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RESUMO

O projeto analisa o impacto dos fluxos imateriais formados por infraestruturas de
comunicacio e conectividade na percep¢ao dos lugares. A emergéncia de espacos
informacionais nos centros urbanos vem mudando a nocio do que é visivel e nao
visivel na sociedade e na arte. A abordagem considera o “lugar” como um campo
afetado por questdes socioecondmicas e tecnopoliticas, bem como por migracdes
semanticas, que ocorrem em funcio de deslocamentos culturais, operacoes
linguisticas, licencas poéticas ou digressdes tedricas. As especificidades de um espaco
arquitetonico que inclui cada vez mais aspectos imateriais em sua constituicao,

como campos de radiofrequéncia (RF) e ondas eletromagnéticas (EMF) gerados por
celulares, redes wi-fi, transmissdes de TV, satélites e telefones sem fio sdao discutidas
através de uma arte em constante atrito com elementos da comunicacio, em relacoes
que se intensificaram notavelmente desde o inicio dos anos 1990. Essas investigacoes
buscam nio apenas evidenciar o quanto o espaco pode ser de fato considerado pelo
que ndo é visivel, tendo em vista as progressivas novas apreensoes do espaco diante
de inovacdes tecnoldgicas, mas também discute recursos que permitem fazer ver
componentes intrinsecos a sua constituicio, apontando novas condi¢des e formas da
invisibilidade. Para tanto, o projeto parte inicialmente de considera¢des metaféricas
e de conceitos que discutem o espaco informacional e os fluxos de comunica¢iao
imersos na sociedade (CASTELLS, SANTOS, VIRILIO, BEIGUELMAN, DI
FELICE), com a intencio de investigar os trés topicos principais da pesquisa:
anocio de lugar, carregado de informacio e de aspectos imateriais (FOSTER,
LIPPARD, DEUTSCHE, KWON, DIDI-HUBERMAN), incluindo a presenca da
infraestrutura de conectividade e sua ubiquidade (DUNNE, SAVIC, EASTERLING,
GREENFIELD); as tecnologias, suas instabilidades e efeitos colaterais em formas
ubiquas de modulacio de subjetividade e de ideologias (AGAMBEN, FOUCAULT,
ZUBOFF, BRUNO, CRARY, RANCIERE); as artes criadas sob novas especificidades
de lugares e condicdes (CAUQUELAIN, FOSTER, ZANINI, MEDOSCH,
Metodologicamente sio abordados uma série de artistas que convergem esses

conceitos em trabalhos que sao tanto alusivos da ideia da suposi¢cao como um
componente da arte como indutores de conscientizacio a respeito das invisibilidades,
ideologias e politicas imersas no ambiente ao nosso redor. Em interlocucio com
obras préprias e de vérios artistas, sio discutidas formas de ativar uma percep¢io

que considera o que nio estd explicito no espaco ao redor, em uma apreensio de
fluxos de comunicacio e campos eletromagnéticos cada vez mais ubiquos, intrusivos
e determinantes de nossa participacio e existéncia nas esferas culturais, sociais e

politicas atuais.

PALAVRAS-CHAVE

Espaco informacional. Arte Contemporanea. Redes. Eletromagnetismo.

Comunicacio e Arte.



ABSTRACT

The project analyses the impact of immaterial flows produced by the infrastructure
of connectivity in the understanding of the concept of the site. The emergence of
information spaces in urban centres changes the notion of what is visible and not
visible in both society and in the arts. The approach taken considers the site as a
field affected by socioeconomic and technopolitical issues, as well as by semantic
migrations, which occur due to cultural displacements, linguistic operations, poetic
licenses or theoretical digressions. The specificities of an architectural space that
increasingly involves intangible aspects in its constitution, such as radiofrequency
(RF) and electromagnetic fields (EMF) generated by cell phones, wi-fi networks,
TV broadcasts, satellites and cordless phones are discussed through a series of art
projects in constant friction with elements of communication, in relations that
have intensified notably since the beginning of the 1990s. The investigations seek
to inquire not only the extent to which the site can actually be constituted by non-
visible elements in view of the progressivelly new seizures of space in the face of
technological innovations, but to point out political implications behind networking
infrastructures. To do so, the project starts from metaphorical considerations and
concepts discussing the notion of informational space and the communication
flows immersed in society (CASTELLS, SANTOS, VIRILIO, BEIGUELMAN,

DI FELICE), aiming to investigate three essential approaches in the research:

the perception of the site, loaded with information and immaterial constituents
(FOSTER, LIPPARD, DEUTSCHE, KWON, DIDI-HUBERMAN), including

the presence of the infrastructure behind connectivity and its ubiquity (DUNNE,
SAVIC, EASTERLING, GREENFIELD); the technologies, its instabilities and side
effects on modulations of subjectivity and ideology (AGAMBEN, FOUCAULT,
ZUBOFF, BRUNO, CRARY, RANCIERE); the arts created under new specific
conditions and places (CAUQUELAIN, FOSTER, ZANINI, MEDOSCH).
Concerning the methodology employed, the research comments on these
theorethical concepts in relation to art projects that are both allusive to the idea

of supposition as an art component as well as inductive of awareness about the
invisibilities, ideologies and policies immersed in the environment. In a dialogue
with artworks by several artists, including my own, the research seeks ways to
activate perception in order to consider what is not explicit in the surrounding
space, as an apprehension of communication flows and electromagnetic fields that
are becoming increasingly ubiquitous, intrusive and determinant of our participation
and existence in the current cultural, social and political spheres.

KEYWORDS

Informational space. Contemporary Art. Network. Electromagnetism. Art and
Communication.






ABREVIATURAS E SIGLAS

EHS - Electro-HyperSensitivity (eletro-hipersensibilidade)

EMF - EletroMagnetic Fields (campos eletromagnéticos)

ERB - Torres de estacdes radio base

GUI - Grafical User Interface (interface grifica do utilizador)

HCI - Human-computer interface (interface homem-maquina)

[oT - Internet of Things (Internet das Coisas)

IP - Internet Protocol (endereco I.P., utilizado para comunicacdo entre maquinas e
dispositivos em uma rede).

ITC - Instrumental Transcomunication (Transcomunicacio Instrumental TCI)
RF - Radiofrequéncia

RFID - Radio Frequency Identification (etiquetas de identificacio por sinal RF)
SAR - Specific Absorption Rate (energia radiada absorvida por tecidos do corpo
humano, em watt por quilograma (W/kg)

TI - Tecnologia de Informacio
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CAPITULO 1:
DOS PREAMBULOS

[do que trata esta pesquisa, como cheguei a ela]

1.1. DO PERCURSO, DO TEMA E SUA INTRODUCAO

Como cheguei a esta pesquisa? Como alguém vindo do campo da comunicacio,
cinema e arte pode arriscar um pensamento relevante no campo do espaco
arquitetonico? Arrisco pensar, mesmo que me traia ao escrever, que esta
escrita pode ser um acerto de contas, uma forma de rever perguntas que
possam se repetir renovadas. Assim, mesmo com algum constrangimento,

me permito, a0 menos nesta primeira parte da introduco, assumir a primeira
pessoa e rever um percurso que pode esclarecer alguns pontos para além da

autorreferéncia e da afirmacao retdrica.
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Alguns sopros do passado me compelem dizer que iniciei certa pratica
miscigenada entre artista e curador hd quase 30 anos, em 1991, ao me ver
como um dos coordenadores de um festival de arte eletronica chamado
ForumBHZvideo que durou até 1995." Muitas outras atividades se seguiram
nessa linha, nem sempre em direcio retilinea, entre projetos pessoais e
coletivos, mais reflexivos ou mais praticos. Em 2004, fui convidado pelo
curador espanhol Oscar Abril Ascaso para fazer a curadoria de uma vertente
de arte multimidia do Festival S6nar, de Barcelona, que aconteceria em

Sao Paulo com o nome de Sonarsound. Nesse evento criamos um braco

da exposic¢io principal que foi chamada de Life Goes Mobile, que se
desenvolveu com bastante repercussio nos anos seguintes (2005 e 2006),

por apontar novas ferramentas para um fazer artistico ainda incipiente em
toda parte. Os caminhos que segui a partir desse periodo foram influenciados
assim por esse contato com a tecnologia celular, entao recém-implantada no
Brasil, logo em confluéncia com a expansio das bandas de Internet em todo o
mundo, o que potencializou a emergéncia e a visibilidade de novas formas de

expressao artistica.

Presumo que o convite para a curadoria ligada ao Sénar teve origem na
repercussao do Forum de Midia Expandida, que organizei com Rodrigo
Minelli e Marcos Boffa, entre 2002 e 2005, em Belo Horizonte, e foi no
contexto de surgimento de outros festivais similares (Motomix Art & Music
Festival, MobileFest) que vimos a oportunidade de criar nosso proprio
festival, o arte.mov (Festival de Arte em Midias Mdveis), que se expandiu

a partir de Belo Horizonte para vérias cidades entre 2006 e 2012, sua tltima
edicao®. O festival teve ainda desdobramentos como o Geografias Imagindrias
(Belo Horizonte, 2007), circuitos de oficinas e workshops, uma série de
hacklabs e poderia considerar também o Labmovel (2012-2016)° como

um forma de aplicacao de ideais de mobilidade para além dos dispositivos
portateis. O fato de esses projetos terem tido em algum momento patrocinios
de grandes empresas de comunicacio nio interferiu em nada nas abordagens
criticas realizadas nos seminarios, publica¢des e obras expostas, em caminhos
que foram cada vez mais se distanciando do cariter furtivo, eventual ou de

1. O ForumBHZvideo foi um festival de arte eletronica criado em Belo Horizonte por realizadores e produtores
que pretendiam, através de uma via de mao dupla, estimular a produgéo local e dar visibilidade a experiéncias
radicais de utilizacdo do video.

2. Inicialmente patrocinado pela Telemig Celular e posteriormente pela Vivo, o projeto se configurou como
uma plataforma, com parceiros em varios estados, funcionando em seu auge como um programa de fomento
e gestdo, estimulando projetos descentralizados em forma de hub, conectando a partir de Belo Horizonte as
cidades de Belém, Goiania, Salvador, Porto Alegre, e posteriormente Rio e Janeiro e Sdo Paulo.

3. O Labmovel foi um desdobramento da plataforma arte.mov, criado com Gisela Domschke, em 2012 para
acdes envolvendo arte e tecnologias em regides desprovidas de iniciativas desse tipo. Outros projetos em que
tive a oportunidade de atuar como curador, seguiram de algum modo associados as tecnologias moveis e a
discussdo do espago informacional no &mbito da arte, comunicagdo e arquitetura, como O Lugar Dissonante
(Recife, 2009), Cidade Eletronika (Belo Horizonte, 2012, 2015 e 2018) e Visualismo (RJ, 2015), mas fogem a
objetividade necessaria a esta introdugao.
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entretenimento que geralmente permeia esse tipo de festival. Sabia-se o quanto
a rapida aceitacio das inovagdes no campo das telecomunicacdes despertaria
um interesse pelas corporacdes em difundir suas tecnologias, estéticas e
estilos de vida, que foram vorazes em aproveitar o verniz de novidade ligado
ao contexto em tonalidades promocionais. Mas, tanto no caso do arte.

movV, como com relacio ao Labmovel, pode-se afirmar que a construcio

de um perfil efetivamente cultural, apoiado nos campos da geografia,

filosofia, sociologia e arte, foi levando a um questionamento genuino das
estratégias de marketing apoiadas no consumo e na novidade tecnolégica

do celular, o que deu legitimidade para que se afirmasse a seriedade desses
projetos, nacionalmente e internacionalmente, com um perfil independente e
notadamente impulsionado por ideais de conscientizacdo.*

No tempo em que esteve ativo, o arte.mov se despontou como um dos mais
importante em seu género, tendo comissionado projetos em varias capitais do
Brasil e trazido ou adaptado dezenas de projetos das chamadas artes locativas
de varias partes do mundo, como AIR (2007) do grupo Preemptive Media,
Can You See Me Know? (2008) do grupo inglés Blast Theory, Alerting
Infrastructure! (2008) de Jonah Brucker-Cohen ou Panoramic Wifi
Camera (2010) de Somlai-Fischer, Bengt Sj6lén e Usman Haque, dentre
outros considerados fundamentais pela importancia em apontar estudos
envolvendo geografia, arquitetura, redes e conectividade. Para além de

trazer os artistas e seus projetos, nos empenhamos em adaptar e repensar seu
funcionamento ao contexto local, no sentido de produzir reflexao com relacao
ao impacto social, meio ambiente e cena cultural, de forma espacialmente
especifica. Isso aconteceu de forma marcante com Tactical Sound Garden
(2007) de Mark Shepard, Eco Cache (2010) de Tapio Makela ou ADC Belém
Tour (2010), de Tal Hadad. Tive assim a oportunidade de testemunhar um
cendrio em emergéncia, pontuado pelo surgimento de trabalhos exatamente
em embate com aferi¢cdes da imaterialidade, daquilo que escapa, como as acdes
dos artistas-pesquisadores Vanessa De Michelis e Bruno Vianna®, com aparatos
de medicio de niveis sonoros e eletromagnéticos. Pude acompanhar de perto
o percurso de varios colegas que, atras do comissionamento do programa
arte.mov, se aprofundaram em pesquisas no campo das locatividades, como
Fernando Veldzquez (Descontinua Paisagem, 2008), Claudio Bueno (Redes
Vestiveis, 2008), Ricardo Brazileiro (Ecossistema do Sensitivo, 2011),
Denise Agassi (Vista on vista off, 2011), Radamés Ajna e Thiago Hersan
(Fofoque-me, 2013) e vérios outros — como o coletivo Gambidlogos, que
surgiu no contexto do Festival em 2008. Sao praticas que atualizam “site-

4. O arte.mov teve a Vivo associada ao nome do festival e seus desdobramentos (Vivo Lab, Vivo artemov).

No entanto, cabe dizer que as decisdes de apoio e participagdo nunca foram tomadas por grupos de marketing
cultural da Vivo, mas por nucleos gestores ligados a educagdo, contetido e posicionamento estratégico-
conceitual da empresa, a partir da regional em Belo Horizonte, o que permitiu grande parte dessa independéncia,
alheia a resultados de ntimeros de midia ou de exposi¢do de marca, por exemplo.

5. Projeto Devorondina, comissionado pelo Festival arte.mov 2010 para agdoes em Salvador.
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especificidades” e se conectam com questdes de nosso tempo, mesmo que
ainda nao constituam o que o sistema da arte valoriza em uma obra. Sao
configuragdes afiliadas a categorias por vezes instdveis e incertas, que
refletem conceitos que se cruzam entre as locative media e a no¢ao de lugar
na arte. Arriscando perspectivas de apropriacio das ideias de site-related ou
de context-specific, o que vemos emergir sao igualmente sistemas desprovidos
de materialidade fisica — e talvez por isso sejam tdo desconcertantes e, ao

mesmo tempo, permanecam desconsideradas pelos mais diversos circuitos.

Simultaneamente ao desenvolvimento desses trabalhos, fui iniciando uma série
de projetos de cunho mais pessoal, buscando abordar, de forma mais livre e
descompromissada, os efeitos colaterais produzidos por essas tecnologias. O
que se produz como sendo do interesse de um evento, as vezes celebratério
como é um festival, pode ser tratado com maior agudez quando se trata de um
projeto mais pessoal, e portanto mais desvinculado dos compromissos de uma
programacao cultural. Mas sem duvida, o contato com a légica promocional

de empresas ansiosas em difundir suas tecnologias e ideologias foi um fator
determinante para despertar um pensamento ainda mais incisivo e politico
com relacdo ao uso e aplicacio das tecnologias entio emergentes,

Ja esbocando a presente pesquisa, passei a buscar informacdes sobre o que
vinha e vem sendo feito na drea a partir de discursos menos euféricos, e que

se conectam mais diretamente com a abordagem de campos eletromagnéticos
e fluxos de sinal no campo artistico. As confluéncias de acontecimentos

no espectro hertziano apontavam a necessidade de questionar apenas o
dispositivo, mas os sinais e a infraestrutura por tras da tecnologia. Ao me deter
menos no aparato em si e mais no aspecto da rede e seus desdobramentos
produzidos em escala global, passei a revisar as referéncias artisticas e
tecnoldgicas que se colocam em tensio politica com seus usos e disseminagdes

em relacoes interconectadas.

E um pensamento que inclui no dominio do politico o entendimento do espaco
informacional como uma das fei¢des do capitalismo pés-industrial e financeiro
(CASTELLS, 1999), sendo possivel associar a emergéncia do informacional
como campo de atuacio discursiva e de “sensibilizacio” mais ampla. O espaco
informacional passou a ser esse campo mais aberto, e acompanhar mais
atentamente as iniciativas ligadas ao pensamento critico se valendo de recursos
de videoprojecio, uso de painéis eletronicos e de aplicativos associados a outras

formatos de midias méveis passou a ser de igual relevancia e urgéncia.
Assim surgiram também projetos de minha autoria que tratam de questdes

correlatas, tais como: obsolescéncia, tecnologia celular, midias méveis, redes,

campos eletromagnéticos, espaco informacional ou formas de controle e

24 TESE DE DOUTORADO - Lucas Bambozz



invasio de privacidade — colocando em discussdo a prépria condicio das novas
midias no sistema da arte. Alguns desses projetos funcionaram efetivamente

3 . » 3 . ~ .
como “disparadores” das inquietacdes da pesquisa:

Da Obsolescéncia Programada (2009)

Performance audiovisual em 3 atos, apontando um posicionamento critico sobre
temas como obsolescéncia e euforia tecnoldgica.

http://www.lucasbambozzi.net/index.php/projetosprojects/crash/

Mobile Crash (2010)

Instalacio composta por 4 projecdes que ocupam as paredes de uma sala, o que
resulta num ambiente sonoro e visualmente imersivo. As imagens consistem
em sequéncias que registram a destruicio sistemdatica de uma série de produtos
tecnoldgicos, a maioria deles obsoletos [Prémio Ars Electronica — Linz]
http://www.lucasbambozzi.net/index.php/projetosprojects/mobile-crash/

Mobile Crash v2 - Obsolescence Trimmer (2012)

A velocidade de reproducio de dezenas de clipes é determinada pela leitura de
um sensor de campos eletromagnético, variando de um estado quase estitico a
uma velocidade normal, que resulta em ruidos no ambiente.

http://www.lucasbambozzi.net/index.php/projetosprojects/mobile-crash-v2-

obsolescence-trimmer/

Das coisas quebradas (2012)

Miéquina de “consolidacio” de obsolescéncia a partir de campos
eletromagnéticos. Quanto mais celulares no ambiente, mais celulares sio
destruidos pela maquina.
http://www.lucasbambozzi.net/index.php/projetosprojects/das-coisas-
quebradas/

Do Teto Invisivel (2013)

O sistema montado com fibras éticas permeando o espaco torna visivel parte do
espectro de interferéncias produzidas por telefones celulares, o mais popular dos
indutores de campos eletromagnéticos.

http://www.lucasbambozzi.net/projetosprojects/do-teto-invisivel

Faz Siléncio Por Favor (2019)

Um sistema pensado para espacos silenciosos como bibliotecas, prevendo formas
coletivas de regulacio dos sinais EMF no ambiente. A partir do aprimoramento
das técnicas desenvolvidas anteriormente, envolve um preenchimento total de
luz no espaco a partir de uma projecdo imersiva de pulsacoes cromadticas em

sincronismo com a leitura de sinais de celulares e da rede wi-fino local.
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Em todos esses projetos estd o enfrentamento da ideia de invisibilidade, como
fenomeno técnico, como metdfora ou pelo seu aspecto filoséfico.

A partir dos trabalhos realizados e exibidos, foram surgindo
questionamentos de natureza tedrica e empirica, estimulos de uma
bibliografia que foi se ampliando como um reflexo das sobreposicoes entre
os campos que envolvem a discussao do espaco informacional, nas artes, na

arquitetura e na comunicacao.

Empiricamente, varias vertentes foram se cruzando nesse percurso. O
pensamento em torno da desmaterializacao do objeto artistico a partir dos
anos 1970 e a emergéncia do conceito de site-specific (FOSTER, LIPPARD,
SMITHSON, MEYER, CRIMP, KWON) passaram a produzir ressonancias
junto a outras abordagens da imaterialidade na arte (CAUQUELAIN,
DIDI-HUBERMAN, LYOTARD, DUNNE, GREENFIELD), envolvendo

a emergéncia/aceitacio da informacio como componente site-specific,
permitindo arriscar novas formas de ver esse “invisivel” que tanto interessa
a artistas em percursos mais recentes. Anne Cauquelain, em Frequentar

os Incorporais, indica que esse fendbmeno “seria uma tentativa de dar uma
forma aquilo que nao tem forma, ou de fazer sair algo de indistinto do
dominio nebuloso onde isso jaz para disponibilizd-lo para nosso mundo,
para po-lo ao alcance da visdo” (2006, p. 146). Percebe-se que a nocio de
invisibilidade transpoe facilmente campos muitos distintos, se prestando
hoje para a profusdo de questdes tabu na sociedade, ideologias e estratégias
que evocam nio apenas invisibilidades como promovem apagamentos,
omissoes ou revisdes histdricas. E a abordagem de aspectos subjetivos da
invisibilidade reflete-se atualmente de forma mais explicita também nos
campos da biopolitica, envolvendo formas de controle e coer¢io, bem como
impactos cada vez mais preocupantes nos corpos, em seu funcionamento,
percepcao e sensacdes. Vimos e estamos vendo o surgimento de novos
sistemas pervasivos, novas formas de intromissao em nossas vidas, dados

e corpos. Esse foi o tema de minha tese de mestrado (MPhil) em Filosofia
da Computacio (Universidade de Plymouth no Reino Unido) finalizada
em 2006, Public Life and Pervasive Systems: a critical practice. Os estudos se
conectam dez anos depois, a partir da observa¢iao de novos fluxos intrusivos
embutidos nos sistemas online, gerando novos contexto de abordagem,

levando a uma expansao das premissas iniciais em direcao a aspectos politicos.

O desafio que se coloca como um “novo enfrentamento” nesse centro

de questdes é assim a conexdao com novas formas de especificidades que
surgem a partir da ideia de espaco informacional, produzido por sistemas de
comunicacio, nao necessariamente sofisticados, mas técnicos, mediadores e

indutores de questdes que tangenciam progressivamente a vida urbana. Os
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sistemas indutores desse campo informacional e suas ondas onipresentes
fazem parte das tecnologias da conectividade, presentes de forma ubiqua em
nossa sociedade, em todo o planeta. Sdo campos de radiofrequéncia (RF)

ou de ondas eletromagnéticas (Electro Magnetic Fields - EMF) gerados por
celulares, redes wi-fi, transmissao de TV e telefones sem fio, que cada vez mais
nos cercam e nos envolvem. Tendo os celulares como carro-chefe, sio meios
que ganham respaldo e se legitimam através da popularizacio de seu uso e
aplicacao. Nenhuma tecnologia se espalhou tao rapidamente como as midias
moéveis se difundiram nos ultimos 10 anos, se sedimentando nas estratificacoes
mais populares da sociedade. Esse cendrio é permeado por campos nao apenas
invisiveis, mas muito pouco perceptiveis para a maioria das pessoas. Sabemos
pouco sobre o comportamento desses sinais num dado ambiente, e especula-
se muito sobre seus efeitos em nossas vidas. Presumimos sua maior ou menor
intensidade em funcao da presenca visivel de determinados equipamentos
(computadores, pads, celulares, roteadores), mas a maior parte desses sinais

é dificil de ser detectada ou controlada com recursos acessiveis ao cidadao
comum. O cendrio de desinformacio sobre eventuais danos ao corpo ou

sobre as politicas de privacidade, por exemplo, sio mantidos num terreno

de incertezas, seja por estudos patrocinados por empresas ou pelo discurso

corporativo, em disputas retdricas e também juridicas.

Por tras desses sinais e desses conceitos, comeca-se a enxergar empresas,
poderes e légicas que comecam a definir as novas fei¢des de um capitalismo
que se vale do trabalho imaterial e espontineo que acontece em rede e induz
crises para as quais visa oferecer solucdes. E um processo que se instala nas
formas de governanca, nas relacoes afetivas e em muitos niveis de relagdes
na sociedade.

1.2. DAS QUESTOES TRATADAS, HIPOTESES E METODOLOGIAS

A pesquisa assume cruzamentos e embates entre campos distintos do
pensamento. Considera a imaterialidade como componente de praticas
artisticas tanto estabelecidas quanto recentes. Demonstra que hd uma
expansio do espaco informacional, produzido por sistemas de comunicacio,
indutores de questdes que tangenciam progressivamente a vida urbana,
revelando fatores biopoliticos em atuacdo a partir dessas tecnologias. O
entendimento de como tudo isso impacta a producao artistica demanda
uma confluéncia entre métodos distintos, envolvendo formas de pesquisa
exploratdria que se confrontam com suposicdes e fabulacoes, que adquirem
tonalidade de conceito. Por sua vez, a andlise de dados factuais, estatisticos
ou de amostragens envolve a adocao de metodologias quantitativas e

qualitativas, bem como de didlogos entre teoria e pratica.
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A partir de uma observac¢ao muitas vezes privilegiada, préxima dos
acontecimentos (conforme mencionado na primeira parte da introducio),
foram sendo firmadas as hip6teses que norteiam a pesquisa, em coeréncia

com as premissas que a motivaram:

_Demonstrar que, na constitui¢ao de um espaco, estao cada vez mais
inseridos elementos informacionais, formados por fluxos invisiveis ao
nosso olhar, que moldam o uso, a natureza e as especificidades de um
lugar. Portanto, um determinado espaco pode ser considerado tanto pelos
elementos visiveis quanto pelos que nao se pode ver.

_Discutir o espaco a partir de novas camadas e novas especificidades, cuja
fisicalidade escapa a visao ou a compreensao, mas que ganham forma tanto
a partir de técnicas de medicido quanto de recursos discursivos.

_Explicitar o quanto a infraestrutura de comunicacao e conectividade
enuncia novas légicas de organizacio econémica, social e politica, em
ideologias que se comportam como algoritmos computacionais associados

40 espaco.

_Evidenciar o quanto certos projetos artisticos e ativistas podem revelar
intencoes ideolédgicas e de acao biopolitica nocivas, resgatando formas

de conscientiza¢io ou de acio que podem eventualmente confrontar
politicas coercitivas ou de controle capitalistico associadas a tecnologias de

transmissao de dados.

As principais chaves na circunscri¢io dos problemas formulados estio
no entendimento expandido do ambiente informacional e nas distintas
formas com que um lugar se “comunica” e se evidencia. A perspectiva de
didlogo através da arte com relacio a esse contexto é uma das formas de
se expandir essas consideracdes, aproximando concepg¢des entre campos
aparentemente separados.

No que se refere as formas de “enxergar” o que acontece no espaco aéreo
em termos de interferéncias produzidas por campos eletromagnéticos,
foram apontados experimentos envolvendo uma grande diversidade

de técnicas. O projeto se desdobra em ambitos extra-académicos, em
consonancia com objetivos iniciais, o de desenvolver trabalhos praticos que
possam despertar o pensamento critico com relacio ao fluxo de campos
eletromagnéticos a nossa volta, tendo em vista a grande amplitude de sinais
que compde o espectro de nosso espaco hertziano.
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1.3. DOS CONTEUDOS DOS CAPITULOS

Aos capitulos desta dissertacio foram atribuidos titulos que se pretendem
autoexplicativos, segundo campos de conhecimento determinados, isolados

de forma intencional em trés capitulos centrais: Lugares, Tecnologias e Artes.

Essa organizacio surgiu em func¢io da necessidade de percorrer, em passos
distintos, os caminhos que sucederam a nocao de site ou lugar na histéria

da arte “imaterial” com novas especificidades que surgem a partir de novas
configurac¢oes de espaco informacional, complexificadas por tecnologias
diversas. A discussiao de perspectivas da arte nesse contexto aparece como
elemento intrinseco ao postulado. Assim, ladeados por introducio e conclusio
que explicitam essa formulacdo, os trés capitulos internos abordam, cada um
por vez, os pontos principais da pesquisa.

Ao mesmo tempo, as vérias expansdes do termo “invisibilidade” passaram a
ser um foco de observac¢io continuada, explicitando as digressdes semanticas
em torno da dualidade visivel/invisivel. Ao ganharem relevancia nesta
pesquisa, os aspectos intersticiais ganharam um capitulo atipico nesta tese,

o Capitulo X: Das invisibilidades metaféricas, poéticas e reais. Este
capitulo, o qual denomino de [intersticio], ao escapar de uma alocacio em
campos especificos, tornou-se um devaneio acerca da nocdo de invisibilidade
na tese e evoca as possibilidades latentes de abordar exemplos do que escapa
a visao. Tem um carater especulativo, em torno da recorréncia do tema na
arte e nos dias de hoje. O texto é mais fragmentado e seu estilo remete ao
que poderia ser um prélogo, uma quase-apresentacio se esta pudesse ser uma
livre enumeracio de ideias. E um pedido de licenca com relacdo as exigéncias
de aprofundamento em referéncias, pois opta como recurso o de favorecer

a fluidez do texto. Ao mesmo tempo, busca apontar os pilares da estrutura
dos capitulos e os textos que dao base aos estudos posteriores apresentados
na tese. A intencio é caracterizd-lo com um sentido panoramico, de
alargamento da visdo, e ndo com o compromisso descritivo do conjunto

da tese. As referéncias de apoio neste capitulo sdo intencionalmente
heterogéneas, sendo as principais: Clément Rosset (2014), Philippe Dubois
(1993), Hannah Arendt (1991), Michel Foucault (1986), Cauquelain (2006),
Vilém Flusser (2011), Bachelard (1989) e uma série de outras alusdes,
algumas imersas no imaginario popular.

O foco do Capitulo 2: Dos espacos carregados de informacao [os lugares]
¢ a abordagem do conceito de espaco informacional segundo autores como
Manuel Castells (1991), Milton Santos (1996), Paul Virilio (1993; 1996)

e Massimo di Felice (2009). Sao discutidas questdes ligadas a aparicio e
imaterialidade em premissas de Hannah Arendt (1991) em direcdo a uma
definicdo de lugar a partir de exemplos de ambientes, espacos e obras que se
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relacionam com elementos “invisiveis” em sua constituicdo. A relacio entre
arquitetura e arte é descrita a partir da visio de Anne Cauquelin (2006),

Hal Foster (1996; 2017), Miwon Kwon (1997, 2002), Lucy Lippard (1997)

e de Rosalyn Deutsche (1986; 2009), na sua leitura das obras de Krzysztof
Wodiczko, ao apontar diferentes formas de compreender a “informacio”
associada a certos espacos especificos. Comentando certas obras iconicas do
tipo site-specific, o texto busca em um primeiro momento valorizar a ideia
de laténcia, conforme descrito por Georges Didi-Huberman (1998), ou a
importancia da suposicdo, a partir das condicdes geogréficas de obras como
The Lightning Field (1977), de Walter de Maria, como forma de valorizar
um pensamento mais dialético a respeito de certas obras em funcdo dos
lugares em que foram concebidas. Em um segundo momento, a abordagem
sugere um paralelo entre as formas de laténcia e a instabilidade de
experiéncias mais notadamente tecnoldgicas, ao comentar situacdes nas quais
ocorrem oscilagdes e interferéncias associadas a campos eletromagnéticos,
como é o caso da Avenida Paulista. O contraponto a ideia de Smart City,
termo atribuido a uma cidade movida por interesses corporativos, passa a
ser articulado como forma de discutir a introducio de tecnologias urbanas

e suas finalidades e ideologias, em observacdes que sio pontuadas pelos
autores Adam Greenfield (2013), Giselle Beiguelman (2016; 2018) e Rodrigo
Firmino (2019).

Como forma de problematizar as metaforas presentes no embate entre
arquitetura e tecnologias de conectividade, neste capitulo sdo introduzidos
os conceitos de uma arquitetura “performativa”, que denota um potencial
de acio que enfatiza o valor da experiéncia, conforme abordagens dos
autores Selena Savic (2017; 2018), Guillaume Ethier (2016) e Keller
Easterling (2014). E a partir dessa perspectiva que podemos enxergar

a arquitetura “respondendo” a modelos e premissas do modo digital

ou mesmo observando como estd sendo afetada fisicamente pelas

infraestruturas de comunicacio.

As instabilidades desse espaco arquitetonico, diante de novas
configuracdes da infosfera, sao enfatizadas no Capitulo 3: Das
instabilidades das tecnologias, dos fluxos de comunicacio e dos
lugares [as tecnologias]. Foram direcionados para esta parte os exemplos
de tecnologias disruptivas e os caminhos de outras pesquisas em torno

do eletromagnetismo, independente se alinhadas com pensamentos mais
criticos ou integrados. A abordagem inicial tem linguagem mais técnica,
ao buscar informar sobre os constituintes elementares presentes no espaco
hertziano. De forma sucinta, descreve um percurso do comportamento

da luz e o espectro visivel dos campos eletromagnéticos, em suas

caracteristicas de baixa ou alta frequéncia, e a forma como nos vemos
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permeados por essas ondas. E esbocada uma breve explanacio sobre teoria
eletromagnética, os diferentes tipos de radia¢do e como sua natureza fisica
pode nos levar a paradigmas filos6ficos mais complexos, de um universo
ficcional que envolve inclusive aspectos mais fantasiosos da ciéncia e da
metafisica. Ao longo desse percurso sao comentados experiéncias diversas
que buscam enxergar evidéncias espectrais, fluxos, dados e informacdes
discretas, em referéncias de estudos técnicos de fisica e engenharia, bem
como de andlise conceitual, a partir de autores como Paul Virilio (1991;
1993), Anthony Dunne (2005) e novamente Selena Savic (2014; 2017).

A ideia de instabilidade associada a incipiéncia das tecnologias, colocadas

ao publico consumidor, em estado de teste, aparece por estratégias
corporativas que disputam o espaco hertziano nas falhas de sua regulacio,
como abordado por Sergio Amadeu (2007), ou pela forma como resvalam
em problemas de controle biopolitico e vigilancia, nas visdes de Paul Virilio
(1996), Fernanda Bruno (2014; 2019), Giorgio Agamben (2009) e Johnatan
Crary (2015). A perspectiva de um cenério globalitario, obedecendo a
empresas detentoras de poder de organizacdo da sociedade, acentuam os
efeitos do chamado capitalismo de vigilancia, conforme apontado por
Shoshana Zuboff (2019a; 2019b).

O Capitulo 4: Das artes para lugares especificos e do que podem
fazer ver [as artes] parte de uma andlise de obras em que a imaterialidade
ou as praticas do invisivel sdo entendidas como préticas conceituais.
Tomando como exemplo obras dos artistas Moholy-Nagy (Telephone
Pictures, 1922), Anthony McCall (Line Describing a Cone, 1973) ou
Robert Morris (Untitled, 1971), faz-se uma revisiao do conceito de site-
specific em obras conceituais a partir da visdo de Lucy Lippard (1968), Hal
Foster (2017) e Walter Zanini (2018). A emergéncia de novos paradigmas
associados a trabalhos como Magnet TV (1965) de Nam June Paik, ou
The Influence Machine (2000) de Tony Oursler, leva a perspectivas

de abordagem que se expandem para uma série de artistas de geragoes e
formacdes distintas, que passam a utilizar o eletromagnetismo como meio
central para suas obras — com caracteristicas que dialogam com aquelas
que historicamente levaram ao termo site-specific (e variantes como context-

related, site-oriented e site-related).

O capitulo discorre sobre obras relevantes dessa producio, tendo enfim

0 espaco hertziano como foco principal. Algumas delas tiveram grande
influéncia na redefinicdo do cendrio da media art em todo o mundo e s3ao
discutidas como referéncia para se repensar a capacidade da arte em apontar
conflitos e contradi¢des nem sempre visiveis no ambiente e no espaco

arquitetonico. Nesse cendrio abordo também projetos de minha autoria
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que nio apenas motivaram a pesquisa como também contribuiram para um

ambiente de reflexdo e de producio de obras nesse campo.

Os problemas esbocados nos capitulos anteriores se confrontam naturalmente
no Capitulo 5: Das consideracoes possiveis.

Como observacido imediata, consideramos ser coerente com as reflexdes
desenvolvidas a necessidade de dissolver os campos introduzidos
inicialmente para fins metodolégicos (Lugares, Tecnologias e Artes). A
confluéncia entre tecnologias e pensamentos filoséficos € inerente a essas
novas estruturas de informacao, que descartam divisdes em disciplinas

e categoriza¢io de campos de estudo especifico, e o capitulo sugere essa
visdo a partir da pontuacio de Foucault (2006) e Edgard Morin (2015), mas
também a partir de projetos pessoais de reflexao, criacdo e praticas artisticas
igualmente associadas a curadorias e que me fizeram repensar o fazer e o

pensar em meios instaveis.

Ao longo da pesquisa, uma série de projetos artisticos, de terceiros e de
minha autoria, se interpuseram aos pensamentos, em igual teor investigativo
— em auxilio as elaboracdes filoséficas, aferidas no confronto obra x ptublico
—, em construcdes fundamentais para se perceber o que escapa nas fronteiras
entre as questdes socioecondmicas, as tecnopoliticas e as migracdes

semanticas de termos, intrinseca aos estudos.

Retoma-se nas conclusdes a ideia de suposicio como conceito para uma arte
em estado de conflito com a realidade mediada. Ha que se rediscutir a ideia
de laténcia, os processos subjetivos, a tolerancia a instabilidade, o convivio
com linguagens fronteiricas, o cruzamento entre conceitos, a relativizacao da
técnica, a valorizacao das diferentes formas de ver e outras aptidoes da ideia
de invisibilidade e suas feicoes filosoficas.

Os comentdrios indicam um contexto de tensdes e de impasses que geram
novos conflitos diante da iminente tecnologia celular 5G em implementacao
e seus efeitos reais sobre nossas vidas. As perspectivas de emancipac¢io

a partir da arte passam a demandar um estado de prontidao, visando a
atualizacio continua das ferramentas e formas de observacio dos aspectos

sociais, culturais e politicos nos contextos observados.

Torna-se eminente a negocia¢io com as politicas nefastas do populismo
“globalitario” com aspectos da politica associada a infraestrutura tecnolégica.
Sao postuladas questdes que confrontam a desercao tecnoldgica, tipica de um
“desligare”, um abandono da tecnologia, em contraste com as urgéncias de

atuacdo no espaco informacional.
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Autores como Adam Greenfield (2017), Jacques Ranciére (2009, 2012) e
Giselle Beiguelman (2018) ajudam a enxergar perspectivas de enfrentamento,
sobre qual politica a se fazer com essas tecnologias, em outros arranjos

de poder — ecoando por livre associacdo o inconformismo de Nietzsche
(2008) em seu olhar incrédulo, em evoca¢io de um aprendizado lado a lado,
estendido, horizontal.

Em questdes finais, pergunta-se sobre a reversio do informacional a favor
de possiveis formas de “sensibilizacio” de multiddes, no enfrentamento
dos problemas atuais que se somam aos preexistentes, nas consequéncias
do porvir, nas formas de atuacio criativa nesse contexto, e talvez, em

perspectivas de acao social efetiva.
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CAPITULO X [INTERSTICIOLJ:
DAS INVISIBILIDADES
METAFORICAS, POETICAS E REAIS

E verdade que ha muita loucura em se ocupar com algo que
sequer vemos. (CELINE, 1994)

O invisivel estd em toda parte. O invisivel expande-se e demanda ser visto.
Ha4 o invisivel como metifora, como constru¢io semantica, como poesia,
como embate com a matéria. Ha o invisivel nos afetos, na comocao, no
aperto da garganta, nas palavras que escapam, nas angustias, alegrias ou

tristezas do amor.
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“Fecha o olhos e vé&” como nos disse Joyce, em Ulysses®. H o invisivel na
literatura, no que exala dos sabores e aromas de Proust, nas ruas e passagens
de Baudelaire, nas forcas da noite de J-F Céline, no esforco em enxergar a
crueldade exultante nos Cantos de Maldoror, no confronto entre o real e seu
duplo de Clément Rosset. H4 uma sugestao iluséria na cria¢io com palavras,
ficticia e irreal, como em um Mallarmé, que faz ver o que seja, existente ou

nao, para além do ceticismo dos olhos.

Ja se sabe, ha acontecimentos singulares da percep¢io, um invisivel psicofisico,
ao mesmo tempo logico e sensivel, que privilegia a presenca, tal como descrito
por Merleau-Ponty.” Precisamos, de um jeito ou de outro, ver ou sentir, de

algum modo, mesmo que seja o invisivel, para poder pensar.

H4 mesmo toda uma filosofia que se ocupa desse invisivel, que se mostra
paradoxal, desafiador das formas de ver. Pois, sim, o invisivel ja estava
na caverna de sombras de Platio, nos tracos de um rosto descrito por
Wittgenstein, na compreensio do corpo e da alma por parte de Hannah
Arendt (ah, o pensar, quanto de invisivel carrega este ato!).

Ha4 o invisivel dos dominios do fantistico, da magia, do desconhecido, nas
nocdes as vezes obscuras de mistério. Hd a crenca no invisivel que habita o
sobrenatural, nos espectros, nas fantasmagorias. No que irradia dos corpos,
sobretudo das coisas que insistem em se mostrar latentes e vivas.

Ha espectros que se fazem ouvir. Pois hd toda uma escuta do que se supde
existir e que suplanta a credulidade da visdao, como nos escritos ou nas
captacoes de dudio de Hilda Hilst. Seja pelos espiritos, pelos corpos visiveis
ou que nos habitam, somos movidos pelo que nao vemos, mas muitas vezes
ouvimos. Algo mensuravel, as vezes por meros radinhos de pilha, em estacoes
fora de sintonia, que detectam interferéncias eletromagnéticas ou vozes de
uma outra dimensao, ou por torres radiotelescépicas que captam corpos
lunares e estelares do espaco sideral.

Pois a ciéncia as vezes concorda com certas premissas misticas e/ou

exotéricas, que hd uma enorme gama de frequéncias inaudiveis, que nao se

6. JOYCE, James. Ulysses. Rio de Janeiro: Civiliza¢@o Brasileira, 1966, p. 41-42.

7. O pensamento e a complexidade de Maurice Merleau-Ponty (O visivel e o invisivel) seriam fundamentais

a um estudo detalhado da fenomenologia da percepcao e de uma conceituagdo mais aprofundada entre
visibilidade e invisibilidade, mas s@o evocados aqui mais como referéncias colaterais do que como norteamento
tedrico.
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escuta, e que supostamente sdo vitais ao funcionamento de nossos corpos

neste planeta.®

As representacdes visuais do espectro circulam ha tempos entre nds. Estao
em Goya, na série Los Caprichos’, no devir-fantasma dos corpos fotografados
por Nadar'®, nas manchas e tramas das experiéncias singulares de Hippolyte

Baraduc em busca do registro da alma humana

Os espectros estio na fotografia mortudria, permeada por nimbos, auréolas,
auras, véus, lencdis e outros elementos de representacio do além, do
desconhecido e do ilusério. Estao na iconografia cientifica do final do século
XIX, quando surgiram intimeras tentativas de capturar os espiritos, a aura
ou os espectros, em uma diversidade de méaquinas de ficcao''. Hd a crenca
no que se quer ver, como no devir-fantasma dos corpos fotografados. Ha

a materializacao do invisivel da radioatividade humana, da aura, do efeito
Kirlian e do Perianto'?.

H4 a ilusdo no campo de uma arte fantasmagodrica em certas sortes de magias,
que oscilam entre transparéncia e opacidade, entre um Athanasius Kircher e

um Giambattista Della Porta.!?

H4 bastante desse invisivel nas premissas do tipo “sd-vejo-o-que-acredito-ver”

e na incredulidade do “sé-acredito-vendo”.

Ha também invisibilidades de outras sutilezas, como nos desvios para o
invisivel através da interioridade, da profundidade, em certo impulso para
uma espiritualidade imaterial “pictérica” em Yves Klein, em Rothko. Ha

o0 jogo do visivel/invisivel nas telas brancas ou nos tracos apagados por
Rauschemberg, nas nuvens de vapor de Robert Morris, nas latitudes e

8. Vale conferir o documentario Resonance: Beings of Frequency (Ressondncia: Somos Seres de Frequéncia),
que descreve uma teoria segundo a qual a frequéncia alfa emitida pelos nossos cérebros, gravadas por Hans
Berger por meio de eletroencefalografia, por ele criada em 1924, sdo similares e estariam em harmonia com a
Ressonancia Schumann, definidas por Otto Schumann em 1952, que equivale a frequéncia emitida pelo planeta
Terra, de 7,83Hz. https://www.youtube.com/watch?v=xtpkveNYBtA

9 Em particular em Que viene el Coco (gravura em agua-forte, 1799).

10- Segundo Philippe Dubois, Nadar descreve em Quando eu era fotégrafo (1900) sua “teoria dos espectros”,
relatando reagdes de resisténcia e assombro por parte de seus retratados no ato da pose fotografica. DUBOIS,
Plilippe. O Corpo e seus fantasmas, in O ato fotografico. Campinas: Papirus, 1993. p. 219-247.

11. Philippe Dubois denomina “fantas(ma)ticas maquinas de ficcdo” ao se referir ao conjunto de experiéncias
com a fotografia do corpo e suas fantasmagorias na segunda metade do século XIX, em um periodo afetado por
um cientificismo positivista e euforico.

12. Efeito Kirlian refere-se ao processo fotografico desenvolvido pelo casal soviético Semyon e Valentina
Kirlian em 1939, inicialmente denominado “fotografia de campo radiante” e “perianto” foi o termo utilizado
pelo padre e inventor gaticho Ignacio Landell de Moura (1861-1928) para descrever o efeito produzido pela
eletricidade humana em chapas radiograficas.

13. Ver: Cine Fantasma: Fantasmagorias, circuitos eletronicos e digitais e sistemas hibridos, tese de
doutorado de Paola Barreto Leblanc. UFRJ: Rio de Janeiro, 2016.
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longitudes de Robert Smithson, nos siléncios induzidos de John Cage, nas
pinturas-instrucdes de Yoko Ono, no Zen film de Nam June Paik, na tensio
que antecede os happenings e as performances.

Ha o invisivel nos lugares da suposicao, no The Lightning Field de Walter
de Maria, nas cores de James Turrel, nas ilusdes luminosas, das artes em que

imaginar é mais importante que ver.

H4 o invisivel que se traveste semanticamente de incorporal, de imaterial,
de desmaterializado, pensado no campo da producio cultural como
insercao, estratégia, manifesto, movimento, onda, discurso, apelo, zeitgeist,
sinal dos tempos ou simplesmente como forma de dar “visibilidade” a uma

cena invisivel."

H4 um invisivel, assim denominado, simplesmente porque “o informe e
o indistinto nos escapam” (CAUQUELIN, 2006, p. 146), e assim persiste
sendo propagado.

Ha4 o invisivel engastado em lugares, e que enuncia presencas nas vibracoes,
tremores, vestigios, legados, rastros, memorias, ventos e cheiros.

Ver tudo isso demanda atencdo. “Sem esse recolhimento contemplativo, o
olhar perambula inquieto de ¢4 para 14 e nio traz nada a se manifestar” (HAN,
2015, p. 36). E, se Cézanne via o perfume das coisas, é porque dedicava atencio

profunda a visualizacdo das coisas nem sempre visiveis.

E esse o invisivel, fruto da atencio, da escuta, do olhar redobrado que
habita o espaco, prenhe e impregnédvel de imaginacio, que “aumenta os
valores da realidade” (BACHELARD, 1989), pois, sim, a imaginac¢io é um
disparador de estimulos que faz notar os cantos e as visdes nao reveladas de

um lugar.

Ha4 o lugar do eletronico e do digital, um lugar incerto, seguramente vazio de
vida, definido por protocolos, impulsos numéricos, apagavel, em constante
obsolescéncia, mero suporte fisico, em estado continuo de reiteracio
tecnicista e de notada desola¢ao, em ansiosa agonia, mesmo que desprovido
de qualquer humanismo.

E sobre aquilo que oscila em arte e comunica¢io — sim reiteradamente
tratamos aqui de linguagem —, ha sempre o indizivel que resvala na troca

14. Haveria uma grande lista de exposi¢des que marcaram a adogdo do termo “invisibilidade” como um
movimento conduzido por artistas e/ou curadores como forma de enunciar uma cena. Dentre estas, a exposi¢ao
Os Imateriais, mostra-manifesto organizada por Jean-Frangois Lyotard no Centro Georges Pompidou em 1985,
¢ das mais célebres. A presente pesquisa incluird em seus anexos uma lista com dezenas de outras exposigdes e
mostras ligadas ao tema.
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de correspondéncias, na retérica, na supressio das evidéncias materiais,

no que é colocado como faltante, no que falta de fato, no que é menos que
informacio, pois se atém a ser sugestio, entrelinha ou direcionamento de
atencdo. E jd que o indizivel nao é o que se cala ha o hiato do nao-dito entre

esses termos.

Entio ha mesmo muitas e distintas invisibilidades na suposta imaterialidade
das projecoes de cinema e video, nas ressignificacoes sugeridas de tais
projecoes em espacos publicos, variando o sentido entre o lugar da coisa,

da arquitetura e da imagem em suas superficies, em notdvel estado de

instabilidade e impermanéncia.

Ha4 o invisivel porque ha somas e subtracdes demais no mundo, em aritméticas,

razdes e exponenciais que nao alcangamos.

Ha4 a estratégia de invisibilidade ideolégica na politica, nas taticas de poder, nas
formas de dominacio social, na exploracio econémica, na légica colonialista,
na hegemonia branca e heteronormativa, nas questdes de género, na presenca
constrangedora do pensamento segregacionista. H4d muito desse invisivel na
miséria, no desamparo, na mingua que se multiplica tanto que se torna sérdida
— da mesma estirpe daquela invisibilidade produzida pela hierarquizacao
artificiosa entre as racas, etnias, cores de pele e credos, que se escolhem manter

abaixo das zonas de visibilidade social.

Ha o invisivel que se da pela incapacidade de ver, hd o invisivel tal como

O vemos.

Ha4 o invisivel que interessa ser debatido e o que ndo interessa de modo algum,

entrelacando tensoes ideoldgicas, pois ha sempre interesses inconfessaveis.

Ha4 o invisivel nas argumentacdes, nas dissertacdes, nos ensaios, nas obras
inventadas, nos sebos, nas paginas rasgadas, nos textos dificeis de ler e nas
noites de insonia. Ha falta de visibilidade mais que invisibilidade, para ver e
compreender as coisas mal vividas ou sofridas, as escolhas dificeis, as eleicdes

afetivas, os embates, as duvidas.

H4 um ponto cego, invisivel, nas tecnologias de visao implementadas em
maquinas de inteligéncia artificial, um invisivel “maquinico” que nos olha,
nos espreita e nos classifica. E sempre deve haver formas de resistir aos meios
de codificacio do visivel previsto pelas mdquinas de visio, assim como ha

(ou sempre ha de haver) formas de escapar do escrutinio e do escaneamento
técnico por subversdo ou pela linguagem da subjetividade - e, por mais que as
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madquinas também almejem a subjetividade, ha a relativizaciao do que é visivel

ou nem tanto.

Ha que se enxergar o que circula entre o que nio se vé e o que € essencialmente
visivel. Hd também que se perceber o quanto o nao enxergar, o nio saber,

a indefinicao do fato ou da informacio, hoje é parte de um enigma que nos

é colocado as vezes perversamente, em espetdculo continuado. Ha, nos
espetaculos, como se sabe, o visivel pueril, assim como ha o invisivel obsceno,
que estd fora da cena.

E h4, claro, uma politica implicita ou disfarcada nos sistemas

informacionais atuais, no controle das redes, nos sinais wi-fi, entre sistemas
pseudocompartilhados, na infraestrutura das redes, nas torres de celulares, nas
emissoes de radio, nas interferéncias sonoras, nos walkie-talkies dos segurancas
nos shoppings, nas portas dos restaurantes, nas guaritas, nas ruas. Na “mao
invisivel” do mercado, como sopram as doutrinas da economia. Enxergar

esse invisivel, que é também o locus da politica, é entender o constituinte
primordial de um lugar ou espaco.

Pois ha que se contornar o obsticulo da invisibilidade, “tornando visivel a
auséncia de visibilidade” (CAUQUELIN, 2006, p. 79), mesmo dos sistemas que

aparentemente nao nos interessam.

H4 entdo esse outro invisivel aflitivo, que nos concerne, que é “quando ver é
sentir que algo inelutavelmente nos escapa, isto é: quando ver é perder” (DIDI-
HUBERMAN, 1998, p 34).

H4 também aqui sim, o reconhecimento do ruido, do chiado, do zumbido,
da estdtica, das oscilacdes de sinal, do fluxo de comunicacao e da eletricidade,
da eletro-osmose, do eletromagnetismo, da consideracdo do invisivel e

[{3 ”» s, . . . .
suas “presencas’ como propostas estéticas e constituintes do social e das

subjetividades contemporaneas.

H4 muitos e variados invisiveis, plurais demais para serem listados, cuja
aptidao, vocacio, tendéncia, qualidade, assombro ou beleza, é serem mantidos

tal como o sdo, invisiveis.

Igualmente parece ser favoravel crer que “o que se vé provém do que nio é
aparente” frase atribuida a Paulo de Tarso, o apéstolo Sao Paulo, segundo
Paul Virilio (1993, p. 68), ja que a imaterialidade do espaco informacional
emergente tem a ver com alguma metafisica.
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Enfim, ha aqui sim o fabular sobre algo que nio existe (como a neutralizar
sua suposta negatividade): “a arte de sugerir algo sem evocar nada preciso”
nas palavras de Clément Rosset a respeito do jogo estético, para fazer valer
“a virtude positiva de permitir uma criacio poética” (2013). Para além de
um éxito dessa ordem, em associacdes permissivas, o invisivel tratado aqui
tem espessura, densidade, comprimento de onda, pulsacdo e capacidade

de penetra¢io nos corpos e matérias, matematicamente mensuraveis ou

distinguiveis pela laténcia indefinida de seu transito.

Do que se constitui esse invisivel, que espacos transita ou habita, de qual lugar
de fala vem, de qual ordem ou natureza é composto, e de algumas ideias de

“como ver”, é do que tratamos nas paginas que envolvem este prélogo, fora de
lugar, intersticial, por assim melhor se encaixar, em matiz distinta dos demais

textos.

Faltaria repetir: “fecha o olhos e vé&”, por algum momento que seja, como ji nos
disse Joyce.
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CAPITULO 2:

JUS ESPALUS CARREGADUS De

INFORMACAD [0S LUGARES]

2.1. DOS LUGARES

Muitas vezes deseja-se o vazio de um lugar. Algumas vezes deseja-se a
suposicio de suas intensidades. A definicio de “lugar” é abordada nesta
pesquisa como um campo permeado por migracdes semanticas, que ocorrem
em funcdo de deslocamentos culturais, opera¢des linguisticas, licencas
poéticas ou digressoes tedricas. Mas também, um campo afetado por questdes
socioecondmicas e tecnopoliticas. As distintas formas com que entendemos
um lugar, ou seja, como o lugar se “comunica’, e a perspectiva de didlogo
desse conjunto de enunciados em relacdo a arte sio questdes-chave que nos
permitem separar a ideia de lugar da ideia de espaco. Essas caracteriza¢oes
distintas adquirem maior sentido e contraste quando analisadas por autores
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do campo da arte ou da filosofia. A emergéncia de um espaco social ptblico
e conectado convida a revisitar esse processo de hibridizacao de conceitos em
torno da nocao de lugar.

Niao hd uma intencao aqui de detalhar linguisticamente, e de forma isolada,
os termos lugar e espaco. Isso implicaria um aprofundamento excessivamente
semantico, filolégico, cultural ou histérico, envolvendo cruzamentos
gramaticais, ado¢Oes epistemoldgicas e neologismos. Mas eles respondem

ou atendem chamados distintos e cabe localizd-los minimamente dentro dos

campos da comunicacio, arquitetura e arte.

Lucy Lippard define o lugar na arte como “locus de desejo” e propde que na
obra de arte deveria ser usada sempre a palavra “lugar” em vez de “espaco”
(1997). Para Michel de Certeau, lugar é “espaco habitado” (2000). Ou seja,
o lugar sugere informacdes humanas, eletivas e afetivas, e no apenas

associadas a dados fisicos.

Giulio Carlo Argan reforca a ideia da prépria cidade como um sistema de
comunicacio, envolvendo seu tracado, as formas dos edificios, veiculos,
moveis, objetos, roupas; bem como “a publicidade; o invélucro das
mercadorias; todos os tipos de artes graficas; os espetdculos de teatro, cinema
e esportes” (1992, p. 271).

Essa nocio de que o lugar (site) ndo é definido como uma pré-condicio, mas
sim determinado socialmente e “discursivamente” é uma das premissas de
Miwon Kwon em One Place After Another: Notes on Site Specificity
(1997) -- um texto bastante citado por artistas e pesquisadores nos tltimos 10
anos, que evidencia uma revitalizacido do estudo do lugar na arte. Partindo de
uma conceituacdo do historiador da arte James Meyer, Kwon discorre sobre
o lugar na condic@o funcional (‘functional site) nos falando assim de um lugar
que pode ndo incorporar o espaco fisico, algo que se d4 “como um processo,
uma operacio que ocorre entre sifes’ °, delineando-os como locais onde se

sobrepdem também informacoes.

Meyer e Kwon pontuam que o lugar se torna funcional ao ser delineado como
um campo de conhecimento, troca intelectual ou debate cultural (envolvendo
eventualmente o proprio embate enfrentado pelo sujeito/artista no espaco,
diante de informagoes como texto, fotografias, videos, dados, elementos fisicos
e objetos).

15. Meyer faz distingdes entre sites que podem ser contrapostos ou complementares: o site literal (uma area
singular numa locagao precisa) e o site funcional (uma condig¢do que pode ser percebida ou sentida mas nao
necessariamente envolver a fisicalidade do espaco). referéncia
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Ao observar a pritica de artistas como Michael Asher, Marcel Broodthaers

e Hans Haacke, Miwon Kwon acrescenta a essa visao uma definicdo de site
que inclui também uma série de operacdes ocultas, como a “estrutura cultural
definida pelas instituicoes de arte” (1999). E sem dtvida uma ampliacdo do
debate em torno das qualidades e diferentes no¢oes do lugar, e passamos

a pensar o lugar como algo a ser decodificado em todas as suas qualidades

constituintes.

Sao pensamentos que se desdobram desde os anos 1970, quando os circuitos
da arte passam a incorporar obras em que co mapeamento sociolégico é
explicito”, ndo mais estritamente fisico, como definido por Hal Foster em The
Return of the Real (1996). A suposta desmaterializacio da nocio de lugar
comeca, nesse periodo, a ficar mais evidente em obras que se lancam tanto

na fisicalidade do lugar e dos materiais quanto nos desdobramentos menos

aferiveis, imateriais.

Sua determinacao social e seus acontecimentos estao assim ligados mais
nitidamente a elementos técnicos e informacionais, constituindo um espaco

social publico intrincado e cada vez mais hiperconectado.

Haé que se considerar que novos fluxos, ainda por serem aferidos ou
constatados, conferem impermanéncia as defini¢des tanto do espaco, como do
lugar diante dos novos fluxos informacionais e entendimento da infraestrutura
que os sustenta. A ideia de um lugar transitério, que se consolida como

tal apenas diante de certas circunstancias e pontos de observacio, é por si

um motor desta investigacao. Sao lugares da laténcia, da instabilidade dos
conceitos preestabelecidos, da experiéncia em processo. Entre uma definicio,
entre um lugar e outro, pode-se perceber a emergéncia do que realmente

importa em meio a tantos n6s em uma rede cada vez mais ubiqua e pervasiva.

2.2. DO INFORMACIONAL NO ESPACO

Os estudos geograficos, desde o ensino médio, observavam a gradativa
transformacio do meio através de sua influéncia através das atividades
humanas, classificando-os como: natural; técnico e técnico-cientifico-
informacional. Essa caracterizacio, tal como descrita por Milton Santos
(1994, p. 24) esté associada a um processo de reconstituicio da propria
definicao do meio, que deixa de ser natural e técnico, mas adquire essa camada
informacional, ji que, no processo de globalizacio, a ciéncia, a tecnologia e a
informacio passam a definir o funcionamento do espaco. “A informacio tanto

estd presente nas coisas como € necessaria a acao realizada sobre essas coisas”
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(SANTOS, 1994, p. 24) em um processo de requalificacio dos espacos, uma
geografia recriada, assistida por métodos informacionais.

O pensamento de Milton Santos converge com o de outros pensadores

de forma expandida e crescente, a partir de varios pontos de contato. A
introducio de métodos experimentais na geografia (PAGLEN, 2010), o
acesso a servicos e locais na cidade a partir de protocolos (GALLOWAY,
2004) ou o entendimento da deambulacio como inscri¢io de experiéncias
em novas cartografias (LEMOS, 2010), sio exemplos de como o debate sobre
as redes passou a irradiar a partir do campo das geografias e dos estudos

da racionalidade do espaco e do lugar, e foi se imbricando com as areas da
arquitetura e da arte (BAMBOZZI, 2011).

Um espaco formado por redes, elétricas ou de comunicacio, potencialmente
distributivas e abertas foi postulado por muitos dentro do que se configurou
como uma utopia de sistemas wireless. Seja a transmissao de energia elétrica
por micro-ondas de Nicola Tesla (1856-1943), os experimentos com

telefonia sem fio do Padre Landell de Moura (1861-1928), os manifestos
Futuristas em que Filippo Marinetti (1876-1944) elegia as ondas de radio
como benéficas para o cérebro, a expectativa de um sistema de comunicacio
de muitos para muitos, como prevista por Bertold Brecht (1898-1956), em
todas essas perspectivas estava a evolucio das redes no sentido de um espaco
informacional publico, acessivel, distribuido, pairando sobre as vidas terrenas.
Sim, o curso da histéria foi em direcdo contraria a muitas dessas expectativas:
o modelo de transmissao elétrica sem fio previsto por Tesla foi suplantado

por modelos de interesse mais corporativo, as emissdes de radio e televisao se
consolidaram n3o de muitos para muitos mas de poucos para muitos.'® E, ao
invés de se mostrarem benéficos, cada vez mais os campos eletromagnéticos ao
nosso redor se mostram biologicamente nocivos, produzindo estresse, alergias,
hipersensibilidade, efeitos colaterais diversos e problemas psiquicos ainda nao
compreendidos devidamente.

O espaco informacional se expande continuamente, tornando-se algo ainda
mais fugidio, imerso e amalgamado em todas as estruturas urbanas constituidas
a partir da comunicacio e informacio, e percebé-lo a nossa volta requer tanto
instrumentos especificos quanto um certo nivel de abstracdo. Do campo

das geografias, a no¢io de espaco informacional migra para toda pratica
envolvendo comunicacio tecnicamente mediada, em uso crescente do termo,
que nas conformagdes mais técnicas funde tanto aspectos da informacio

quanto da informatizacio, em mais um fené6meno semantico que se soma

16. A ideia das utopias sem fio se apoia em correspondéncias com o pesquisador Armin Medosch (1962-2017)
e foi por mim explicitada no artigo “O lugar da negociacdo na mobilidade”, Revista Tatui, Recife, nimero 11,
2011.

46 TESE DE DOUTORADO - Lucas Bambozz



as definicoes estabelecidas, expandindo conceitos. Manuel Castells associa o
termo a um novo estagio do capitalismo que opera refletindo as mudancas
provocadas pelas novas tecnologias de informacio a partir de 1980 (1999, p.
50-57). Para Castells, o que distingue a informacio do informacional é uma
mudanca operada no ambito das redes em que a importancia da informacao na
sociedade contemporanea perde espaco para a manipula¢io da informacio em
si, uma a¢io do conhecimento sobre o conhecimento em si, e que passa a ser

a base da produtividade corrente: “o termo informacional indica o atributo de
uma forma especifica de organizacio social em que a geracio, o processamento
e a transmissdo da informacdo tornam-se as fontes fundamentais de
produtividade e poder” (1999, p. 64-65). Assim o espaco ou ambiente
informacional passa a ser percebido como territério politico, uma chave para

se entender as feicdes do capitalismo pds-industrial e financeiro.

O espaco informacional seria assim o “ambiente” que se forma a partir das
novas fei¢des do trabalho, mais notadamente ao longo da segunda metade
do século XX, em uma sociedade que se caracteriza nao mais por modelos de
confinamento e disciplina, nem mesmo controle e imposi¢do, mas que opera
a partir de nimeros, pela produtividade e pelo desempenho. Os comandos
sio semidticos, os valores se baseiam no acesso a informacao e conectividade
(LAZZARATO 2003; CRARY 2015; HAN 2015).

Naio é dificil perceber os sintomas dessa caracteriza¢io, descrita nas varias
literaturas que nos elucidam o quanto mudancas nas relacdes de trabalho
transformaram também a materialidade do capital, seus produtos e suas
feicoes culturais: “A empresa substituiu a fibrica, e a empresa é uma alma,
um gas” (DELEUZE, 1993, p. 220). E nas taticas corporativas, as imagens,
signos e discursos e slogans nio apenas representam algo, mas se pretendem
como mundos possiveis (BAUMAN 2003; LAZZARATO 2003). Assim, o
trabalho em rede foi aos poucos sendo implementado como solucio para o
compartilhamento de atividades e encontros em substituicio aos espacos
tipicamente urbanos, consumidores de tempo e energia vital. Estamos falando
de um modelo de ambiente protegido (para nio dizer “controlado”), onde

se proclamam ideais de produtividade e acessibilidade a informacao. Sao os
espacos que se estabelecem no 4mbito comunicacional, de ordem semidtica,
em formas crescentes de substituicdo de determinada “realidade” por

“realidades de midia”.

Definicdes de espaco informacional geram embates, encantos e ceticismos,
poténcia positiva e poténcia negativa, “o fazer incessante e o nio querer fazer”
(HAN, 2015, p. 57). Hd algo de distépico nessa sociedade hiperconectada,
uma nova “organizacio” configurada em um mundo de fluxos. Nesse campo

de imaterialidades e de espacos nebulosos (em nuvens), as redes sociais e
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de acio coletiva permanecem desintegradas, apesar de toda potencialidade
conectiva, e o devir multitudindrio segue irreversivelmente atado as surpresas
dos algoritmos, “como um efeito colateral do crescimento de um tipo de poder
evasivo e astuto” (BAUMAN, 2003). Mesmo antes da implementacio de
tecnologias de inteligéncia artificial e dos algoritmos de bots e pds-verdades,
sabia-se dos riscos de se aceitar mundos inventados (pessoas, fatos, ideias)

como realidades auténticas.

O ponto de vista bastante visiondrio de Santos ja nos apontava para o
entendimento de que “a realidade do meio com seus diversos contetidos

em artificio” resulta em “complementaridade entre uma tecnoesfera e

uma psicoesfera” (1996, p. 21-23). A emergéncia de novas redes implica o
reconhecimento do que Santos chama de “contetdo geografico do cotidiano”
(p. 23), permeando de informacio os meios naturais e técnicos.

Nio se trata mais de acreditar na separacio entre mundos reais e construcoes
virtuais — uma concep¢ao que nao resistiu ao final dos anos 1990. Mas parece
ser plausivel pensar a emergéncia do informacional como campo de atuacio

nao apenas discursivo, mas real.

A conectividade passa a ter, para Castells (1999), importancia fundamental
nessa discussdo, pois, em nossa sociedade em rede, o planejamento urbano
passa a considerar nao apenas a conectividade, mas suas caracteristicas

cambiantes.

A partir dos anos 2000, os processos de conectividade passam a operar em
tempo integral, e nio mais em sessdes de conexdo/desconexio, e, com o
alargamento das bandas de transmissio em rede (Internet e além dela) e

maior acesso a computadores pessoais, mudam as formas de disponibilizacao

e consumo de informacio, entretenimento e producio artistica. O advento da
chamada revolucao digital e a proliferacio de sistemas computacionais torna a
cultura em que vivemos complexa, densa, intrincada, hibrida e multifacetada.
Hé cada vez menos lugares no mundo nao habitados por esses fluxos e sinais de
informacao, e esses campos definem cada vez mais a nocao de lugar no mundo.
Essa definicao sugere que o lugar inclua informac¢des humanas, eletivas e
afetivas, ndo necessariamente exclusivas do espaco fisico — e de fato nio se trata

de opor o fisico ao virtual.

N3io se trata, nesse momento, de afirmar qualquer sofisticacdo associada a
esse sistema, mas apenas observar seus componentes técnicos, mediadores e
indutores de questdes que tangenciam progressivamente a vida, especialmente

a urbana, onde os servicos de conectividade sio mais facilmente encontrados.
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Apesar de todas as evidéncias, foram poucos os pensadores a arriscar, ainda
na década de 90, as possibilidades de reaproximacio dos individuos do espaco
urbano compartilhdvel através de redes nao-fisicas, comunicacionais. Da
mesma forma, o potencial de agenciamento coletivo de uso das tecnologias
sem fio foi subestimado por anos, até tornar-se poderosamente aglutinador,
em um modelo titico utilizado inclusive por ativistas e disparador de

movimentos sociais complexos na trama da cidade.

De fato, percebe-se uma nova estrutura social, que nao mais contrapde o

real ao virtual ingenuamente (questdes abordadas mais adiante), mas que
anuncia a emergéncia de novos modelos de exploracao de trabalho imaterial
e “cognitario”, nas redes. As midias associadas as chamadas “tecnologias
sociais” (e que demandam conectividade em tempo integral) passam a buscar
o entendimento das macrorrealidades e demandam a convergéncia entre
meios, midias e campos de conhecimento. Sao paradigmas que até hd pouco
nio se sobrepunham tio nitidamente e constituem uma base comum de
problematizacao da nocao de lugar, da discussao do espaco publico e dos
mapeamentos em multiplas escalas — onde micro e macropolitica nao mais se

contrapdem, mas se tornam uma preocupacao continua.

Esse é o contexto que me permite falar do lugar, agora afetado por novas

estruturas, novas camadas informacionais.

2.3. DOS ESPACOS CARREGADOS DE INFORMACGAQ

Se espaco é ambiente e contexto, lugar pode ser discurso, em niveis distintos

de especificidade.

O informacional como campo nao depende contudo da tecnologia empregada.
Lygia Pape quando criou seus Espacos imantados (1968), por exemplo, os
considerou analogos a situacdes causadas pelo camel6 em centros urbanos,

que consegue agrupar as pessoas em torno do seu discurso e controlar o

espaco tempordrio que cria. “De repente ele fecha a boca, fecha a caixinha e

o espaco se desfaz” (1983, p. 47). Trata-se de uma experiéncia cujo cerne estd
“desmaterializado”, em que o fluxo de informacao parte nao de estruturas
tecnolégicas, mas do sujeito. Apesar de ser também uma experiéncia relacional,
ha uma clara indica¢io do quanto o lugar pode se formar a partir do discurso.

Alguns artistas desenvolveram um corpo de obras onde a conexdo com a
comunicacio e seus sistemas ¢ explicita e imediata. As frases das artistas
norteamericanas Barbara Kruger e Jenny Holzer com textos em tensao

com espacos especificos “empacotando” grandes fachadas, se fizeram valer
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da estética “midiatica” dos anos 1980 de forma a demarcar espacos publicos
moldados por uma mescla de arquitetura e comunicac¢io, acentuando o
deslocamento e a desmaterializacio do site/lugar diante da informacio visual.
As virias projecdes em grande escala realizadas pelo artista polonés Krzysztof
Wodiczko, também desde os anos 1980, foram experiéncias primordiais a nos
indicar o quanto a informacao imaterial pode estruturar o espaco publico de
forma tao potente quanto a arquitetura construida fisicamente. Sao dos mais
diretos exemplos, e evidentes por sinal, do deslocamento e desmaterializacao
do site/lugar diante da informacio e da comunicacio visual.

Sendo a comunicacio ponto de irradiacao das questdes desse projeto, hd que
se explicitar algumas especificidades dos lugares afetados pela comunicacio da
qual falamos. Pois também interessam aqui aspectos nao-tecnolégicos desse
processo, em um estudo progressivo que pretende tracar um panorama da
constituicao do espaco arquitetonico que se deixa permear por sistemas de

comunicacao.

As torres de telégrafo 6tico, os fardis em alto-mar e na proximidade dos
continentes ou ilhas, por exemplo, fazem parte desse conjunto de redes
de comunica¢iao que empregam uma tecnologia — ja rudimentar, mas que
foram avancadas em um periodo — que insere na nocao de espaco uma

informacdo codificada.

A metrépole industrial e seus circuitos luminosos e informativos arremete
ainda mais as transformacdes do espaco e de seu reconhecimento. As
estruturas publicas de um modo geral passam a incluir informacoes

nao apenas territoriais e geograficas, mas definem fronteiras, gestoes

e governangas. A insercdo do ridio na constituiciao do espaco aéreo, e,
posteriormente, da televisdo, caracteriza o seguimento de esferas publicas
demarcadas pelo que Massimo Di Felice chama de “metarquitetura
informativa, eletronica e experiencial”. Assim, gerir espa¢os tornou-se,
desde o advento do radio, uma “gestdo topogrifica de espacos e de gestio
arquitetonica de estruturas publicas” (2009, p.159).

O sujeito, transeunte, corpo apressado, em busca de transporte e informacao
de massa, é outro elemento a principio “nao-tecnolégico” que afeta a definicdo
do ambiente no contexto da metrépole eletronica. Os fluxos dentro dessa
légica arquitetonica urbana passam a ser demandados por uma relacao
dialégica entre territdrio e sujeito, valorizando o lugar representado pela
presenca — e dos servicos dispostos a atender qualquer perspectiva de
presenca, mesmo que transitoria.
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A paisagem se torna movedica, o lugar e seu significado social se relativizam
pelo sentido das frases ou se desestabilizam pelas relagoes eletronicas em
permanente fluxo. Nao se desloca apenas entre ambientes e lugares mas entre
uma mensagem ou outra, entre um espaco mental e outro (DI FELICE, 2009,
p.168). O estar e o habitar podem se constituir por formas visuais, em um
habitar “exotdpico”, que nos propde a deslocacdo continua em espacos-imagens
e em paisagens artificiais, “em metageografias reais e sintéticas a0 mesmo
tempo” (2009, p. 122).

Em funcido dos meios em questio, entre telas de TV, pelas ondas de radio ou
pelas ondas que nos circundam, nos damos conta de habitar um espago menos
concreto, mas mididtico, atravessado por imagens (além de fios, antenas e
fluxos eletromagnéticos), que nos projetam em direcio a essas “metageografias
flutuantes” (2009, p. 122). O caréter experiencial dessa arquitetura, bem sua
maior ou menor legibilidade, é definido pelos distintos meios e acessos a

informacao que podem operar nesses ambientes.

O cariter de legibilidade dos territérios de uma cidade foi apontado pelo
artista e curador australiano Jeffrey Shaw em uma obra bastante emblematica,
chamada exatamente de Legible City (“Cidade legivel”, criada com versdes
para cidades distintas entre 1988 e 1991). Em uma projecio visual responsiva
acionada por uma bicicleta, o publico pode mover-se por ruas que nio
representam a arquitetura da cidade, mas frases literalmente legiveis, que
formam narrativas distintas. Ao pedalar, o esforco fisico real dispendido na
bicicleta é convertido na distancia virtual coberta.'” Mas em vez de simular

0 espaco arquitetonico, o trabalho oferece uma substituicao notadamente
simbdlica, desprendida de pretensdes de verossimilhanca. Trata-se da
enunciacio de um metaespaco transitério, mental, movedico, interpretativo e

discursivo.

Estamos falando entdo das tais intromissdes da arte em areas da arquitetura,
justamente através da comunicacio — e haverao muitos outros exemplos de
projetos a apontar nessa linha, alguns dos quais tratados no Capitulo 4. Ou
seja: imaginemos um constituinte do espaco que, se nao molda diretamente

a paisagem, decide o préprio olhar, borrando a nitidez dos detalhes com que

o territdrio se constitui, redefinindo certas experiéncias na cidade — ou se
infiltrando na percepcio feito zumbido em frequéncia indistinguivel — atuante

no espaco, “presente”, por assim dizer.

17. Legible City é considerada uma instalagdo iconica, altamente representativa das interagdes com as novas
midias que surgiram nos anos 1990, que antecipa muito das experiéncias imersivas com realidade virtual que s6
se sedimentaram a partir do fina dos anos 2000.
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A experiéncia é definida em termos de uma interacao com o meio, que
corrobora com a premissa de que a introducao de um novo meio afeta o
equilibrio sensorial numa cultura (MCLUHAN, 1969). O eletronico (e seus

ruidos e oscilacdes) muda a experiéncia.

Mas antes de nos adentrarmos em digressdes técnicas da comunicacao
envolvendo sinal e ruido, fundantes do espaco informacional mais
contemporaneo, abordemos novos elementos constituintes do entorno
que se revelam como aparicao, como componentes de um espaco habitado
por intervencdes de natureza nem sempre conhecida ou cientificamente

demarcadas.

Hannah Arendt nos indica como juntar conceitos aparentemente distintos ao
discorrer sobre as coisas que tém a qualidade de “aparecer”, em sua critica ao
pensamento metafisico em A Vida do Espirito (1991). Segundo Arendt, o
erro e a ilusdo sio inerentes as praticas tanto do cientista quanto do filésofo,

e nada escapa a uma renovacio da ideia de aparéncia, enfatizando o valor da
superficie — e o que escapa da (mera) aparéncia. Os espacos s3o assim uma
categoria de mundo que, mesmo quando associados a ideia de aparicio, faz
emergir uma nocao politica, balizada entre as esferas publicas e privadas. A
palavra e a acdo tém papel fundamental na definicao do espaco publico para
Arendt, onde se sobressaem a igualdade publica e a pluralidade dos individuos.

E um ponto de vista que deixa entrever a primazia de um carater
fenomenolégico do mundo, que percebe a superficie e a aparéncia em
contraste com a hierarquia metafisica. Trata-se de um pensamento
aprofundado sobre o querer, o pensar, o julgar e outras capacidades
intelectuais da mente (traduzido como “espirito” para evitar aproximacdes com
positivismos ou mentalismos “vulgares”, segundo notas da traducio) através
do qual a autora define a prépria politica da esfera ptblica, como “o espaco

da aparicio”. Para essa corrente filoséfica fenomenoldgico-existencial, que

motivou parte do pensamento de Arendt, “ser” e “aparecer” coincidem.

Rosalyn Deutsche, em seu artigo “A arte de ser testemunha na esfera publica
dos tempos de Guerra”, sobre a obra Hiroshima Projection de Krzysztof
Wodiczko, retoma o pensamento de Arendt, comentando que, ao enfatizar a
aparicdo, a autora estreita as relacdes entre a nocio de esfera publica e a visio,
abrindo, “sem saber, a possibilidade para que as artes visuais possam ter um
papel no aprofundamento e expansio da democracia” (2009, p. 175)

Este artigo de Deutsche aborda o papel que um artista contemporaneo como

Wodiczko desempenha no sentido de revelar ou tornar visivel a participaciao

de segmentos da sociedade apagados ou relegados ao esquecimento. Suas

52 TESE DE DOUTORADO - Lucas Bambozz



projecdes em espacos publicos “anexam” visdes a formas fisicas, que podem

remeter a miragens ou ilusdes.

No entanto, a posicdo do artista nio aponta para formas metafisicas, mas
remete 2 alteridade, que nos diz da aparicio do outro, “questdo que é da ética e
politica do viver juntos num espaco heterogéneo” (2009). Sim, a heterotopia,
esse espaco que se transmuta, que navega (FOUCAULT, 1967), que sugere
diversidade de percepciao de espacos as vezes banais, é um conceito que nos faz

ver além das aparéncias.

Deutsche sugere que trabalhos como o de Wodiczko buscam estender a

esfera publica, possibilitando aqueles que foram tornados invisiveis, “fazer

sua apari¢do”. Naturalmente esse processo envolve a conclamacio de um
espectador disposto a responder a essa aparicao, como uma capacidade de visao

a ser exercitada.

Em Hiroshima Projection, realizada no Japao em 1999, Wodiczko deu a
um prédio traumatizado pelos horrores da guerra o status de sujeito falante,
resgatando-o de sua condi¢do muda'®. Em The Homeless Projection,
realizado com moradores de rua do entorno da Union Square em Nova York,

o artista aponta formas de intervencio em didlogo com a arquitetura urbana,
explorando o civismo como um sentimento comum e coletivo. Pensado
especificamente para a praca, o projeto consistiu em convidar os sem-teto que
frequentam a praca para figurarem em projecdes nos proprios monumentos'’.
Para apontar as contradi¢cdes observadas naquele periodo na Union Square,
uma drea publica embelezada pela 16gica da especulacao urbana que esconde

e omite as contradicdes da histdria e dos excluidos, Wodiczko alterou a
linguagem gestual das estdtuas para “desafiar a aparente estabilidade de sua

significacio, reformulando os gestos classicos, e poses das figuras esculpidas

18. Sobre Hiroshima Projection, a propria Rosalyn Deutsche descreve o projeto como “uma
espécie de performance multimidia feita na cidade de Hiroshima nas noites de 7 e 8 de agosto, os
dois dias seguintes ao aniversario do bombardeio atomico do Exército norte-americano em 1945 ()
Preparando a proje¢do, Wodiczko entrevistou uma variedade de habitantes da cidade: sobreviventes
do bombardeio e da radiagdo, descendentes dos sobreviventes, jovens e coreanos, cujos depoimentos
gravou. Enquanto falavam, o artista filmava suas maos, e durante a projecdo, autofalantes tocavam
gravacgdes dos depoimentos a medida que imagens ampliadas das maos gesticulantes dos falantes
eram projetadas no banco de terra da parte do rio que corre logo abaixo da Abobada Atomica. Os
reflexos das maos projetadas se materializavam na superficie da dgua” (2009).

19. O projeto no entanto acabou acontecendo na Galeria 49th Parallel em Nova York no inverno
de 1986. Foi montado com quatro grandes projegoes de slides nas paredes da galeria junto com
um depoimento escrito pelo artista distribuido em uma brochura, acompanhado de um plano

de transformacdo da Union Square. Para Rosalyn essa decisdo acabou tendo efeitos bastantes

contundentes, por permitir Wodiczko a interferir na arena da politica habitacional de Nova York.
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Fig 1.

Hiroshima Projection, projeto de Krzysztof Wodiczko que envolvia projetar as mados de sobreviventes
da bomba atémica no Memorial da Paz de Hiroshima, uma das poucas estruturas ainda em pé ap0s a
bomba. Fonte: Art21 https://art2l.org/read/krzysztof-wodiczko-hiroshima-projection/

Essas e outras projecdes em grande escala ou do tipo site-specific de
Wodiczko dao visibilidade a certos assombros sociais. Ao enfatizar a
auséncia, elas também nos pontuam o quanto a informacao imaterial pode
estruturar o espaco publico de forma tio potente como o a arquitetura
construida fisicamente — inclusive em termos de construcao de um
espaco comum que valoriza o outro como elo fundamental desse ambiente
compartilhado.

Sao trabalhos que se adentram também o politico de forma direta, nos
sugerindo um estado hibrido, em uma presenca imaterial, que se torna
potente ao ir de encontro a fisicalidade de espacos de circulagio. Os projetos
de video de Dan Graham relacionados a arquitetura (desenhados para
interacio social em espacos publicos) também foram marcos no que se refere
a um entrelacamento entre o social, o espaco arquitetonico e a imaterialidade
das imagens.
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A obra The Lightning Field (O Campo de Raios, 1977) de Walter

de Maria, é um trabalho de grandes propor¢des, cuja dimensio e forma
completa s6 podem ser percebidas do alto — em sobrevoo pela regiao
desértica do Novo México nos EUA — ou em visitas que evidenciam
outros aspectos do projeto, mas nunca sua forma global. Apesar do nome,
a incidéncia de raios nio é frequente como se poderia supor, e os visitantes
que se aventuram a conhecer a obra in loco geralmente identificam
qualidades que contrastam com as imagens existentes sobre a obra, e

que sio geralmente sobrepostas por experiéncias sensoriais ao longo das
diferentes fases do dia durante a visita ao local. Interessa comentar o
quanto a obra preenche o vasto espaco de suposicdes e expectativas, em
uma oscilacio ou laténcia entre o imagindrio fotografico que acompanha
a obra desde sua apresentacao ao publico e a experiéncia efetiva de

permanecer ou “estar” na obra.

Sao trabalhos e projetos que fazem ecoar o reincidente pensamento de
Bachelard: “a imaginacio aumenta os valores da realidade” (1989 p. 219),
sugerindo o papel da imaginac¢io na definicao dos aspectos ndo revelados de
um lugar.

2.4. DO LUGAR DA SUPOSICAO

Falemos de trabalhos sobre os quais a descricao sé nao basta. Ou bastaria

se colocdssemos os conceitos acima da experiéncia de sua fruicio. O

senso comum tende a colocar a descricio conceitual como elemento de
relativizacao do estar, do permanecer, do sentir e seus efeitos colaterais,
indesejaveis ou nao. Ha um certo paradoxo entao, e, para cuidar para que
nao seja mal compreendido como dicotomia, hd que se entender o que se vé.
Ou o que interessa ver. E talvez aprender a ver a complexidade nao como
incomodo, mas como riqueza.

Walter de Maria traz uma parte desse problema em O Campos de Raios. E
acrescenta novas nuances ao questionamento da visao, daquilo que se mostra
aparente, em questdes que se somam a natureza site-specific do projeto: o que

importa nao é o que se mostra visivel.
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Fig.2

The Lightning Field (O Campo de Raios, 1977), obra de Walter de Maria, em imagem divulgada no Flickr
pelo Dia Art Foundation.

Trata-se de uma escultura, uma intervencao geografica, um monumento,
um projeto de land art, um campo de para-raios, uma obra site-specific,
dependendo da abordagem. Como comenta Rosalind Krauss a respeito da
elasticidade das categorias, “o significado de um termo cultural pode ser
ampliado a ponto de incluir quase tudo”. (1984, p. 129).

Criada a partir de anotacdes feitas em 1969, iniciada com apenas 35 hastes ou
postes em 1974, a obra foi finalizada com uma configuracio de 400 postes de

aco inoxidavel equidistantes, com suas alturas alinhadas meticulosamente,
independente dos desniveis do solo. E um projeto de grandes proporcdes,
viabilizado pelo Dia Art Foundation em uma area que cobre uma milha de
comprimento (1.6km) e um quilometro de largura em 1977 na regido desértica
do Novo México nos EUA. A incidéncia de raios nio é frequente, como se
poderia supor a partir do proprio nome da obra, e os visitantes que se aventuram
a conhecé-la in loco geralmente identificam caracteristicas que vao muito além

de sua possivel representacio, “que nio podem ser capturadas por fotografias
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ou descricoes”, mas talvez por diferentes experiéncias sensoriais, como sugere o

pesquisador Todd Gibson®’, em um relato sobre sua viagem até o local da obra.

A luz é uma parte integrante da obra e esta é uma das razdes pelas quais
uma visita ao site inclui uma tarde, uma noite e uma manhi no local, como
experiéncia de testemunhar as mudancas de luz com o passar do tempo.

Assim, chegar em O Campos de Raios, a cerca de trés horas de carro da cidade
de Albuquerque,?’ no Novo México, requer bom planejamento e a disposicdo
em pernoitar em uma cabana rustica, que pode ser dividida com até seis
pessoas em seus trés quartos. E necessario fazer reservas antecipadas, assinar
acordos, realizar o pagamento antecipado de 250 ddlares por pessoa por noite,
em julho ou agosto, ou 150 délares entre setembro e outubro — e abrir mio do
valor pago caso haja problemas com sua viagem.

E notadamente a obra mais conhecida de Walter de Maria, e, a0 mesmo tempo,
a menos vista (presencialmente). As impressdes dos visitantes que se aventuram
a ver a obra in loco parecem confluir em pontos que enfatizam a experienciacio,

e ndo sua representacdo, como sugere uma visitante, Karen Wong:

A luz é nebulosa e as montanhas ao longe um lilas desbotado. E
entio o sol surge em forma de seda através da linha do horizonte
e The Lightning Field se torna rosa alaranjado. E irreconhecivel
a partir de transicoes do dia anterior e fico boquiaberta. Eu estive
na presenca deste trabalho para 18 horas. Eu tenho pensado
continuamente, o que De Maria quer que seus convidados
extraiam de seu trabalho? Que talvez tudo seja espetacular, mas
um espetaculo que é duracional, as vezes em chamas e, por vezes,
um fantasma.”

Observacdes como esta, assim como varias outras que narram a experiéncia
em blogs, artigos e criticas de arte’®, nos apontam para essa natureza nao
visivel, nao registravel da obra, acentuada pelo fato de que esta nao pode ser

fotografada pelos que a visitam, por nenhum meio técnico de producao de

20. "A Pilgrimage to The Lightning Field”, From the Floor, 2004. http://fromthefloor.blogspot.com.br/2004/07/
pilgrimage-to-lightning-field-part-2.html Acesso em 06 set. 2015

21. A obra situa-se entre os vilarejos de Quemado (250 hab.) e Pie Town (170 hab.) no Novo México
22. Vice diretora do New Museum of Contemporary Art.

23 . Relato completo da visita de Karen Wong: https://news.artnet.com/art-world/walter-de-maria-lightning-
field-photos-332355 Tradugdo nossa. Acesso em 10 set. 2015.

24 . Ha relatos também em sites de viagens como o TripAdvisor. Como forma de especular sobre um maior
nimero de visitantes mais alheios ao sistema da arte, lancei algumas perguntas no TripAdvisor: “Can we
expect to see lightnings? Are they likely to happen?” https://www.tripadvisor.com.br/FAQ_ Answers-g47163-
d215075-t6469934-Can_we_expect to_see lightnings Are they likely.html Até a finalizag@o desta escrita
nao haviam respostas de visitantes testemunhando a ocorréncia de raios.
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imagens. Nao haverd nenhum impedimento efetivo que evite que alguém
produza essas imagens para seu consumo (infringindo uma declaracio
assinada), mas ha um estrito esquema de copyright em torno da obra, ndo sendo
permitida nenhuma forma de divulgaciao ou compartilhamento de imagens
associadas ao trabalho, ou seu entorno, o que inclui a cabana, em seu espaco

interior ou exterior.

Fig.3

The Lightning Field em imagem publicada por Karen Wong: a parte da paisagem onde aparece a obra foi
eliminada pela propria autora da foto.

Imagens de divulgacio sio disponibilizadas para aquisiciao pelo Dia Art
Foundation, e se resumem a um conjunto de sete cartdes postais oficiais,
comissionados, com imagens ja bastante conhecidas de O Campos de Raios
e outras obras de De Maria.

O que interessa nesse ponto definitivamente nio é uma discussio de
copyright. Ha a sugestdao de que a énfase seja a de que a obra fotografada jamais

transmitira a intensidade da experiéncia in loco.

Estar, permanecer, dormir, nio sucumbir a maiores distracdes (nfo hd sinal de

rede celular, nao h4 internet, hd apenas um telefone fixo instalado na cabana,
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para emergéncias), a nio ser “estar dentro” do ambiente em que se encontra a

obra, é parte de uma estratégia de contempla¢cao — o que nio é pouco.

Mas sobressai também a ideia de que hd um direcionamento de intencdes e
conceitos a serem fixados permanentemente a obra. Como o titulo indica,

o trabalho supostamente envolveria fendmenos atmosféricos, atraindo
relampagos do céu, em uma drea escolhida cuidadosamente por De Maria,
que ao longo de cinco anos viajou entre Arizona, Califérnia, Nevada, Texas e
Utah e finalmente, decidiu por este campo aberto, no oeste do Novo México.
Ou seja, a escolha do terreno tem supostamente a ver com a incidéncia de
trovoadas na drea, particularmente, entre julho a agosto, mas é extremamente

raro que um raio atinja realmente a obra.

A expectativa de incidéncia de raios, criaria segundo um dos pesquisadores-
visitantes um “interessante intercimbio entre natureza e cultura. Mas a coisa
realmente nao funciona dessa maneira. Alguém que visite a obra para ver
relampagos, fatalmente ira se decepcionar” (GIBSON, 2004). Na pratica, quando
um raio atinge um dos postes cromados, este se carboniza, perde a reflexividades
e deve ser substituido. Isso s6 acontece uma vez em alguns anos. Além disso

¢ ainda menos provavel que um raio produza arcos de um poste a outro, uma
vez que nio ha conectividade entre eles pois sdo aterrados separadamente,
relativizando ainda mais a expectativa desse tipo de espetacularizacao na obra.
Esté claro que a superficie dos postes, em aco inoxidavel (e ndo em cobre ou
aluminio, como s3o os para-raios comuns), perfeitamente polida e reflexiva, tem
outras atribuicdes que talvez estejam além de receber descargas elétricas. Elas

conferem presenca, luminosidade, expectativa.

Assim, o fato de que os raios raramente acontecam (sendo, em certa medida,
até indesejados por parte dos mantenedores), leva a outro ponto que aqui

nos interessa, o da suposicio — de que irdo ocorrer. Pois, considerando esses
aspectos, o fendomeno dos raios parece ser induzido semioticamente, desde sua

concepcao até as séries planejadas de fotos oficiais da obra que circulam hoje.

Miwon Kwon, em One Place after Another: Site-Specific Art and Locational
Identity nos lembra o quanto um lugar e seu contexto se articulam em

relacdes interdependentes, ou seja, a nog¢ao de site, nao é definida como uma
pré-condicdo, mas sim, “determinada discursivamente” entre campos de
conhecimento (2002). Ora, sabe-se que o discurso pode ser construido tanto
por afirmacio quanto por operacdes de negacao, como ocorre com o conceito
de nonsite, de Robert Smithson e suas intervenc¢des em lugares remotos da
paisagem. O conceito contrapde o lugar onde o artista colhia amostras a um nao
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lugar, o nonsite, onde o material encontrado passa a ser associado a elementos

estéticos e informativos (conceituais), como desenhos, fotos e textos.?

A proépria oscilagio entre o conhecimento cientifico e o carater artistico-
conceitual é colocada como jogo, como pesquisa, como obra. De fato, como
menciona Anne Cauquelin, sio nas obras de land art em que aparece “com mais
intensidade a questdo do jogo de equilibrio entre o vazio e o lugar” (2008, p.
71), — qual é o lugar do nonsite?, pergunta Cauquelain. A resposta abre brechas
para conjecturas e laténcias, sobre o lugar e seu negativo, o vazio, “em uma
espécie de danca circular, na qual quando um esta vazio, o outro esta cheio,

com o vazio parecendo escapar a toda apreensio intencional” (2008, p. 72)

Em outra obra igualmente enigmatica de Walter e Maria, The Vertical Earth
Kilometer (1977), h4 ainda um outro tipo de suposi¢io, mais sutil, mas de
igual poténcia no que se refere a crenca no conceito da obra.

A obra é a inser¢do de uma barra de latdo de 1 km (inicialmente composta
por 6 partes de 167m cada) no solo do Parque Friedrichsplatz em Kassel,
na Alemanha. Foi produzida por ocasiao da Documenta 6, e a perfuracao

e inserc¢ao dos segmentos levaram 79 dias. Tudo o que se vé da obra é um
quadrado acimentado de 2m, tendo no centro um circulo visivel de 5cm de

diametro que é uma das pontas da barra de latao enterrada.

Impressiona a auséncia quase total da obra em si, o que demanda a confianca
do espectador na existéncia dos 1mil metros abaixo da superficie. A barra se
estende por seis camadas geoldgicas, envolvendo conceitos da ciéncia (em
particular, geografia e astronomia), em uma obra associada a arte minimalista,
em termos estilisticos — para Lucy Lippard, a palavra “minimal” sugere uma
tabula rasa, mais do que um movimento.”® A abstracio desses conceitos, no
entanto, é o proprio foco da obra. A medicao fisica é oculta e, assim, persiste a
especulacdo dos espectadores sobre a ideia de medi¢do ou das tensdes entre a

barra e as camadas geoldgicas abaixo da terra.

25. Nelson Brissac Peixoto faz um detalhamento preciso do processo de Robert Smithson, a0 mesmo tempo
em que caracteriza a definicdo de site e nonsite: “Ele fazia estudos da mineralogia dos locais, determinando sua
composi¢do e recolhendo amostras. Os levantamentos realizados nos lugares (sites) sdo entao apresentados em
exposicdes — feitas com material recolhido, desenhos, cartografia, fotos, textos —, o ndo-lugar (“nonsites”).
(...) No “nonsite”, o recipiente assegura — de modo conceitual, estético — a estabilizagdo do sitio, ele

proprio transformado num caos de materiais revolvidos por operagdes industriais”. Ver: PEIXOTO, Nelson B.
Paisagens criticas: Robert Smithson: arte, ciéncia e industria. Sao Paulo: Educ Senac, 2010.

26. “The word Minimal suggests a tabula rasa”, frase de Lippard retirada da edi¢ao de 1997 de de Six years:
the dematerialization of the art object from 1966 to 1972. O complemento da frase é sugerido pela autora a
partir do prefacio daquela edigdo: “Este é um livro sobre fendmenos amplamente distintos dentro de um periodo
de tempo, ndo sobre um ‘movimento’”’. LIPPARD, Lucy R. Six years: the dematerialization of the art object
from 1966 to 1972, University of California Press: Berkeley, 1997.
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Interessa aqui o quanto esses trabalhos, projetos de grande envergadura e
fisicalidade, preenchem o vasto espaco de suposicoes e expectativas e imaginacao
— para além dos fenomenos fisicos naturais suscitados em O Campo de

Raios, para além das prospeccdes geoldgicas, no caso de The Vertical Earth
Kilometer. Sao obras que sugerem diluicdes de fronteiras, de varias naturezas.

E preciso ver coisas, passar por experiéncias, observar as obras e
transformagoes em outros artistas, dizia Frank Stella em 1964. E é preciso ver
por angulos distintos, a partir de diferentes preceitos e com alguma abertura as
laténcias — vale completar o pensamento de forma a um melhor encaixe junto

as premissas do presente estudo.

Definitivamente, a frase tautoldgica de Stella, “O que vocé vé é o que vocé
vé&” (What you see is what you see)’” a respeito de suas pinturas, nio pode ecoar
nesse sistema de suposicdes, invisibilidades e de laténcias. Qualquer laténcia
que se apresente a visio seria indesejada diante das especificidades do objeto
minimalista, diante da visao tautolégica, segundo Georges Didi-Huberman
(1998, p. 55-56). Diferentemente da afirmacio de Stella, “Minha pintura é
baseada no fato de que s6 o que pode ser visto 14 estd 14 (...) vocé pode ver a
ideia toda sem nenhuma confusio” (GLASER, 1966), ha nas obras de Walter
De Maria ou nas de artistas que passam a incluir o contexto ou o discurso
como componente de suas obras, uma presenca ausente, uma coisa que se
transforma em outra, de forma fugitiva, entre dreas distintas do pensamento.
Uma laténcia que expande o lugar da suposicao.

Informacao, histéria e também tecnologia sao elementos fundamentais da land
art?® Foi a partir de imagens da Terra vista de cima, em voos espaciais, que

se pensou no planeta como um objeto “manipuldvel”, em suas grandes escalas
que poderiam ser redesenhadas ou ‘intervindas’, um pensamento que se aplica
as obras de Walter De Maria e também de Robert Smithson, Michael Heizer,

Christo e Jeanne Claude ou Nancy Holt.

Em torno da producio de uma obra de land-art ha um embate gigantesco de
negociacdes, investimentos, deslocamentos fisicos e manipulacdes — mais
associadas aos empreendimentos do capital do que a arte, o que ocorre também
em intervencdes publicas. Muitos desses aspectos sao suprimidos do histérico

mais relevante do projeto, seja porque alguns artistas eram de certa forma

27. Frase de Frank Stella mencionada em uma entrevista em 1964, Segundo ROSENBERG, Harold. The De-
Definition of Art. p. 125, 1972, e que aparece também em “Questions to Stella and Judd”, Bruce Glaser, Art
News, September, Edited by Lucy Lippard, 1966, p 58-59V

28. Comentario do critico Germano Celant na narragcdo do documentario Troublemakers, The Story of Land
Art https://www.nowness.com/story/troublemakers-the-story-of-land-art Acesso em: 19 dez. 2015
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“causadores de problemas”, em conflito com o mercado da arte, seja por um

jogo estratégico de informacdes em torno dos conceitos das obras.

Muitos dos “peregrinos” em busca da verdade de O Campos de Raios ji nio
acreditam que a importancia da obra resida nos seus atributos mais aparentes:
o tempo gasto para sua preparacio, a distribuicio precisa e alinhada dos postes
na paisagem, ou em torno dos inimeros fatos e escritos que acompanham o
trabalho.

O visitante tende a crer cada vez mais que o ponto de inflexdo ou interesse
da arte reside “na percepcio do espectador, em sua antecipa¢do, em estar
disponivel para o trabalho, aberto e paciente”. *

Muitos dispenderam ininterruptas horas esperando presenciar um relampago
golpear um poste, com grandes anseios de que isso aconteceria. Outros
percebem que o aspecto principal do trabalho nio é de fato a efemeridade de
um raio, mas sim a criacio de um desejo, um devir, a suposicao que dispara
uma fabulacio. Eis aqui talvez o seu ponto central, um atrativo de grande
curiosidade, e também de maior invisibilidade — que é também o ponto de
maior confluéncia da obra com a presente pesquisa.

2.5. D0 LUGAR DA EXPERIENCIA

A documentacio associada a O Campo de Raios é parte de um registro
que define o papel constitutivo da obra, em uma mescla de pontos de vista
e operacdes de afirmacdo ou negacdo. Para além da documentacio emerge
contudo, a importancia da experiéncia. H4 uma “dupla distancia” (DIDI-
HUBERMAN, 1998) em questdo: a sugestdo de uma imagem dialética que

aponta mais uma vez para o aspecto paradoxal entre o visivel e o invisivel.

Didi-Huberman encontrou nas pecas vaporosas de Robert Morris (Sem
titulo, 1968-1969), um amparo para comentar o que seria a imagem critica ou
dialética, ao discorrer sobre obras e imagens que “nos olham”, sugerindo uma
forma de “ver” apoiada nas préprias bases da fenomenologia.

Ha4 algo em O Campo de Raios que vai além da caracterizacdo da abstracio,
reducio e desmaterializacio presente nos vapores de Morris. E a imagem (o
registro, fixo, icénico) que atrai o/a visitante, mas este/a tem que se desfazer

da imagem para que a experiéncia se instale, pois as imagens estariam a

29. “Walter De Maria’s Lightning Field” by Arleen Hartman, 2005 http://www.atisma.com/spiritart/DeMaria.
htm Acesso em 02 jan. 2016
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ofuscar a experiéncia, que nao deve se restringir ao direcionamento dado pela
superficie da imagem, mas pela profundidade das relacdes e confluéncias em
questdo. Nio se trata apenas de identificar o que nao pode ser registrado.

A imagem dialética é “uma imagem em crise, uma imagem que critica a
imagem”™, que questiona sua natureza ou constitui¢io ou as formas de sua
fruicao. “Ao nos questionar, ao nos olhar, ela nos convida a olha-la em sua
esséncia: E nos obriga a escrever esse olhar, ndo para ‘transcrevé-lo’, mas para
constitui-lo” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 172).

A laténcia da presenca, as mutacdes da imagem dialética ou a evocacio do
indizivel se potencializam a partir da experiéncia, que afeta os sentidos, sejam
eles sensoriais ou semiéticos. Para Didi-Huberman, uma tal experiéncia

visual — por rara que seja — consegue ultrapassar o dilema da crenca e da
tautologia (1998, p. 169). Assim, pode-se afirmar que os limites da experiéncia

expandem-se com a emergéncia de outros lugares e espacos da experiéncia.

Espaco permeado de experiéncia é o que Milton Santos descrevia ao distinguir
espaco de paisagem. Para ele o espaco seria constituido por todas as formas que
relacionam homem e natureza, somadas a vida que as anima (SANTOS, 1996,
p. 83), incluindo interagdes fisicas, além das humanas.

“E preciso tomar a experiéncia a sério”, comenta o cientista fisico e social
Antonio Lafuente *' a respeito das situacdes que se imbricam entre politicas,
tecnologias e estéticas. O que afeta a mente e o corpo (seja um componente
visivel ou n3o) é um fenomeno a ser experienciado. Nesse sentido, o que nos
atravessa, produz intera¢cdes em nosso corpo, o que nos intriga, o que nos faz
supor verdades entre fendmenos fisicos e pressupostos filoséficos, demanda
envolvimento para ser decifrado — e também se traduz em experiéncia.

A questdo crucial nio deriva da contraposicio de experiéncias, e nem em qual
medida uma experiéncia se processa como mais “auténtica” que outra, mas sim
em como equacionar experiéncias das ciéncias e das humanidades sem deixar
de observar os fatores politicos envolvidos. Debates sobre temas intrincados
como o aquecimento global, buracos negros, a influéncia da Internet na
formacao cognitiva das criancas, a pertinéncia da ressonancia Schumann na

vida contemporanea ou sobre as consequéncias ligadas a exposicio de corpos

30. Didi-Huberman descreve a imagem negativa a partir de escritos de e sobre Walter Benjamin, em Origem
do drama barroco alemio, Brasiliense, 1984 do proprio Benjamin e em Susan Buck-Morss (The Origin of
Negative Dialetics: T.W. Adorno, W. Benjamin and the Frankfurt Institute, The Harvester Press, 1977.

31. “Por uma tecnopolitica do cotidiano” palestra de Antonio Lafuente (Laboratorio del Procomun, MediaLab-
Prado, Madri), no seminario Tecnopoliticas do Comum: Artes, Urbanismo ¢ Democracia, Cidade Eletronika,
2015. Os textos resultantes do seminario, organizado por mim e Natacha Rena, foram publicados em 2016 em
livro de titulo homoénimo, conforme bibliografia desta tese.
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a campos eletromagnéticos requerem posicionamentos tanto fisicos como

filoséficos, mas sobretudo, politicos.

Nio é dificil perceber, mesmo fora do meio da arquitetura, que o discurso
usado para descrever o planejamento urbano atual tem sido permeado
por referéncias e no¢des do vocabulario digital (ETHIER, 2016, p. 5-8),

envolvendo conceitos de rede e conectividade.

Hé uma dupla via, pois a nomenclatura das interfaces digitais foi sendo tomada a
partir de modelos culturais existentes. A l6gica de que um novo meio mimetiza
nao apenas a linguagem, mas certos atributos operacionais de um meio anterior,
como forma de dominac¢do do segundo sobre o primeiro, segue basicamente um
pensamento mcluhaniano (1969), com énfases subsequentes dadas por visdes
complementares, especificas e expandidas (JOHNSON, 2000; MANOVICH,
2001; BEIGUELMAN 2003; ZIELINKSI, 2006; PARIKKA, 2012).

Giselle Beiguelman aponta em O livro depois do livro (2003) que as préticas
de leitura e escrita online por exemplo, nao inventaram um vocabulério
proprio, mas reproduzem a légica do livro impresso: “as telas de qualquer site
dispdem péginas, [ ] a armazenagem de dados é feita de acordo com padrdes
arquivisticos de documentos impressos, seguindo a risca o modelo de ‘pastas e
gavetas” (2003 p. 11), em uma légica que reflete a cultura preexistente.

O conceito de interface cultural tal como descrito por Lev Manovich em The
Language of New Media (2001) aponta uma légica em que as interfaces,
tanto aquelas de interacdo visual ou grafica (GUI) quanto as interfaces
homem-maquina (HCI) precisam se basear em algo que existe para ser de
facil reconhecimento ou aprendizado — em metaforas que conceitualizam a

organizacao dos dados.

Manovich relata que, em termos semiéticos, a interface atua como um cédigo,
que carrega mensagens culturais em uma variedade de meios (2001, p. 64) e
que toda a cultura, do passado e do presente, estd sendo filtrada através do
computador: “A interface homem-computador passa a agir como uma nova
forma pela qual todas as formas mais antigas de producao cultural estao sendo
mediadas” (2003, p 64). Ao observarmos o desenvolvimento das interfaces
graficas de sistemas operacionais percebemos associacdes que podem parecer
anacronicas, mas que ainda sao validas: a drea de trabalho ou desktop ainda

é baseada na mesa do escritério, no acesso a folders ou pastas de arquivo
suspensas; a lixeira para descarte de documentos remete a um ambiente em
que se trabalha prioritariamente com papéis, possivelmente datilografados

ou rascunhados, um escritério onde indefectivelmente h4 uma lixeira dessas;

no ambito da Internet o acesso a sites se da através de uma navegacio por
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um “oceano” de informacdes — poucos irdo se lembrar do icone do Netscape

Navigator com seu icone animado na forma de um timao.

A associacdo entre browser e navegador foi promovida exatamente pelo Netscape
e pelo Internet Explorer, e se mantém até hoje, como nos lembra Beiguelman:
“A rigor, ‘to browse’, em inglés, quer dizer ler descompromissadamente, entrar em
lojas s6 para espiar e também comer sem se alimentar, ou seja, beliscar” (2003, p.
64). Préticas igualmente culturais, de flanagem ou devaneio passaram a permear
arede, e agora emprestam modelos de volta ao espaco fisico. Sao adaptacoes
parciais e truncadas, assim como a web e seus links quebrados o sio, mas que
fazem referéncia metaférica e estrutural ao “principio de conexio” utilizado por
Deleuze e Guattari para descreverem a ideia de rizoma, desenvolvida na obra
Mil Platés — Capitalismo e Esquizofrenia (1980). E um desses conceitos-modelo em
constante deslocamento semantico, tendo migrado da morfologia botanica para a
filosofia em direcio a terrenos da ciéncia, da ciéncia da informacao, da linguistica

ou arquitetura.

As constantes e distintas conexdes entre pontos, os quais podem pertencer a
diferentes linhagens, passaram a representar a experiéncia em websites, midias
sociais, foruns e chats. E comum também que elas sejam tomadas emprestadas
de modo a definir conectores urbanos que costumam ser utilizados para unir
pontos de interesse previamente separados (por acidentes geogréficos ou por
fatores sociais) como pontes, rotas de bicicleta, calcadas, trilhas, etc.

Rodrigo Firmino enfatiza a influéncia das tecnologias digitais de conectividade
e codificagdo/algoritmizacio, avancando sobre aspectos do cotidiano

contemporaneo:

desde o momento em que aprendemos a codificar coisas pela
combinacdo de nimeros, as tecnologias digitais parecem ter
influenciado dramaticamente a maneira como interagimos
entre nés mesmos, com o meio que nos envolve (inclusive o
meio construido) e com as préprias tecnologias (especialmente
com o recente surgimento da chamada “internet das coisas”,
em que objetos podem trocar informacdes e dados entre si para
executar tarefas e acdes predefinidas, mediacdes algoritmicas
etc.) (2019, p. 71-72)

Perceber os algoritmos empregados na logistica da conectividade exige
certos exercicios e abstra¢des, tanto no campo da computa¢io quanto no da
arquitetura, onde também tem sido empregado, especialmente por se referir
a infraestrutura menos aparente do planejamento. Ou seja, pode-se melhor
entender as espacialidades também a partir desse ecossistema formado pelo

imaterial, entranhado de nimeros, cddigos e algoritmos. Para Firmino, percebe-
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se hoje a espacialidade e a urbanidade como um campo ampliado, como “uma
combinacao entre codificacao, desmaterializacao e capacidade computacional e
comunicacional (...) que expde também as possibilidades ampliadas de controle
de fixos e fluxos”. (2019, p. 73)

Pensar a complexidade da infraestrutura necessaria para a operacio e logistica
urbana envolve um aprofundamento na questio da conectividade, para além
da suposicio de sua relevancia ou magnitude, em direcdo ao entendimento
politico de seu desenho e suas consequéncias em termos de controle,

territorializacao e ideologias.

2.6. 0 LUGAR DA INFRAESTRUTURA

A arquiteta e pesquisadora em novas midias Selena Savic descreve a
conectividade na arquitetura como um modelo que engendra um potencial de
acio que enfatiza o valor da experiéncia e a percep¢io de sua infraestrutura.
Baseada na conectividade, a infraestrutura é uma “performatividade” nao
humana, uma arquitetura “performativa”. O termo é utilizado em referéncia

a ideia de enunciacio performativa do filésofo britanico J. L. Austin (1911-
1960). Trazido do contexto da filosofia da linguagem, o conceito passou

a ter multiplas aplicacdes em outros campos para além da linguistica e da
filosofia, como antropologia, direito, economia, estudos do desempenho

e mais recentemente, pelos estudos de género, principalmente a partir das
colocacdes da fil6sofa norte-americana Judith Butler, que afirma que o género
é construido socialmente, envolvendo atos e comunicacao nao verbal que
“performatizam”, ajudando na definicio e manutencio de identidades. A partir
desse ponto de vista, considera-se que dizer alguma coisa é também fazer
alguma coisa. E a partir dessa perspectiva que podemos enxergar a arquitetura
“respondendo” a modelos e premissas do modo digital. Pois, quando pensamos
as infraestruturas, essa funcio ativa se torna mais complexa, mas também mais
pertinente para a presente discussao.

Keller Easterling, em seu livro Extrastatecraft: The Power of Infrastructure
Space descreve o fluxo de atividades induzidas pela arquitetura como uma
espécie de sistema operacional a ser decodificado. Keller compara a analogia

ao sistema operacional ao “medium”, referendando a famosa frase “O meio

é a mensagem” de Marshall McLuhan. Pensar o espaco como tecnologia
informacional passa a ser algo um tanto mais claro quando o pensamos
envolvido por sensores e meios de comunica¢io, mas o que esta visio aponta é
que independente da presenca ou auséncia de dispositivos tecnoldgicos inseridos
no ambiente, o espaco se comporta como software, como se estivesse sempre

atuando ativamente, como se estivesse fazendo algo, ou “performatizando”. Sao
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argumentacdes que também se valem de metiforas computacionais aplicadas
ao espaco publico urbano como forma de descrever novos parametros, também
baseados em suposicdes e formas invisiveis de atuacio do poder.

Selena Savic reitera que “performativo” é o oposto do representacional, mas
também é diferente de performance, nocio que também vem sendo associada a
arquitetura, como forma de abordar o movimento, o evento®® e outras formas

imateriais, associadas a campos da humanidade da arte e das tecnologias.

Um exemplo recorrente dessas formas urbanas emergentes que tém principios
incorporados (ou melhor, ressignificados) da cultura digital é o High Line,

em Nova York. E uma reutilizacio de um conector urbano preexistente, mas
funciona de forma a renovar a metifora de uma conexdo rizomatica (ETHIER,
2016. p. 7) ao proporcionar uma experiéncia temdtica e também efetiva ao
interconectar partes dispersas de Lower West Side de Manhattan como um
hub, associando outras camadas culturais da ilha a esta drea em processo de
gentrificacdo. Como um componente eletronico encaixado em uma placa de
circuito impresso encontrado em todo computador, a ideia de um parque linear
que faz trafegar informacio é enfatizada nao apenas por flores, grama e arvores,
pensados para dreas especificas, mas também a projetos de arte comissionados
para a regido, ou como “acesso” a pérolas da arquitetura novaiorquina como o
Chelsea Nouvel (2010), o condominio projetado por Jean Nouvel, ao prédio

do TAC Interactive Corporation (2007) desenhado por Frank Gehry ou chegar
a poucos metros dos apartamentos de luxo 520 West 28th (esse é o nome do
edificio) do escritério Zaha Hadid (2018).

O principio de conexdo, amplamente utilizado para se referir ao carater
descentralizado das redes, levaria a outros exemplos de itinerarios tematicos
“reembalados” pela 16gica da experiéncia de branding na cidade.”> Comparado
com a légica do branding, o modelo apoiado na infraestrutura forma uma
categoria menos tipoldgica, mais disfarcado na infraestrutura e no algoritmo.
Sao pautados, por exemplo, pelo uso estético da luz, por rotas de restaurantes,
por vias pontuadas por graffiti, por regides de galerias ou pubs que também
refletem principios basicos da World Wide Web, a de uma interconexao, com o
objetivo mais ou menos claro de evitar a quebra cognitiva da experiéncia.

No caso mais nitido do High Line, em Nova York, de acordo com Keller
Easterling, poderiamos afirmar que a arquitetura e seus eventos sao também

32. A ideia de movimento e evento em relag@o ao espago ¢ abordada por Selena Savic em projetos como

o do arquiteto sui¢co Bernard Tschumi ou do holandés Rem Koolhaas, onde “a nogao de performance e de
evento invertem o processo aditivo do design em um processo que Tschumi chama de escultural (carving). A
arquitetura se torna um envelope para um evento, ndo uma entidade ativamente ativa” (SAVIC, 2017, p. 6)

33. Ver: Anna Klingmann, Brandscapes. MIT Press, 2010
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uma espécie de envelope, um container para um evento, mas nao uma acao

[ . » . .
performatwa , ativa por sl.

O modelo encontra similaridades com a forma de navegacio por hipermidia,
através de browsers que acessam documentos (videos, hipertextos, sons e
imagens), que se tornou a légica de funcionamento da World Wide Web,
criada no laboratério CERN na Suica em 1989, pelo fisico britanico Tim
Barners Lee, e que se estandardizou como uso primordial da Internet.

O padrio se sobrepos a um outro modelo de associacdo de ideias também
através de hipertexto e hipermidia, o Projeto Xanadu, pensado pelo filésofo
norte-americano Ted Nelson nos anos 1960, que acreditava num sistema mais
fluido, no qual as associacdes seriam feitas por interligacdo, representacio e
sequencializa¢io.’* Ted Nelson comenta a visdo metaférica que teve a partir de
uma experiéncia simples, mas marcante, traduzida em uma ideia envolvendo
dgua e interconexdo®. Em um passeio de barco, ainda na infancia, colocou sua
mao dentro da dgua, observando como o fluxo envolvia seus dedos, abrindo
espaco pela frente e fechando do lado oposto. Isso o levou mais tarde a pensar
um sistema de relacdes mutantes, no qual materiais diferentes pareciam ser a
mesma coisa, e Nelson se empenhou em expressar essa ideia de interconexao,
entre textos mais especificamente, em busca de uma ferramenta de escrita que

pudesse sintetizar o conhecimento textual produzido no planeta.

Curiosamente, esse modelo também poderia se relacionar com o que se pensa
da arquitetura como um sistema potencialmente fluido, no qual infraestrutura

e estrutura se misturam.

Easterling propde pensar na dgua e o objeto como uma pedra na dgua: “A
arquitetura produz objetos inicos — como a pedra na dgua — enquanto um
fluxo constante de padrdes e formulas de uso do espago constréi um mar de
espacos urbanos” (2012, p. 13). A pedra é normalmente o que se considera
arquitetura: “objetos unicos, obras-primas, de formas distintas, representacio
de poder ou ordem social” (SAVIC, 2016, p. 11). No entanto, a arquitetura
também gera consequéncias espaciais como a dgua, mas é a arquitetura que
nio é declarada como tal, “é uma fonte de produtos espaciais — um padrio
algoritmico para o projeto de casas, nio uma tnica casa. Essa arquitetura é a
proépria informacio. Informacdo que se manifesta na atividade” (2016, p. 11).

34. O modelo de Ted Nelson nunca chegou a adogdo de um protocolo comum. Tim Berners Lee foi
particularmente bem sucedido ao juntar a 16gica de um protocolo a um sistema de localizagdo universal, em uma
linguagem comum (html).

35. Entrevista com Ted Nelson no documentario Lo and Behold, Reveries of the Connected World (Eis

os delirios do mundo conectado, 2016), dirigido por Werner Herzong. O trecho com Ted Nelson se inicia aos
11°30” e a citagao foi feita a partir da legendagem em portugués disponivel no acesso ao filme, disponivel no
site Netflix www.netlfix.com Acesso: 04 Jan. 2019.

B8 TESE DE DOUTORADO - Lucas Bambozz



Pois o cardter ambiguo de materialidade/imaterialidade da comunicacio sem
fio vem sendo pensado como constituinte da arquitetura exatamente a partir
da infraestrutura, em uma relacdo interdependente: “A infraestrutura do
espaco ‘performa’, e o aspecto cambiante desse fluxo de atividades constitui
informaciao” (EASTERLING, 2012)%.

Savic e Easterling detalham a base do pensamento que nos permite pensar
também que a infraestrutura na era da conectividade nao é uma subestrutura

urbana mas a prépria estrutura, a propria forma, a informacao em si.

2.7. B0 FIO A0 SEM FIO

A infraestrutura de TI (Tecnologias de Informacio), até hd pouco pensada
mais estritamente a partir de cabos cobrindo toda a extensiao do planeta
(quando mais de 90% do trafego de dados da Internet era wired, por meio
explicitamente fisico, por volta dos anos 2000), hoje inclui a légica sem fio
como articuladora de todos os modos de producio e circulacio da informacio.
Trata-se de fato de uma infraestrutura realmente pesada e de propor¢oes
planetdrias, que envolve redes elétricas, cabos submarinos, geradores,
conversores, processadores e data centers do tamanho de cidades, que se somam
aos pesados e dispendiosos sistemas de arrefecimento de supercomputadores,
torres de radiotransmissao, repetidores de banda larga, satélites, transponders,
milhoes de roteadores e amplificadores de sinal, fazendo funcionar cerca

de 2 bilhoes de dispositivos méveis no mundo — em nome da logistica de
conectividade, que supostamente aliviaria o embate com o espaco.

E uma infraestrutura que define infraestruturas. Sao informacoes que se
manifestam em atividades, em acdes que definem formas. E o desenho e a
presenca, mesmo que disfarcada, desses sistemas passa a intervir na nossa

percepcao do mundo. Entdo como desenhar com a conectividade em mente?

Naio ha duavidas de que a condicao virtual se mescla hoje definitivamente com
nossa existéncia real. Torna-se cada vez mais dificil aferir as proporcdes que essas
instancias disputam em nossas vidas. A oposicio entre a esfera virtual e real é

“um anacronismo tipico do século XX”, como comenta Giselle Beiguelman.*’

36. “Infrastructure space is performing, and the changing shape of that stream of activities constitutes
information”. Tradu¢@o nossa.

37. O desenvolvimento detalhado da argumentag@o pode ser encontrado no capitulo “O Fim do Virtual” de sua
tese de Livre Docéncia, Da cidade interativa as memorias corrompidas: arte, design e patriménio histérico

na cultura urbana contemporanea, FAUUSP: Sao Paulo, 2016. http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/
livredocencia/16/tde-09112016-145703/pt-br.php Acesso: 05 Jan. 2019
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Esse lugar permeado de conectividade, eletromagnetismo e radiacio também
pode ser definido como “espaco hertziano”, termo utilizado largamente por
designers e artistas (SAVIC, 2014) para se referir ao terreno da comunicacio
sem fio. O termo faz referéncia a medida das ondas do campo eletromagnético,
definida pela unidade de frequéncia denominada Hertz, pois foi atribuida

ao fisico alemao Heirinch Hertz (1857-1894) a comprovagcio das teorias
eletromagnéticas, que previam a existéncia de ondas movendo-se a velocidade da
luz*. Dentro da 16gica dualista fisicalidade x imaterialidade, o espaco hertziano
seria, no entanto, um inverso do ciberespaco em termos de representa¢ao
cultural (DUNNE, 2005, p. 101). Associado a ideias ficcionais, o ciberespaco se
tornou uma metafora que espacializa o que acontece em computadores em rede
ao redor do mundo, mas “o espaco de radio é real e fisico, mesmo que nossos
sentidos detectem apenas uma pequena parte dele” (p. 101-102).

A infosfera hertziana, sendo menos ficticia, menos uma metafora e mais
cientificamente aferivel e mensuravel, nos demanda uma maior compreensao de

suas implicacdes sociais, culturais e politicas.

O reconhecimento das atividades hertzianas evidencia a condicao virtual de
um lugar “informado” dentro do qual passamos a considerar novas camadas,
contradicdes, poténcias e configuracées. Como observa Claudio Bueno em
seu estudo Que Lugar é Este?: “a tentativa de retorno estrito a um lugar
hermético e off-line passa a soar nostalgico e improvavel”. Cabe questionar
0 quanto a experiencia¢ao desse espaco requer em termos de cartografias,

mapeamentos e conscientizacao.

Selena Savic refaz essas questdes da seguinte forma: “Quanto a conectividade
faz diferenca no espaco? E como podemos sintonizar nossos sentidos com essa
diferenca?” (2018).

Vejamos como adentramos num determinado lugar: observamos as paredes,
as janelas, a altura do pé-direito, especulamos sobre a densidade das paredes e
a maior ou menos permeabilidade a sons, ruidos. Nos atentamos se acessamos
espacos abertos ou se estamos no subsolo, em um lugar fechado. Em algum
momento nos comportamos de forma ansiosa por percebermos que a
conectividade pode ser comprometida pelas condicoes arquitetdnicas do lugar,

pela solidez ou nao das paredes, pela necessidade ou nao de comunicacio.

Em termos préticos, hd uma tendéncia das pessoas de se adaptarem ao espaco
em funcio da conectividade, da qualidade do sinal do roteador wi-fi num

determinado ambiente. Pode ser superficial tirar conclusoes a partir do nivel

38. Os estudos de Hertz valeram-se em grande parte das teorias de James Maxwell (1831-1879), observando o
comportamento magnético, elétrico e otico que caracterizam uma teoria moderna do eletromagnetismo.
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de agitacdo e ansiedade causada por falhas numa rede wi-fi, mas isso revela

um sintoma de nossas novas expectativas sociais em relacio a conectividade
(ETHIER, 2016). Os fluxos humanos observados hoje respondem bem a essas
condicoes infraestruturais. Isso equivale por exemplo a dar preferéncia a linhas
de metro6 (que oferecem wi-fi gratuito) em detrimento do uso do onibus, para
permanecerem online®’. Ou optar por se comunicar por WhatsApp por ser

oferecido como franquia gratuita em pacotes de telefonia pré-paga.

O espaco passa a ser medido a partir do alcance da rede, da penetracdo do sinal,
do potencial de conectividade no ambiente. Esse alcance comporta o sinal, mas
também o ruido contido no sinal, que é veiculado pela rede, bem como sua

infraestrutura.

Arquitetos e engenheiros parecem concordar que, em termos de desenho
arquitetonico, o planejamento conjunto de infraestrutura de rede sem fio e o
planejamento do prédio em si seria uma decisao benéfica no tocante aos custos
e eficiéncia tecnoldgica: “A distribuicio e o gerenciamento de redes sem fio
internas seriam mais eficientes quando decisdes sobre organizacgdo interna e

escolha de materiais j4 estivessem sendo feitas”™ (SAVIC, 2017).

Em outros casos a ideia de abrigo e seguranca entram em conflito em relacio ao

clima e radiacao eletromagnética:

Para garantir o sigilo tradicional do Conclave Papal em 2013

- tanto em direto como em telecomunicacdes, a Capela Sistina
foi protegida com bloqueadores GSM e Faraday. Essas medidas
deveriam impedir a comunica¢do com o mundo exterior, bem
como a escuta clandestina — através de microfones ocultos
captando as discussdes ou truques similares. Embora essa
intervencao nio fosse visualmente substancial, ela mostra a
discrepancia entre a arquitetura como um abrigo contra o clima
e a radiacio eletromagnética (SAVIC, 2017)

A ideia de tornar lugares “sensitivos” a comunicac¢io, envolvendo espionagem,
escuta ou situacdes pré-pandpticas é algo antigo. No que se refere ao uso de
técnicas de espionagem para escuta clandestina para manutencao de poder,

ha tecnologias que remontam ao século XVII. O professor jesuita Athanasius
Kircher (1602-1680) descreve em seu tratado Musurgia Universalis (Roma,
1650) detalhes do comportamento actistico na transmissio entre ambientes de
um paldcio. Ele imaginou complexos sistemas de escuta através de “orelhas-

espids”, atravessando paredes através de dutos, transmitindo o que estaria

39. Esse comportamento se aplica a Sdo Paulo, que tem cerca de 40 estagcdes de metro com wi-fi gratuito. Em
varias outras cidades como Londres ou Viena, sdo os dnibus que oferecem melhor conectividade.
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sendo falado em areas de maior circulacio para salas de escuta. Em muitos
exemplos os canais funcionam mimetizando os canais do ouvido humano, com
uma tubulacio em espiral cuidadosamente polida, que levam o som até pontos
escondidos, em bustos ou estituas, simbolizando um informante secreto. Seu
conhecimento dos fenémenos de amplificacio acustica, articulado com cuidados
relativos ao uso da arquitetura, de forma a esconder discretamente as aberturas
das orelhas espias, fazem de seus modelos um sistema potencialmente eficiente.
Apesar da pratica de bisbilhotagem ser uma recorréncia no funcionamento em
palécios deste periodo (e nos atuais também, seja o do Papa ou os presidenciais),
nao ha conhecimento de sistemas de Kircher instalados efetivamente, apesar

de haver anotac¢des nos seus tratados de que os desenhos e os projetos foram
encomendados por nobres romanos, buscando equipar seus palicios com
sistemas de “seguranca” (LEVIN; FROHNE; WEIBEL, 2002, p. 38-41).

A referéncia a Kircher (que poderia ser estendida ainda a Jeremy Bentham, 1748-
1832) é um exemplos cldssico de informacio amalgamada na arquitetura que
nos permite pensar o quanto muitas das constru¢des passam a ser planejadas em

termos de vigilancia e controle — em nome da seguranca.
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Fig. 4
Desenho de Athanasius Kircher mostrando estrutura actstica com tubos em espiral conectados a bustos
falantes. (Musurgia Universalis - vol. 2, Roma, 1650, p. 303 - fac-simile).
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A partir desse ponto de vista, acao e forma se mesclam. Uma rede, uma
ideologia envolve construgdes, incluindo ar, vento, sons, ondas, politicas.
Mas a conectividade é um fend6meno que nio pode ser limitado por seu
agenciamento, algo ligado ao mercado imobilidrio. Ela transpassa a percepcao,
estd imersa nas relagdes.

A dificuldade de entender o impacto da conectividade no espaco e nos seres
impactados por fendmenos dessa natureza decorre, em grande parte, do
habito de avaliar sua a¢do a partir de uma perspectiva puramente utilitarista.
Mas nio é apenas a dificuldade em decifrar o comportamento das ondas no
espaco, em termos técnicos. Hd a necessidade de pontes entre conhecimentos,
o que envolve o entendimento de realidades e esferas que se mesclam, em
conhecimentos complementares, que se situam “entre a experiéncia humana,
o conhecimento sobre infraestruturas das redes sem fio, e o conhecimento da
forma arquitetdnica urbana” (SAVIC, 2016). Sio esferas e relacdes constituidas
analogamente por aspira¢oes e instancias de ordem também subjetiva, pois
envolvem sonho, imaginacao, informacio, desejo, frustracio, ansiedade,
realizacdes, alegrias e tristezas, em instancias complementares — e ndo mais

separaveis em condicoes online ou offline.

As fronteiras persistentes sio ainda definidas por meios essencialmente
técnicos, em fluxos e protocolos mediados por dispositivos de comunicacio
que demandam o tempo todo nossa atencao, e cabe tomar consciéncia de como
esses sistemas operam e nos afetam, em um processo de assimilacio técnica
que se soma 2 percep¢io (afetada também pelo psiquico). Assim, o campo das
acoes online se mostra cada vez mais eficiente como forma de guiar impulsos e
dirigir acoes “performativas’.

Abre-se aqui um paréntesis*’ sobre o quanto acdes operadas e desenvolvidas

no espaco online e virtual vém se equiparando (ou talvez se mostrando mais

eficazes e potentes) em contraposicio aquelas articuladas nos espacos fisicos.

PARENTESIS:

(Um dos fatores que leva a uma hibridizacio efetiva entre espacos fisicos
e virtuais pode ser atribuido ao fato de que a conectividade no Brasil
foi viabilizada pela emergéncia da telefonia celular, que sintetiza alguns

paradigmas atuais. Com os altos custos dos computadores pessoais, os

40. Abro esse recurso de meta-escrita pelo fato de que esta analise acontece no momento mesmo desta escrita,
em uma condigdo afetada pelo processo eleitoral no Brasil, quando se evidencia de forma determinante o papel
dos aplicativos de relacionamentos, que engendram o poder de decisdo de milhdes de pessoas, em tempo real.
Para uma continuidade do relato, ver Anexo A, ao final desta tese.
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smartphones passaram a ser o principal meio para se acessar a internet no
Brasil (sucedendo o fenémeno das lan-houses, com acesso relativamente
barato a partir de PCs do tipo desktop), no mesmo momento em que se
buscavam solucées para uma democratizacdo ou maior acessibilidade

a Internet. Esse processo foi raipido e mudou o mapa dos poderes da
telecomunicacdo. Ja se observa uma tendéncia em curso desde 2012, que
consolida-se em 2016: 94,6% do acesso a Internet era feito por celulares, a
frente de computadores (63,7%), tablets (16,4%) e televisdes (11,3%), segundo
dados do IBGE.

A principal atividade na Internet, apontada por 94,6% dos usudrios, é trocar
mensagens (de texto, voz ou imagens) por aplicativos de bate-papo, e o
WhatsApp € o principal deles, sendo uma rede social com 91% de penetracao
na populacio que possui acesso a internet no pais.* Um dos motivos dessa
preferéncia é o modelo de negdcios oferecido pela empresa associada ao
Facebook, pois no Brasil este aplicativo é pré-instalado e gratuito em varios
dos pacotes de dados oferecidos pelas empresas de telefonia. Assim, para

a maioria das pessoas, a Internet é o WhatsApp, sendo que a “internet
completa”, com recursos mais convencionais como e-mail e navegacdo via

browsers se tornou um modelo para classes mais altas.

A conexdo a internet somente pelo celular se tornou a forma mais comum de
navegar na web no Brasil. E um fen6meno que demonstra uma confianca em

um veiculo/plataforma com uma unanimidade inédita.

Como exemplo, temos a campanha eleitoral para presidente no Brasil

em 2018 (discutida na conclusio desta tese) que foi quase exclusivamente
feita através de midias sociais, e claro, tendo o WhatsApp como principal
aplicativo e recurso.

A campanha de Jair Bolsonaro, por vias e fontes ainda por serem esclarecidas,
investiu supostamente US$ 12 milhdes em uma extensa campanha
envolvendo mensagens altamente segmentadas, em métodos tipicos da
extinta Cambridge Analytica, direcionadas para grupos especificos. Esse tipo
de mensagem encontrou respaldo nao em um ambiente fisico tradicional,
mas se espalhou pelas redes sociais, em grupos evangélicos, setores

altamente conservadores e afinados com ideais de seguranca amparados pelo
militarismo. Foi principalmente através dessa rede social que a esquerda foi
demonizada e se transformou em “tudo o que nio presta, seja 14 o que for (...)

41. Segundo o estudo CONECTAI Express, realizado pela plataforma de pesquisas onl/ine do IBOPE chamada
CONECTA.

74  TESE DE DOUTORADO - Lucas Bambozz



qualquer coisa que alguém diz que é ruim”™, pois nas estratégias de repeticio
massiva, esquerda, comunismo, marxismo e tudo que deve ser desprezivel,

foram transformados em uma coisa so.

Apés o segundo turno das elei¢des de 2018, o engajamento das “bolhas de
apoiadores”, muito ativas a favor de Bolsonaro durante o periodo eleitoral,
teve queda notdvel. Segundo monitoramento realizado pelo Estadao Dados,
o contingente de apoio que, na semana precedente ao primeiro turno,
havia passado de 7,8 milhdes de interacdes em seu auge, passou para 1,7
milhao apds a posse presidencial, tendo em 21 de janeiro de 2019 apenas
22% do contingente anterior.

Essa foi a realidade que passou a vigorar para grande parte da populacio,
constituindo um ambiente até entdo pouco explorado: um lugar de
decisdes e acdes, que se mostra mais potente em sua virtualidade do que
em sua configuracdo visivel — sem os dispositivos de media¢io que a

potencializam.)

2.8. DE OUTROS LUGARES E INFORMACOES

Tomemos a cidade como indutora de especificidades e experiéncias que
fogem ao espectro da visio. A avenida Paulista por exemplo, espinha dorsal
da drea mais elevada de Sao Paulo, local que, em sua paisagem mais imediata,
concentra salas de cinema e centros culturais, representa tipicamente uma
forma de poder centrado no mercado financeiro, abrigando ainda intimeras
agéncias e sedes bancarias®. Mas, curiosamente, é acima do nivel da avenida,
situada na topografia mais alta da cidade, em um cume a 870m do nivel do
mar, que vemos uma outra camada da paisagem, dominada pelo poderio

das telecomunicacdes, marcada pela presenca de todo tipo de antena de
transmisso de telecomunicacio. E nessa camada que se faz notar a imagem
mais aparente e difundida da avenida, como nos cartdes postais que a
retratam, uma imagem que reflete o impulso de crescimento tardio da capital

do estado no século XX e se confunde com as principais torres de transmissao
de TV da cidade.

42. Texto de Eliane Brum em sua coluna no jornal El Pais, publicado em 19 de dezembro de 2018. https://
brasil.elpais.com/brasil/2018/12/19/opinion/1545240940 077902.html Acesso: 25 dez. 2018.

43. Pode-se dizer que o poderio econémico da Avenida Paulista vem migrando, desde os anos 1980, para a
Avenida Luis Carlos Berrini, quando escritorios e empresas fugiam dos altos valores do metro quadrado da
Avenida Paulista. No entanto, a concentragdo de empresas na Berrini aponta notadamente para um novo fluxo
de capital, com foco nas multinacionais da informatica (Microsoft, Terra, HP, Oracle, Lucent, Sun, Samsung,
Qualcomm, Nokia, LG Electronics, Epson, etc), das operadoras de telefonia mével brasileiras (Claro, Vivo e
Oi) e empresas de comunicagdo, como a propria Rede Globo, que se instalou na regido da Berrini em 1998. Mas
importa observar que as operagdes de transmissdo das centrais de telefonia, assim como a das TVs abertas e
principais radios continuam sobretudo na regido da Paulista.

75 CAPITULO 2 0S LUGARES



Paulista Ave

. Sfo Paulo, State of So Paulo

(3~ Street View - Sep 2015

Trianon Masp [

5
&

Fig.5

Visdo da Avenida Paulista, na qual aparecem 3 antenas de TV - Google street view [http.//bit.ly/1ktxS7s]

Na regido, favorecida pela altitude topogréfica e dos prédios, estio mais
de 35 estacdes de radio e TV, segundo a Anatel, em dados de 2006.

A recente proliferacio de torres de Estacdes Rddio Base (ERB)* para
expansdo da rede de telefonia m6vel também se insere nessa topografia

de elementos visiveis e outros nem tanto. Junto com antenas de recepcio
de sinais de satélites e outros sistemas de amplificacdo de sinais de
comunicacio, formam uma nova camada intersticial de emissiao de campos
eletromagnéticos, em diferentes faixas de onda. Chama a atencio o fato de
que as antenas, situadas no topo de muitos prédios entre 10 e 20 andares,
tanto residenciais como comerciais, compdem por si sé6 um desenho de
paisagem que remete mais as periferias do que a um centro econdémico.
Trata-se de uma densidade de sinais de fato critica na regido, constituida
por amplo espectro de frequéncias, diferentes poténcias de sinais e geracoes
de tecnologias (equipamentos mais antigos, ndo otimizados, tendem a

demandar maior poténcia), o que se soma a antenas emissoras e receptoras

44. Sao Paulo tem em 2018 menos de 16% de seus fios aterrados, e a Paulista ¢ uma das areas privilegiadas,

assim como a avenida Angélica em Higiendpolis, trechos da rua Oscar Freire e da avenida Brigadeiro Faria
Lima.

45. As ERBs fazem a conexdo entre os telefones celulares (moveis) e a Central de Comutagdo e Controle (CCC)
da companhia telefonica. E a torre de estacdo fixa.
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de internet via rddio e a pesada infraestrutura de conectividade necessaria
para a operacdo de escritérios, residéncias, agéncias bancarias gigantes,
hotéis, hospitais e centros comerciais, em sistemas de menor escala, mas

em vasta quantidade.

Com isso considera-se a avenida uma zona critica e emblemadtica, onde
fantasia, mito, ciéncia e geopolitica se misturam, em uma espécie de
“Triangulo das Bermudas”: carros com circuitos eletronicos falham,
teclados musicais captam vozes de radio, hospitais necessitam blindagens
em salas de cirurgia, aparelhos elétricos siao danificados sem motivo
aparente, pombos-correio e certas aves perdem sua orientacao de voo,
algumas pessoas se sentem mal, além de muitas outras “fantasmagorias” e

suposicoes relatadas com frequéncia.

Os estranhamentos nesse ambiente vio além das suposicdes e envolvem

medidas sérias e de risco.

Os principais hospitais na regido, Santa Catarina, Nove de Julho e
Promatre de fato instalaram blindagens em seus centros cirtirgicos para
evitar interferéncias de sinais eletromagnéticos nos equipamentos — como
forma adicional de lidar com a polui¢io e situacdes de risco inerentes aos
hospitais*. A prépria manutencio dos equipamentos demanda atencio
especial, pois a afericao e calibragem de medidores pode ser influenciada
por agentes externos. Marcapassos cardiacos e desfibriladores, utilizados
por individuos e unidades méveis também podem ser suscetiveis

a influéncia de radiofrequéncias. “Todo marcapasso estd sujeito a
interferéncia eletromagnética. J4 tive pacientes que se sentiram mal
andando pela avenida Paulista por causa da grande quantidade de antenas
instaladas™’ , conta o cardiologista Martino Martinelli, chefe do setor de
marcapassos do Incor (Instituto do Coracio). Pacientes com implantes
para tratamento de Alzheimer também sofrem interferéncias complicadas
dependendo do local onde estao, especialmente nas entradas de agéncias

bancérias.

A Paulista é também um reflexo de como e por que as avenidas em
Sao Paulo foram se moldando ao protagonismo do carro como veiculo
individual a partir de meados do século XX, o que constitui a mudanca

46. Considerando os maleficios da arquitetura de hospitais, por exemplo, que fazem com que pacientes
compartilhem bactérias e agentes infecciosos desde a entrada, numa sala de espera, o arquiteto norte-americano
Michael Murphy se especializou em criar construgdes do tipo “site-specific” que auxiliam formas de cura, e
ndo potencializam as doengas. Seu escritorio MASS Design Group, apds construir o Butaro District Hospital,
em Ruanda, expandiu a logica de construg@o envolvendo “tecnologias™ e trabalhadores locais, para mais de
uma duzia de paises, abrangendo areas de saude, educagdo, habita¢do, desenvolvimento urbano, sistemas
alimentares, soberania indigena e o espagos publicos.

47. Fonte: https://www 1.folha.uol.com.br/fsp/equilibrio/eq2206200013.htm Acesso em: 20 out. 2018
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paradigmatica mais importante para as grandes cidades. Sabe-se que a
Avenida Paulista teve sua urbanizacio radicalmente alterada a favor de um
trafico automobilistico de maior densidade. Um projeto concebido em 1967
previa deslocar o fluxo de automéveis para debaixo da superficie da avenida,
em uma forma de rebaixamento, a fim de evitar cruzamentos, reservando as
pistas de superficie para o transito local e pedestres*.

Ha varios embates, ao longo de todo o processo de urbanizacio que reflete
a disputa de prioridades para a regido, e os carros tém ganhado atencdo
especial, mesmo que de forma conflitante. O otimismo diante da era

dos carros nos anos 1940 e a intensificacio dos investimentos estatais

em infraestrutura rodovidria foram temas abordados pela curadoria de
Guilherme Wisnik para a X Bienal de Arquitetura de Sao Paulo (2013) na
exposicio Carrépolis (CCSP) em uma visio bastante critica da cultura
automobilistica — abordagem posteriormente publicada em Espaco em
Obra (2018)*. A l6gica de uma avenida moldada para os carros foi também
enfatizada na exposicio a partir do documentario Subsolo (2013) da artista
Sonia Guggisberg, sobre a obra de rebaixamento da avenida.*

O reconhecimento de que os automéveis, naquele momento, representavam
ideais de liberdade e mobilidade auténoma, facilitada, foi de fato o que
prevaleceu, e os motoristas tornaram-se vitimas de sua prépria escalada

em cidades como Sao Paulo, em congestionamentos que impdem enormes
custos estruturais. Paul Virilio, em sua fase menos cética com relacdo a
tecnologia®!, dizia que a infografia nos ajudaria a percorrer espacos, que

os intervalos constituintes da histéria e geografia de nossas sociedades
seriam preenchidos por interfaces de operacido em tempo real, interligando
distancias fisicas.*

48. O projeto, de autoria do engenheiro José Carlos Figueiredo Ferraz, que foi prefeito entre 1971 e 1973,

era fazer com que o transito de veiculos fosse realizado por uma via subterranea em um tinel que foi de

fato escavado em praticamente toda a sua extensdo, da Consolacdo a regido do Paraiso. Por uma série de
disputas, pontos de vista e interesses, Ferraz foi exonerado em 1973, o projeto de rebaixamento da avenida foi
abandonado e se resumiu aos canteiros hoje existentes, entre a Consolag@o e a Haddock Lobo, que ddo uma
ideia do que poderia ter se tornado a Paulista em toda sua extensdo. Fonte: http://www.saopauloinfoco.com.br/a-
nova-paulista-e-o-calcadao-que-nao-deu-certo/ Acesso: 07 Jan. 2019

49. WISNIK, Guilherme; MARIUTTI, Julio. Espago em Obra: cidade, arte, arquitetura. Sao paulo: Edigdes
Sesc, 2018. Compilagdo de textos de Wisnik escritos entre 2012 e 2016 na revista Bamboo (2011-2017).

50. O documentario de 25 minutos comenta o projeto interrompido no inicio dos anos 1970 no subsolo da
Paulista. Na descrigdo da artista: “trata-se de uma via subterranea com trés quilometros de extensdo, em dois
andares, [...] executada em grande parte, e por questdes politicas interrompida, deixando no subsolo da cidade
um enorme ‘gigante escondido’, com 23 galerias”. Fonte: http://arcoweb.com.br/projetodesign/arquitetura/
fragmentos-do-real-10-bienal-internacional-de-arquitetura-de-sao-paulo/ Acesso: 10 jan. 2019. O documentario
encontra-se disponivel em: https://vimeo.com/76629699 Acesso: 20 nov. 2018.

51. Virilio, Paul, Open Sky, Londres, Verso, 1997, p. 10, 19, 30.

52. Este comentario aparece também em outros textos de minha autoria, particularmente em O lugar da
negociac¢do na mobilidade, publicado na Revista Tatui 11, Recife, 2011.

78 TESE DE DOUTORADO - Lucas Bambozz



Autores como Adam Greenfield (2013) e Guillaume Ethier (2016) fazem
ressalvas a uma visdo tecnodeterminista, mas observam que o mundo da

733 abriu novas oportunidades para tornar a

“informacio em toda parte
rede de transporte existente um tanto mais eficiente e amigavel, em uma
tendéncia global. Greenfield chega a pontuar que o predominio dos carros
tende a perder lugar para o papel dos dispositivos méveis nas mudancas que

as cidades devem sofrer nas préximas décadas.*

E uma visio que exige observacdes em pontos distintos. No Brasil, servicos
como caronas em tempo real e compartilhamento de carros s6 passaram

a funcionar através de operadoras externas como Uber e 99. Se, por um
lado, ajudaram a pensar o veiculo particular como uma extensao do sistema
de transporte publico, por outro,colocaram mais carros em circulacio e
contribuiram muito pouco para uma redistribuicdo dos usos que se faz de
um veiculo de forma efetivamente compartilhada por mais de um tnico
passageiro.” De fato, os aplicativos permitem novas funcionalidades aos
passageiros em termos de otimizacao de tempo, custo e conveniéncia. Mas
nio resolvem o problema da infraestrutura e da logistica publica associada a
mobilidade de massa.

Hoje as redes vém formando uma infraestrutura que rivaliza com o impacto
do carro na cidade, por mais que isso ainda seja pouco perceptivel em
termos mais efetivos. Os automoveis particulares continuam tendo seu
protagonismo explicito em um ecossistema cadtico, afetado pelos efeitos

colaterais que se processam entre sistemas analdgicos e digitais.

O carro é uma tecnologia que evoca desejos, mas como o celular, estd
“em transito”, em um trocadilho que atinge sua prépria concepcao.
Também como o celular, sua mobilidade é afetada por sua localizacao
ou geoposicionamento (muitos jd perceberam que usar o celular em

movimento é desastroso em termos mesmo de conectividade).

Voltando a lugares sensitivos, “sencientes” ou causadores de
vulnerabilidades, como a Avenida Paulista, hd relatos técnicos curiosos

que afetam a mobilidade tanto de carros como de celulares na regiao. A

53. A expressao Anytime, Everywhere, Anywhere (Em qualquer momento, em qualquer lugar, em todo lugar) foi
largamente utilizada por corporagdes ligadas a telecomunicagé@o entre 2004 e 2008 nem tanto como slogan, mas
como discurso generalizado, buscava incutir um aspecto euforico e idealizado de expansao da telefonia movel
no mundo.

54. Depoimento do escritor Bruce Sterling, citando conversa pessoal com Adam Greenfield, para o 5° Festival
arte.mov (2010). Ver inicio do video em: https://vimeo.com/32680229 Acesso: 20 dez. 2018.

55. O servigos de compartilhamento Pool, da Uber foi retirado de funcionamento da cidade de Sao Paulo,

em parte por conta da desconfianca entre motoristas e usuarios desconhecidos, dividindo um mesmo veiculo.
Um servico similar chamado Juntos, esta sendo implantado, ainda sem informagdes sobre sua aceitagao pelos
usuarios.
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crescente adocdo de tecnologias eletronico-digitais (injecio eletrénica
micro-processada - ECU) em automéveis nas tltimas décadas os torna
susceptiveis a interferéncias em potencial em partes especificas, como

nos computadores de bordo, recursos de piloto automitico, controle de
frotas via GPS, acionamento de airbags, sistemas de controle de tragao e
sistema de frenagem antitravamento de rodas (freios ABS). Sio casos raros,
mas ha relatos envolvendo falhas com esses veiculos na Avenida Paulista,
especialmente os de motores diesel, em que o chicote elétrico que conecta
as ECUs atuam como antenas sujeitas a transmissores, emissoras de TV e
radio, além de poderem ser sensiveis aos proprios equipamentos eletronicos
instalados nos veiculos.’® Os fabricantes e empresas envolvidas se protegem
de divulgacdes mais alarmistas, o que compromete a divulgacio mesmo em

meios mais cientificos e menos mercadolégicos.

No conjunto de especulacdes e fatos, circulam casos de “recall” de uma
série de modelos de veiculos importados devido a problemas no circuito de
alarme, em casos que novamente remetem a Avenida. Sistemas de antena
de rddio e painel de instrumentos alterados de forma emergencial pela

inddstria automotiva também aparecem em relatos.”’

A multiplicidade de indicios e fatores presentes na Avenida Paulista faz
com que seja muito dificil reproduzir os efeitos colaterais em um ambiente
mais controlado, tipico de um laboratério, onde certos sintomas poderiam
ser isolados e diagnosticados, o que torna os testes para deteccao desses
problemas bastante complexos. Além disso, muitos desses mddulos
digitais, instalados em veiculos e equipamentos, obedecem as legislacoes
vigentes de controle de interferéncia eletromagnética nos paises em que
sao desenvolvidos. A adaptacdo ou regionalizacio requer testes mais
aprofundados e com algum comprometimento de seus desenvolvedores e
fabricantes.

Recentemente uma inversao de interferéncias passou a ser verdadeira
também. Novos modelos de carros elétricos, j4 em operacido nos EUA,
geram frequéncias eletromagnéticas do mesmo comprimento de onda que
os sinais das radios AM, produzindo um ruido estatico que inviabiliza a
recepcao nesses veiculos — um acessério que existe desde a década de 1940.
Montadoras como BMW, Toyota, Honda e Tesla jia ndo oferecem radios

56. SANTOS, G. Considerac¢ées do Ambiente Eletromagnético Urbano na Anadlise de Interferéncias
em Veiculos Automotores. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia) apresentada a Escola Politécnica da
Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2002.

57. Ibidem.
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AM e isso impacta a ja combalida tecnologia, que vem sendo substituida por

radio via Internet.%®

A questdo da compatibilidade eletromagnética entre sistemas, circuitos

e industrias vigentes aponta para uma disputa que gera poluicao sem a
devida responsabilidade sobre o que é colocado em circulacio no espectro
eletromagnético. O aumento de carros ou celulares em circulacao vai
fatalmente afetar a paisagem visivel ou a invisivel num determinado lugar,
mudando o que se pensa ou se estabelece nesse lugar, em um conflito que

serd repassado as préoximas geracoes.

Nesse tipo de ambiente de alto trifego, como é a Avenida Paulista, surgem
outros formas de choque de faixas no espectro de radiacdes. Em meio a
sobreposicdo de frequéncias, ha também um embate assimétrico de sinais
— o que pode levar nao apenas a interferéncias, mas a cancelamentos entre
frequéncias. Na Avenida é comum se observar o poder corporativo, com
mais recursos e financiamento, instalando redes de maior poténcia, o que
faz com que pontos de acesso local (domésticos ou de pequenos negdcios),
com menor poteécia, sofram interferéncias. E um retrato das formas de

fagocitagem existentes no capitalismo global.

A regulamentacio desse cendrio parece nio estar prevista no horizonte
atual. Zonas de maior densidade de sinal produzem maior interferéncia, sem
que os poluidores assumam responsabilidade sobre esse ecossistema.

Estudos de engenharia e fisica mostram medidas sistemdticas®® na regiao
envolvendo a medi¢io prioritiria de altas frequéncias (pois é nessa faixa

em que a Avenida se mostra “poluida”), com intensidades entre 10Khz e
23GHz. Ha pontos de maior ou menor incidéncia, nos quais se considera
também a reducio de sinais em funcio da distancia das principais antenas
de retransmissiao, bem como também em funcio das barreiras que alguns
edificios de grande porte proporcionam em relacao a quadras mais afastadas
da Avenida®.

58. Fonte: https:/www1.folha.uol.com.br/tec/2018/11/carros-eletricos-poem-fim-ao- longo-reinado-da-radio-am.
shtml Acesso 20 Nov. 2018.

59. SANTOS, G. Considerac¢ées do Ambiente Eletromagnético Urbano na Anadlise de Interferéncias
em Veiculos Automotores. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia) apresentada a Escola Politécnica da
Universidade de Sao Paulo. USP, 2002.

60. PASSOS Jaime L. R.; SOUZA Nilton J.; RIGHI, Thiago. Os impactos causados pelas estacdes
transmissoras de sinais de radiofrequéncia — Estudo de caso - Regido da Avenida Paulista, Pacaembu
e Sumaré. Estudo conduzido junto ao curso de especializagdo em Gestdo Ambiental e Negocios do Setor
Energético - Instituto de Eletrotécnica e Energia — IEE, Universidade de Sao Paulo, USP, 2007.
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Local Valor medido Densidade de Poténcia

[V/m] [mW/cm?]
Av. Paulista com Rua Augusta 19 0,0957
Av. Paulista com Teixeira da Silva 15 0,0596
Av. Paulista com Brigadeiro Luis Antonio 11 0,0320
Estagdo Paraiso do Metro 15 0,0596
Praga Oswaldo Cruz 10 0,0265
Primeira quadra afastada da Av. Paulista 4 0,0042
Segunda quadra afastada da Av. Paulista 2 0,0011
Terceira quadra afastada da Av. Paulista 1 0,0003
Valor médio ao longo da Av. Paulista 7 0,0129

Fig.6
Tabela de medicOes de intensidade de EMF por sistemas de TV e radio.®

O que se percebe, segundo esses estudos, relatos e testes executados®, é que a
associaciao da Avenida a campos eletromagnéticos enigmaticos é tao evidente
que ela se constitui também como um local afetado politica e socialmente

pelo que nio se v¢, estando imersa numa nuvem hertziana de poluicao
eletromagnética (smog) tdo intensa que tais caracteristicas passam a fazer parte

de uma camada de paisagem imagindria, porém efetivamente presente.

Na Avenida Paulista fica mais facil entender o que Selena Savic chama de
arquiteturalidade (architecturality), por fazer referéncia 2 materialidade da
comunicacao sem fio como constituinte da arquitetura — uma percepcao

que se mostra corporal, disseminada no imagindrio e nas flutuacdes que se
observam na pritica. Ao reiterar a no¢io de “performatividade” ndo humana,
atribuida as coisas fisicas, a conectividade se faz discursiva, problematizadora.
Ao longo dos 2,8 km de extensao da Avenida, prédios, construcdes,
corpora¢des, monumentos “performatizam” esse carater discursivo,
envolvendo as pessoas, o fluxo de atividades, a infraestrutura de comunicagio e

suas redes.

Cada vez mais as ondas se mostram agenciadas, enunciando agentes e actantes
no ambiente. Novamente, ter consciéncia dessa infraestrutura de comunicacao
passa a ser um fator importante para se entender as possibilidades de interacio

com O entorno.

61. SANTOS, G. Considera¢ées do Ambiente Eletromagnético Urbano na Anadlise de Interferéncias
em Veiculos Automotores. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia) apresentada a Escola Politécnica da
Universidade de Sao Paulo. USP, 2002. p. 46

62. Ibidem. p. 46-47.
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Moradores, funciondrios locais no campo da comunicagio e artes passam
a considerar essa estranha especificidade em seu dia a dia. Em 2015, na 142
edicdo do projeto ON_OFF, um festival bienal de cinema expandido, realizado

no Itad Cultural®

a instalacao performaética Power do grupo canadense
Artificiel foi afetada tecnicamente e de forma fatal sem maiores explicacoes
plausiveis. O projeto de Alexandre Burton e Julien Roy é constituido pela
modulacdo ao vivo de uma grande bobina de Tesla, que gera arcos elétricos
que sao manipulados em um processo audiovisual em tempo real. Durante os
testes, houve um vazamento de corrente que passou a afetar a iluminacao do
teatro do Itat Cultural, situado no nimero 149 da Av. Paulista. Os técnicos
indicaram entio um aterramento emergencial e em carater de excecdo, o que
foi feito desde o teatro até a calcada da Rua Ledncio de Carvalho. As medidas
adotadas incluiram também um revestimento dos computadores e indutores
de EMF com material protetor composto por aluminio (cinefoil). Os ensaios
pareciam demonstrar seguranca para os artistas e para a producio e técnicos
envolvidos, evidenciando o suficiente para a conducio da performance. Porém,
durante a apresentac¢ao, devido ao aumento da poténcia induzida na bobina

de Tesla, surgiram novas e imprevistas interferéncias. Os computadores
travaram, perdendo a comunicacio com a bobina, as luzes de servico acendiam
de forma inexplicavel, mesmo estando conectadas a um sistema paralelo e
independente. Mesmo tendo sido apresentada mais de 20 vezes pelos artistas
desde 2009, em muitos espacos e festivais em outros paises, estes nunca haviam
presenciado tal fenémeno, o que foi atribuido a interferéncias eletromagnéticas
existentes no local, que atuaram em conjuncio com as descargas geradas pela
bobina. Sendo esse um projeto no qual a eletricidade é usada de modo intenso,
mas com resultados sutis, o funcionando nao ocorreu como previsto, pois nao
foi possivel controlar os efeitos produzidos. Ironicamente, no entanto, acabou
incorporando fatores imponderaveis, tipicos do universo de instabilidades ao
qual a apresentac¢io conceitualmente faz parte.

Somados os fatos e especulacoes, a Avenida Paulista engloba particularidades
de um lugar bastante especifico, em uma confluéncia informacional e
arquitetonica que inclui fendmenos peculiares, alguns mais ou menos visiveis,

como parte de sua constituicao.

Como mencionado em outros momentos desta pesquisa, hd sempre alguma
negociacio (individual ou coletiva) que envolve a aceitacio de tecnologias
intrusivas na vida social online. A maior parte das pessoas parece consentir aos
efeitos colaterais em troca de alguma comodidade, mesmo que temporaria.

63. Desde 2012 venho fazendo a curadoria do festival.
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No caso da regidao da Paulista hd uma relacdo entre qualidade de vida, meio
ambiente e percep¢ao de risco. Suportamos sua polui¢io, presumimos sua
hostilidade, em troca de alguns beneficios de frui¢io na regiao. A grande
maioria dos que habitam a Avenida ou seu entorno® aceita conviver com as
incertezas e riscos supostamente embutidos nas tecnologias mais intrusivas
desde que elas indiquem a perspectiva de melhorar a qualidade de vida ou

oferecerem algum beneficio — imaginado, suposto, idealizado.

A negociacdo acontece em diferentes niveis, em varios ambitos: no ambiente
online e no offline, entre cookies nos navegadores de internet e nas roletas

de prédios de consultérios e reparticdes publicas, nas compras em sites de
viagem, hospedagem ou produtos e também nos shoppings e lojas de stands
de desconto nas calcadas da avenida Paulista. Para se acessar um site é preciso
deixar certos rastros ou pegadas digitais, para se adentrar no espaco de um
edificio é preciso deixar dados pessoais completos, para se ter um produto

de preco mais acessivel (existente tanto na Fnac como num stand) corre-se
os riscos da funcionalidade ou das oscila¢oes de qualidade que um ou outro

estabelecimento oferecem, em parametros distintos.

Soma-se a esses aspectos os de cunho mais explicitamente social e politico, que
fazem da Avenida um palco constante de demonstracdes de cores, bandeiras

e faccoes distintas, do futebol a politica, tornando o espaco literalmente

um campo de forcas. O painel luminoso do prédio da Fiesp/Sesi (uma
estrutura permanente de 26mil clusters de LED, icone de uma representacio
informacional) foi usado em vdrias ocasides ao longo de 2016 como uma
bandeira a favor do impeachment da presidente Dilma Roussef, eleita em 2014.
O fato acentua sem duvida uma dupla distancia, um embate entre o campo
arquitetonico e o informacional, em estado de laténcia e tensao. Nao cabe

aqui nos adentrarmos nos detalhes polarizados da disputa politica que toma
curso a partir das manifestacdes de junho de 2013, as chamadas “jornadas de
junho” e que de certa forma resultaram nos confrontos de 2016, que instalaram
um novo regime de dominacio pelos signos. Vale observar, porém, que,

em meio a essa disputa, hd outros embates menos explicitos que se travam

ao longo da Avenida, entre os habitantes, os manifestantes e aqueles que

mais a caracterizam, o trabalhador especifico deste sitio: um individuo que
sofre, sem necessariamente enxergar, as mudancas nas relacdes de trabalho,

do capitalismo financeiro e empresarial para um capitalismo semidtico, de
signos e informacdes, pautado pela introducao de novas formas imateriais de

funcionamento na economia, para além do estdgio tipicamente financeiro que

64. PASSOS Jaime L. R.; SOUZA Nilton J.; RIGHI, Thiago. Os impactos causados pelas estacdes
transmissoras de sinais de radiofrequéncia — Estudo de caso - Regido da Avenida Paulista, Pacaembu
e Sumaré. Estudo conduzido junto ao curso de especializagdo em Gestdo Ambiental e Negocios do Setor
Energético - Instituto de Eletrotécnica e Energia — IEE, Universidade de Sao Paulo, USP, 2007.



caracterizou o auge da Avenida, ainda anterior a sofisticaciao do fluxo de capital
das grandes corporacdes internacionais da regiao da Berrini. Esse contexto se
reflete na passagem da sociedade de controle (tipica da emergéncia da empresa
no século XX) para novos paradigmas, informatizados, imersos nos sistemas de
comunicacdo. Essa dialética atinge em cheio o individuo hoje, que se vé como
matéria, divisivel, partida, precarizada, que tende a invisibilidade. “Nio se esta
mais diante do par massa-individuo. Os individuos tornaram-se ‘dividuais’,
divisiveis, e as massas tornaram-se amostras, dados, mercados ou ‘bancos”
(DELEUZE, 1992, p. 220-221).55

Tal heterogeneidade singular foi retratada pelo projeto masp.etc, conduzido
pelo grupo Estéticas da Memoria do Século XXI, do qual fiz parte ao longo
desta pesquisa®. A ideia foi retratar aquilo que escapa a oficializacio da
cultura e da arte, em uma oficina conduzida pela equipe, que atuou de forma
a complementar conceitos presentes na exposicdo Avenida Paulista, realizada
pela curadoria oficial do Masp. A oficina buscou mapear a producao estética
espontianea em torno da Avenida Paulista, em registros em dudio e video,
feitos pelos participantes das oficinas, de performers populares, ambulantes,
artesios, manifestantes, monumentos e moradores de rua. O uso de hashtags
e acronimos associados ao préprio nome do museu — sugerindo um pouco
mais do que a Avenida e o museu sdo para a populacio em geral — acabou
funcionando como um mapeamento de padrdes, ritmos e subjetividades
associados a avenida. A projec¢ao no vio livre, envolvendo imagens na prépria
arquitetura do Masp (teto), a adocio de um microfone aberto a participacio
publica e o convite a assistirem deitados um conjunto de imagens que era
editado e reconfigurado na hora, funcionaram de forma a sugerir que os
pensamentos que permeiam o seu entorno pudessem configurar um retrato

vivo e dindmico da Avenida Paulista hoje.*’

E como se o que escapa a imagem da Avenida pudesse de fato ser anexado

ao museu, criando uma virtualidade em transito entre as redes sociais e o

65. O conceito de “dividual” ¢ identificado tanto na antropologia como no pensamento deleuziano, demarcado
em Post-scriptum sobre as sociedades de controle (DELEUZE, 1992 p.) que comenta a mudanga do modelo
de sociedade disciplinar foucaultiano para uma sociedade de controle. Ao apontar as caracteristicas desse
modelo emergente, ligado ao capitalismo empresarial, Deleuze indica também um eminente ocaso deste em
funcdo de novas formas ainda por vir, a partir dos anos 1990. A traducdo de Peter Pal Pelbart do texto de Gilles
Deleuze mantem o termo original dividuel como dividual, que encontra também ressonancia em inglés, como
dividual.

66. O projeto foi desenvolvido entre 6 ¢ 7/05/2017 (oficina) com fechamento em 11/05/2017 (projecao).

O Grupo Estéticas da Memoria no Século 21 coordenado por Giselle Beiguelman, teve participagdo dos
pesquisadores Andre Deak, Artur Cordeiro, Didiana Prata, Erica Ferrari, Giselle Beiguelman, Giovanna
Casimiro, Lucas Bambozzi, Lucas Gervilla, Nathalia Lavigne, Rodrigo Terra ¢ Renato Almeida Prado. http://
masp.etc.br Acesso: 10 Jan. 2019

67.Caberia aqui citar os talentosos personagens que se esmeram pela visibilidade na Avenida hoje: malabaristas,
artesaos, pintores, ambulantes, estatuas-vivas, cosplays, palhagos, hipnotistas, pregadores, cantores, dubladores
assiduos de Tim Maia, Roberto Carlos e Michael Jackson.



concreto aparente — seria permitido constatar: a Avenida é, primordialmente

em transito, em fluxo, em producio de subjetividade.

Surge aqui um aspecto particular no entendimento do espaco informacional, a
partir da anexacao de imagens que provocam deslocamentos de conceitos, em

torno de metéforas que envolvem imagindrio, ressignificacdes e aparicdes.

Na analise de Rosalyn Deutsche, em torno das projecoes de Wodiczko, a
aparicdo se da a partir de um outro, um individuo excluido da sociedade,.Aqui
a ideia de aparicio enfrenta todo um poderio econémico que se contorce,

em “semi-agonia”, fazendo representar tanto o jovem executivo como o
precarizado que opera a partir do trabalho imaterial, alheio e ignorante da

sua condi¢do de exploracdo pelo capital cognitivo, que lanca seus tenticulos
pela conectividade em tempo integral, sem trégua. Através dos celulares,
SOMOS COrpos em “conexao permanente que nos expande para além do aqui e
nos coloca em um tempo de eterno agora” (BEIGUELMAN, 2016, p 13), em
estado de disponibilidade integral e com o desempenho sendo aferido a todo

momento.

Novos assombros, novos incomodos surgem a partir de sistemas pervasivos

e ubiquos, muitas vezes de funcionamento erratico ou ligados a finalidades
capciosas, aumentando genericamente as armadilhas dos pacotes de tecnologias
que nos vendem em nome do progresso ou das cidades inteligentes (smart
cities). O que prever para os espacos tio dominados por informacio?

Ha diferencas entre ver a Paulista como espaco organizado ou como espago
infraestruturado, e isso nos ajuda e entender o caos e a complexidade das
informacdes embutidas na cidade.

Aqui vale voltar a Keller Easterling, que nos lembra que héd formas-objetos
como prédios, mas formas-ativas como c6digos, bits e bytes de informacao
que organizam as construcdes fisicas e os prédios (2012). Informacio que
reside nas atividades nao declaradas de aplicativos, nos protocolos, nas rotinas
definidas via software e nos algoritmos. O artista e arquiteto Mark Shepard
ajuda a identificar as formas-ativas na infraestrutura das redes:

O agenciamento nas redes s6 pode ser atribuido aos carros
em movimento nas ruas, aos impulsos elétricos na fibra ou ao
som do e-mail enviado. Coisas que nio estdao se movendo ou
expressando seu dinamismo nio estio ativas. Essas coisas ndo
estio fazendo nada (2011).
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Se, como vimos, o espaco é informacao, haveria algo como um software, um
sistema operacional determinando o desenho e a l6gica da cidade. Assim,
poderiamos dizer que a arquitetura das infraestruturas evidencia protocolos e

rotinas, uma légica algoritmica associada ao espaco.

O ponto crucial da argumentacio de Keller é a que hd uma espécie de matriz
tecnolégica que sustenta a infraestrutura da cidade. Para evidenciar essa ideia,
ela faz uma descricio bastante critica das formas de urbanismo apoiadas no
modelo de free zones (zonas livres), de comércio e organizacio da economia®
em implementacio em varias cidades do mundo. Sao formas criadas por
software que reproduzem mecanismos de poder embutidos nas tecnologias

imobilidrias neoliberais:

E uma forma de agenciamento que abarca a légica das
construcdes residenciais, de lazer, culturais ou de negécios em
Dubai, Seoul, Pequim, Hong Kong ou Naiorobi. As ‘zonas livres’
sdo o germe de uma epidemia global, que vem afetando toda

cidade no mundo.*’

Esse modelo, que em suas formas de promocao, busca se validar como

um instrumento racionalizado do neoliberalismo econémico, para Keller,
responde a principios totalmente irracionais: “As imagens promocionais desses
espacos sao como pornografia, frequentemente desenhadas como um loop
fechado”.” Esse é o retrato do poder atual representado por tecnologias da

especulacdo imobilidria.

Na discussio da légica das “zonas livres”, que se mistura a propaganda das
smart cities e cidades digitais (Cidades 2.0), o que se percebe é um mundo
envolvido por dispositivos digitais, ndo apenas smartphones, mas “smart-vehicles,
etiquetas RFID’!, sensores e outros elementos de uma arquitetura smart, como
um computador fora da caixa, distribuido no espaco em circuitos e interfaces
com a internet” (EASTERLING, 2012, p. 142), mas que parece ter criado sua
propria rede de inteligéncia, obedecendo a um algoritmo a ser decodificado.
Tal como se essa cidade fosse construida para ser uma extensao da Internet, em
formas rizomadticas, elas também favorecem o controle e a vigilancia de forma

capilarizada.

68. Em Dubai Media City por exemplo, construida nos anos 2000, as empresas sdo isentas de impostos, como
forma de atrair companhias como Microsoft, Facebook, CNN, Forbes e IBM, todas instaladas na cidade a partir
de facilidades infraestruturais ja fornecidas.

69. Palestra de Keller Easterling na Harvard University Graduate School of Design, 2015. https://www.youtube.
com/watch?v=SaKoIP5qH8E&t=1152s Acesso: 19 Ago. 2018

70. Ibidem.
71. RFID — Radio Frequency Identification
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A descricao de um computador que escapa para fora da caixa, de uma Internet
distribuida em objetos e coisas fisicas, através de protocolos e enderecamentos
atribuidos a etiquetas de identificacdo, é uma definicao tipicamente possivel
do conceito de Internet of Things (Internet das coisas). E uma definicio que
guarda problemas correlatos e levanta questdes preocupantes, pois embutidos
na infraestrutura de comunicacio (de um sistema ou de uma cidade senciente),
estdo certamente operando sistemas de vigilancia e controle igualmente

discretos, invisiveis, coordenados por algoritmos.

Com a disseminacao de cameras CCTV nos espacos de circulacio a partir dos
anos 1980 e das tecnologias de transmissido de dados sem fio nos anos 2000,
mais do que nunca, os lugares nos observam, nos pressentem. Pensar em
lugares sencientes remonta a considera¢oes de ordem aparentemente abstrata:
“Agora os objetos me percebem”, escreveu Paul Klee. Mas é com esta frase que
Paul Virilio comenta o iminente surgimento das maquinas de visdo, prevendo
um processo continuo de automacio da percepcio (1996), ainda antes da web
semantica, dos buscadores online e outras formas de “ver” a realidade objetiva.

Nesse campo sempre surgem mais perguntas do que respostas: “Como ver,
apreender, narrar essas maquinas que nos fazem visiveis e que no entanto
escapam a nossa percepcao e acdo?” indaga Fernanda Bruno’ a respeito dos
dados que se intrometem ao nosso redor, em “maquinas” que sabem muito
de nés e pouco sabemos delas. “Como negociar com elas, como contesta-las,
contrarid-las e eventualmente sabota-las?”, continua Bruno. Deveria haver
um esforco de resisténcia a essas formas continuadas de intrusiao. Mas ha
um cariter de imanéncia, um estado de introjecio e normalizacio dessas
tecnologias. De fato, “redes sio mdquinas que criam outros modelos de

subjetividade”.”?

Os objetos e espacos sencientes operam em interseccdes cada vez mais
complexas. Atuam entre a producio de subjetividade, a cultura da vigilancia
e a sociedade do espeticulo, em funcdo de técnicas de videovigilancia,
conveniéncias e impulsos diversos como o desejo de seguranca, facilidades de

entretenimento e experiéncias estéticas.

Fernando Bruno detalha, nessa relacio entre visibilidade e vigilancia, um
embricamento envolvendo também a producio de subjetividades associada ao
voyeurismo, as estéticas do tempo real e do flagrante, o impulso de participacao

em rede, praticas associadas a diversdo e a expressio, e em suas manifestacoes

72. “Contramanual para tecnologias smart: algoritmo, controle, tempo”, palestra no seminario A Vida Secreta
dos Objetos, 2015.

73. Ibidem.
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mais recentes uma adesdo e sujeicdo irrestrita as redes sociais na internet
(BRUNO, 2013, 2019).

Vigilancia, tecnologia e sociedade se tornam assim campos associados

ao urbanismo, moldando novos e movedicos “lugares” que tomam forma
no mundo, que demandam cada vez mais a explicitacdo dos acordos ou
mecanismos de negociacio envolvidos. E uma questio ciclica, em estudos
que se reiteram de tempos em tempos: da sociedade de soberania a
sociedade disciplinar, da sociedade de controle ao capitalismo de vigilancia
(BRUNO, 2019), das utopias as distopias. O imagindario e as atracdes que se
operam desde a industrializacao e seus mecanismos automatos até as mais
distintas e sofisticadas mdquinas de ver tém um componente importante
na sujeicdo a esse ambiente de poder e total perda de dominio sobre suas

consequéncias.

Para Virilio, as préteses de percepcao automadtica, ligadas ao virtual,

passariam a ter capacidade de operar anadlises do meio ambiente, de gerar
interpreta¢oes automaticas do sentido dos acontecimentos. Proximas demais
da robética militar, produziriam um imaginario do qual estariam excluidas as
subjetividades, e, por consequéncia, nossa propria condicao de entendimento
dos niveis de virtualidade a que estamos sujeitos. Negociar com a percepcio de
nosso entorno significa negociar com agentes indutores de sinais, de cédigos,

de circunscri¢ao de liberdades, de privacidade e de ideologias.

Sean Dodson, em seu prélogo para The Internet of Things™ (VAN
KRANENBURG, 2008) comenta ainda outro aspecto do fator de negociacio
a partir do conto “The Transparent Society”, de David Brin, em que o uso
distinto de tecnologias de comunicaco similares leva ao surgimento de duas

cidades radicalmente opostas:

Brin told of two cities twenty years hence. From a distance
both cities look very alike. Both, he said, would contain
“dazzling technological marvels”, both would “suffer familiar
urban quandaries of frustration and decay”. They would both
be thoroughly modern; they would both be suffering from
urban decay. They could be Rotterdam or Vancouver; Taipei

or Istanbul. The precise location didn't really matter. But what
did matter would be that visitors to these future cities would
notice something starkly similar about both: Street crime would

be conspicuous by its absence. It would have all but vanished.

74. Dodson se vale do conto de David Brin The Transparent Society: Will Technology Force Us to Choose
Between Privacy and Freedom? (Cambridge, MA: Perseus Books, 1998) para a argumentagao de seu prologo A
Tale of Two Cities, texto de introducdo a The Internet of Things: A critique of ambient technology and the
all-seeing network of RFID, publicado pelo Institute of Network Cultures, Amsterdam, 2008.
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Because peering down from “every lamppost, rooftop, and street
sign”, tiny cameras “panning left and right” would stand sentinel
over the future inhabitants of both our cities, “surveying traffic
and pedestrians, observing everything in open view”. (VAN
KRANENBURG, 2008, p. 5)

Mas logo as similaridades entre as cidades imaginadas terminam. Brin descreve
que a Cidade Niimero Um se torna a Cidade do Controle, uma cidade que
herda os aspectos mais obscuros das distopias descritas por George Orwell em
1984 (1948) ou em Admiravel Mundo Novo (1931) por Aldous Huxley ou
em N6s (1921), do russo Yevgeny Zamyatin.

Cameras espalhadas por toda parte enviam cenas da vida

urbana diretamente para a Policia Central, onde oficiais usam
processadores de imagem para escanear possiveis infracdes
contra a ordem publica — ou talvez contra o pensamento
dominante. (VAN KRANENBURG, 2008, p. 6 — traducio nossa)

Nessa cidade de tecnologias pervasivas, todos passam a desconfiar de todos,
e cada palavra dita parece ser notada e registrada por agéncias e oficiais

misteriosos.

Mas Brin imaginou também uma outra cidade, em que o vidro passa a ter
uma funcio de transparéncia efetiva, apesar de também utilizar as mesmas
tecnologias da Cidade Nimero Um. Nesta Cidade Ntimero 2 existem as
mesmas cameras, colocadas em angulos privilegiados, mas com uma sutil
diferenca, a de que esta cidade nao sujeita seus cidadaos a um controle central

“policializado™

Here the silent sentries do not signal straight back to the secret
police, rather “each and every citizen of this metropolis can lift
his or her wristwatch/TV and call up images from any camera
in town. Here, a late-evening stroller checks to make sure no
one lurks beyond the corner she is about to turn. Over there, a
tardy young man dials to see if his dinner date still waits for him
by the city hall fountain. A block away, an anxious parent scans
the area and finds what way her child has wandered off. Over
by the mall, a teenage shoplifter is taken into custody gingerly,
with minute attention to ritual and rights, because the arresting
officer knows the entire process is being scrutinized by untold
numbers who watch intently, lest his neutral professionalism
lapse. (VAN KRANENBURG, 2008, p. 6)
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Van Kronenburg comenta outras diferencas entre as duas cidades no conto

de Brin, com énfase no aspecto da privacidade. Antevendo a simbiose entre
cameras e smartphones, na Cidade Numero Dois, as cAmeras nao seriam
apontadas para espacos fechados, de ambito pessoal, fazendo com que a cidade
fosse construida mais em torno da confianca do que no controle.

Brin’s future cities were very different; the beauty of the

piece was that it presented a pair of contrasting ways of life
representing “completely opposite relationships between
citizens and their civic guardians”. A decade on from Brin’s
vision which city do you think the world has chosen? The city of
control or the city of trust? (VAN KRANENBURG, 2008)”

Van Kranenburg arrisca um método para lidar com a negociacio, ao apostar
que a unica forma de chegar a Cidade da Confianca é comecar pela comunidade
local: “Nunca vamos saber se ndo ndo comecarmos com nossas proprias casas,
amigos, ruas e bairros” (2008, p. 54).

Mas como evitar que o local nao se deixe impregnar pelos bugs da
infraestrutura? Como cuidar da transparéncia para que ela nio se vire contra
n6s? Como viver em constante vigilia ou a espera de distirbios causados em
sensores ou na operacao do sistema? Como saber se o algoritmo estd ou nao

infectado pelas formas coercitivas de negociaciao?

Hoje hé toda uma série de projetos cientificos, ativistas ou artisticos que
explicitam as novas negociagdes, tensoes e conflitos que passam a estar imersos
nesses sistemas. Novas especificidades surgem nesses cruzamentos entre o
imaterial e o material.

75. O texto citado tem carater ilustrativo, como forma e ambientar o leitor numa decis@o que ja esta apontada
em outras partes do capitulo. Por este motivo arrisco a liberdade de manté-lo no original, em inglés.
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CAPITULO 3:

OAS INSTABILIDADES DAS
TECNOLOGIAS, DOS FLUXOS
DF COMUNICACAD AO REDOR
AS TECNOLOGIAS]

Coloque-se em qualquer lugar de uma zona rural tranquila, longe
das cidades lotadas, campos densos de sinais das muitas atividades
do homem. Essa imagem pode se parecer muito com a de seus
antepassados, centenas ou mesmo milhares de anos atrés. E,
mesmo que, durante as ultimas décadas, tenha ocorrido mudancas
nesse cendrio, nenhum dos nossos sentidos pode registrar isso. As
ondas de ridio, transmitindo mensagens em muitas linguas, fluem
incessantemente ao nosso redor, através de nos e acima de nés. Sé
poderemos ouvir e ver esses sinais se os convertermos em outras
ondas, para as quais nossos ouvidos e olhos sdo receptivos.”

76. MICHAELIS, Anthony R. From Semaphore to Satelite, International Telecommunication Union, 1965.
Citado por JOYCE, Zita. Electromagnetic Myths, etheric vibrations in the space between the worlds. In
Spectropia, [lluminating Investigations in the electromagnetic spectrum. Acoustic Spaces Journal n. 7,
RIXC, Riga & MPLab of Liepaja University, 2008
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3.1. DOS SINAIS EM TODA PARTE

Haé poucos lugares “desconectados” no mundo. Ha pouca ou nenhuma
possibilidade de ficarmos imunes a estimulos gerados por ondas
eletromagnéticas ou frequéncias. Os sinais existem na natureza, gerados por
corpos celestes, pelo sol, pelos planetas. A terra emana sinais, que produzem
ressonancia entre sua superficie e a ionosfera, a cerca de 100km acima do
solo. Essa frequéncia, medida em 7.83Hz pelo fisico alemao Winfried Otto
Schumann em 1952, caracteriza o campo eletromagnético natural da Terra.

Nosso cérebro, mesmo quando desatento, também emite sinais — na faixa dos
10hz em sincronia com o campo eletromagnético do planeta que habitamos”.
E isso sabemos desde a invencio da Eletroencefalografia (EEG) por outro
alemio, o neurocientista Hans Berger, em 1924. Estamos em um estado de
prontidao elétrica que varia conforme estamos mais ou menos acordados e
conscientes. Nosso corpo também produz ruidos. Nao hd falta de sinal, nao ha

siléncio absoluto.

E ha discordancias em como essas questdes sio tratadas, conforme migramos
entre as dreas da neurociéncia, fisica, engenharia elétrica, metafisica, filosofia,
comunicacio ou arte. As informacdes se sobrepdem, assim como também se
misturam conhecimentos relativos a campos permeados de sinais. Seja pela
ressonancia de um corpo sobre o outro, pela radiacao de corpos e elementos ou
pelos seres vivos, multiplicam-se também os dispositivos técnicos que geram
campos que somam aos sinais existentes.

, Fig. 7:
ONBAS INDUCTORSS 10580 Fita cassete com sons que
MENTAL ELECTRONICA

reproduzem ondas Theta (em
torno de 3 ciclos/segundo - 3
) Hz) Consideradas relaxantes, sdo
bn, soun . também utilizadas para induzir
: hipnose e € a frequéncia em que
0 cérebro se encontra durante
L'!EJ.!.IE’IQM‘.’E ‘,'f..'!ﬂﬁsmﬂ?,“"s""m‘"“ LATINORPERICANG 0 sono REM. Maquinas Mestizas
(2017), projeto artistico do artista
colombiano Jorge Barco. Fonte da
imagem: http://archive.neural.it/
init/default/show/2624

77. A associagdo entre as pesquisas sugere que a ressonancia Schumann interagiria com o cérebro em
sincronismo com 0s pulsos elétricos que controlam os niveis de serotonina e melatonina, substancias
reguladoras do ciclo diurno e noturno do ser humano com consequéncias em diversas fungdes vitais. Alguns
pesquisadores argumentam que devido a proliferacdo de tantas fontes de campos eletromagnéticos, haveria hoje
uma confusdo entre frequéncias (cancelamento, interferéncia, etc) ou mesmo uma aceleragdo da frequéncia
Schumann com relagdo ao padrao medido originalmente.
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3.2. BREVE PERCURSO DAS LUZES A CORPOREIDADE

Desde o desenvolvimento das formas de distribuicio de energia elétrica,
via corrente alternada’, a configuracio espacial das cidades no século
XX passou a incluir em sua planta e paisagem cortes radiais de fios e
cabos, provenientes de jardins de torres de alta tensao localizados em
seus arredores, potentes fontes de emissdo elétrica e eletromagnética —

geradoras de campos de baixa frequéncia (ELF), em torno de 60Hz.

A eletricidade passou entao a ser um viabilizador da vida moderna e
social, assim como seus efeitos colaterais. A OMS reconheceu em 2001 os
campos eletromagnéticos de baixa frequéncia como fatores cancerigenos”
em exposi¢des prolongadas ou intensas, e passou a adotar valores limites
de exposicao humana a esses campos, a partir de definicdes e medidas de
6rgios como a ICNIRP (International Comission for Non-Ionizing Radiation
Protection)®.

No caso das telecomunicacdes, o campo eletromagnético produzido é
geralmente de alta frequéncia, acima dos 9000 Hz (além da baixa frequéncia
gerada pelo préprio equipamento, por serem também elétricos). As

istincd uéncias s3 ialistas,
distin¢des entre frequéncias sio bem demarcadas entre os especialistas
pois elas tendem a atuar de forma bem diferentes nos corpos e ambientes.

Sao quase sempre os sinais eletromagnéticos, as vezes luminosos, as vezes
sonoros, que nos informam algo, mesmo que nao saibamos exatamente

o qué.

Nosso aparelho perceptivo é bastante limitado para essa finalidade e percebe
apenas uma faixa bem estreita do espectro gerado por esses sinais. Numa
ordem crescente de intensidades, a partir de exemplos que vio tipicamente
do ridio, das micro-ondas utilizadas em transmissio ou em fornos de
alimentos, radares, aquecedores elétricos infravermelhos, luz elétrica, até
lampadas ultravioletas, tubos de raio x e reatores nucleares, a unica faixa
visivel é a da luz que se situa entre o infravermelho e o ultravioleta. O

espectro conhecido é vasto, de baixas a altissimas frequéncias, com ondas que

78. Tecnologia defendida e patenteada por Nikola Tesla, posteriormente desenvolvida por George Westinghouse
em contraposi¢do ao sistema adotado por Thomas Edison, que utilizava corrente continua, dificil de ser
distribuida em longas distancias.

79. Inicialmente a ELF foi admitida como possivel atuante na leucemia em criangas, a partir de estudos que
associaram a doenca a exposi¢do prolongada a campos magnéticos na faixa de 60 Hz — denominada frequéncia

industrial —, produzidos por torres de alta tensdo, mas que faz parte da mesma rede encontrada nas instalagdes
elétricas domésticas.

80. Os impactos causados pelas estagoes transmissoras de sinais de radiofrequéncia — estudo de caso:
regido da avenida Paulista, Pacaembu e Sumaré. IEE, USP, 2007
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viao de centenas de metros de comprimento a medidas imensuraveis de tao
pequenas. E conseguimos detectar visualmente apenas uma pequena parte
disso, em uma faixa bastante estreita, bem no centro dessa escala. A partir de
outras formas de percepcio, pelo calor, pela vibracao, por ressonancia sonora
ou efeitos colaterais relatados no corpo ou em animais, conseguimos ampliar
um pouco mais o espectro perceptivel, que nos chega como informacio de

sua presenca.

As formas de visdo assistidas por sensores atuais abarcam recursos de
deteccdo espectral® em uma vasta gama de aplicacdes, que vai desde a
mineralogia, prospeccio de petréleo, processamento de alimentos, fisica,
quimica, astronomia e vigilancia. E um campo de pesquisas em grande
desenvolvimento, inicialmente alimentado pelas tecnologias de espionagem
de guerra (22 Guerra Mundial e Guerra Fria) com desdobramentos no
campo cultural, na medida em que tém consequéncias para a privacidade e
a biometria, por exemplo. A captura das radiacdes espectrais faz parte desse

campo de pesquisa.

Nio cabe aqui nos adentrarmos na teoria eletromagnética ou em detalhes
quanto aos tipos de radiacao — em todas aquelas divisdes colegiais como

alfa, beta, gama e raios x. E suficiente apontar que esta pesquisa aborda
principalmente as radiacdes nao ionizantes, que possuem relativamente baixa
energia e que estao ao nosso redor, emitindo ondas eletromagnéticas. As
radiacOes ionizantes, que geram niveis muito mais altos de energia, originada
pela excitacio do nicleo de dtomos e pelos seus efeitos e tipologias, formam
a base de um campo de estudo correlato, ligado 2 energia nuclear (aplicado a

medicina e armas bélicas, por exemplo)®’.

Aqui falamos de ondas constituidas por um campo elétrico e um campo

magnético que se manifestam como luz, micro-ondas, sinais de radio,

TV, radar, laser, sistemas de alarme, campos gerados por wi-fi, torres
ERB, proximidade entre corpos e outros fendmenos. Apesar de nao serem
capazes de arrebatar elétrons, nem romper ligacdes quimicas, ha cada vez
mais evidéncias de que estas radia¢cdes nio sdo indcuas e nos afetam em

varios niveis.

A suposicio é novamente um termo que parece adequado nesse caso.
Imagina-se, acredita-se por suposicao — mesmo niao havendo formas de

visualizar precisamente os eventos e a circulacio desses sinais. Assume-se

81. Ha técnicas baseadas em imagens hiperespectrais e multiespectrais, em formas distintas de processamento.
Ver: https://en.wikipedia.org/wiki/Multispectral image Acesso: 11 fev. 2019.

82. Fontes: http://www.fiocruz.br/biosseguranca/Bis/lab_virtual/radiacao.html
https://www.ebah.com.br/content/ ABAAAf4V8AK/radiacoes?part=4 Acesso: 10 Dez. 2018
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sua presenca mais pela falta, quando os aparelhos celulares nao parecem
funcionar ou quando a internet falha (acreditar nos icones demonstrativos
da intensidade/qualidade do sinal é um recurso adicional). A suposicio da

constancia requer exercicios de condescendéncia.

Mas o que se caracteriza como informacio de fato nesse espectro, a presenca
pela percepcio corporal (e claro, também mensurada por ferramentas,
recursos de ampliacio diversos) ou a “cifragem” em pulsos ou formas
decodificdveis como linguagem?

Paul Virilio descreveu as formas codificadas de luz a partir da alternancia
da luz e da sua auséncia, nos apontando nao apenas na técnica, mas nas
praticas sociais, o quanto héd de informacio intrinseca na luz: do sol (o dia, a
caca, o trabalho), da fogueira (a formacio dos clis sociais), da luz de vela (os
ambientes privados), da luz fria e fluorescente (0os ambientes semiptblicos,
hospitais, reparti¢cdes administrativas), na luz codificada que emana de uma
tela de TV ou video.*

E uma descricio que parece 6bvia, mas carrega um entendimento bastante
agudo e pertinente, de que as telas de video deveriam ser consideradas, a
partir da luz, ndo mais do que formas complexas, codificadas, prenhes de
informacio.

As novas formas de moldar a luz através do video permitem expandir o
campo e suas consequéncias intrinsecas. Até recentemente, as novas telas
de plasma, cristal liquido (LCD) ou painéis de LED pareciam apontar

que o video era basicamente uma superficie dependente de uma forma de
iluminacao acesséria. A visao de Paul Virilio em torno da codificacio da luz
em formas mais eloquentes abre lugar para se pensar essas novas telas como
sistemas mais complexos e abarcados de pensamentos e ideologias. Esse
pensamento corrobora com a ideia de se pensi-las como “metarquiteturas
que difundem culturas e préticas sociais, [como constituintes de]
metageografias reais e sintéticas ao mesmo tempo” (DI FELICE, 2009,

p. 122). Sabe-se o quanto a TV, em sua condicio de cultura de massas,
constituiu-se como um espaco tipicamente virtual, que para muitos
substituiu o espaco real — com seus personagens proprios, como entidades
existentes dentro das caixas de TV.

83. Diz Virilio: “ndo somente a alternancia diurno/noturno do dia solar, primeira medida do tempo, mas ainda

o conjunto dos processos fisiologicos (sono, coma, cegueira...) e tecnoldgicos que fracionam a duracdo. Dia
quimico do gas, das velas e das tochas; dia elétrico, depois eletrénico, das lampadas, dos tubos, das telas e dos
painéis”. VIRILIO, Paul. O resto do tempo. Tradug@o de Juremir Machado da Silva. Revista FAMECOS, Porto
Alegre, n° 10, junho 1999.
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As TVs hoje possuem sistema operacional, estio conectadas em rede,
via wi-fi ou cabo, acessam a internet, permitem instalacao de aplicativos,
colhem dados do usuério, possuem conexio para webcams (quando nio
possuem a prépria camera embutida) e “atentam” para o que é falado

no ambiente, gracas a um crescente desejo de que possam responder

a comandos de voz, impressio digital ou reconhecimento facial. E

como se diz do celular, um Cavalo de Troia, ndo exatamente no bolso,
mas na sala de estar, pronto para emitir informagdes valiosas sobre os
perfis e habitos do usuirio — e ji vimos o quanto nao podemos mais

ser ingénuos quanto a utilidade de uso desses perfis nas decisdes nao
apenas comerciais, de expansao do mercado, mas também nas definicoes
politicas do planeta.

Por sua vez, na sua condi¢ao de promoverem a extensao da luz
informacional para fora das caixas da TV, os projetores de video, ainda
que dependentes de um “cérebro” a parte (a maioria ainda n3o possui
um sistema operacional minimamente smar#*) se desenvolveram de
forma impressionante na ultima década e passam a protagonizar eventos
em escala urbana. J4 os painéis de LED, emissores de luz propria (no
projetada) se tornaram modulares, flexiveis e expansiveis, permitindo
qualquer tipo de resolucio possivel, afrontando a tela tipicamente
retangular do cinema do século XX. Qualquer pessoa que tenha revisitado,
depois de 10 anos, a Times Square em Nova York (ou Picadilly Circus em
Londres ou Shibuya Street em Tédquio) pode ficar chocado com as novas

formas de comunicac¢io no espaco publico.

Na Times Square, a sensacao de se estar envolvido por tantas fontes de

luz e informac3o equivale a adentrar numa experiéncia imersiva das mais
intensas que alguém pode experimentar. Mesmo de olhos fechados, alguém
que queira se manter alheio as informag¢des nao vai ficar imune a percepcao
dos pulsos luminosos, da modula¢io ritmica das imagens, da auséncia

de pausas, da alternancia de cores (em banhos de tintura que mudam a
percepcio da hora do dia) sdo elementos que funcionam de forma conjunta
com um “estar” ali, que se soma ao calor emitido pelos dispositivos e outros
efeitos colaterais, sem trégua possivel aos sentidos — e nao apenas os

visuais.

84. Vale notar que a funcionalidade smart das TV com sistemas operacionais proprios associam o termo a um
pacote de provedores de servigos com os quais o fabricante faz acordo, numa légica de marketing que enfatiza
“contetdos” exclusivos, parcerias estratégicas e dominio de segmentos de mercado.
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Fig.8:

Actmulo informacional na Times Square em Nova York, atragdo turistica e midiatica repleta de painéis
eletrdnico-digitais. Os primeiras painéis elétricos foram instalados nas fachadas de edificios da area em
1304, envolvendo luminosos voltados para informagdo publicitaria.

Imagem: Lucas Bambozzi, Projeto Postcards (1997-2014). Mais informacgdes: http://www.lucasbambozzi.
net/projetosprojects/the-postcards-project

Cabe interceder o percurso técnico-evolutivo da luz para se fazer a devida
ressalva de que esses dispositivos sio massivamente voltados a publicidade
e exposi¢ao de marcas e poder corporativo. Refletem as infraestruturas e

evocam pensamentos que regem as cidades, alguns subrepticiais e outros mais
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explicitos. Essa demonstraciao do poder capitalista inclui também iniciativas
com programacao artistica que acontecem em painéis e locais especificos, em
projetos como At the crossroads e Midnight Moments na Times Square
em Nova York. Este tltimo acontece desde 2012 a partir de curadorias ligadas
ao a organizacdes como o Times Square Arts, MoMa, The Armory Show,
Moving Image Art Fair ou Vimeo, inserindo trabalhos de artistas como Laurie
Anderson, Sophie Calle, Tania Bruguera, Os Gémeos, Yoko Ono, Isaac Julien,
Tracey Emin, Ryoji Ikeda ou Pipilotti Rist. Ha assim a expectativa de que
iniciativas que trazem a arte como forma de valorizacio do espaco publico

se tornem mais frequentes, deixando de ser consideradas uma intromissao
nessas midias, pois afinal a arte também faz parte do “negécio” do capital
(envolvendo turismo cultural, comércio, consumo). Mesmo assim, as obras
ali inseridas, com duracio méaxima de 3 minutos cada, correm muitas vezes

o risco de perderem sua contundéncia em meio aos anuncios, quando nao
articulam explicitamente o contraste estético entre as linguagens envolvidas.
Mais desafiadores se mostram as iniciativas que usam empenas e fachadas
para projecdes site-specific, que dialogam mais proficuamente com o entorno,
com as nuances arquitetonicas e com o contexto histérico-social, de modo

desvinculado das relacdes comerciais que as viabilizam.

Nesse campo audiovisual recentemente digitalizado a partir da entrada no
século XXI, sao muitas as possibilidades que permitem a identificacdo de novas
camadas de informacao. A cultura da imagem em movimento é referéncia
impactante em praticamente todas as formas de expressao. O video, esse
formato inicialmente intersticial, hibrido, entre o cinema, performance, TV e
artes visuais, de fato “cresceu como grama entre as pedras™’, e hoje é formato
hegemonico e a0 mesmo tempo periférico, em estratégias de treinamento
empresarial, nas reunides empresariais, elevadores, caixas ATM, numa
infinidade de aplicativos para celular, na vida cotidiana de bilhoes de pessoas.
Tudo é genericamente video: desenhos em movimento, gifs animados,
games, vlogs, relatos intimos e pessoais, selfies, sistemas de vigilancia, tutoriais
do tipo faca-vocé-mesmo-qualquer-coisa, megaprojecdes com técnicas de
videomapping, painéis de LED ou transmissdes de sondas aeroespaciais. A
organizacdo dos dados digitais, que pode ser traduzida em estatisticas visuais,
em datavisualiza¢ao ou analises computacionais que fazem pensar em uma
estética de fato peculiar e especifica dos bancos de dados, também envolve

camadas de informacao baseadas no video.

E, se até hoje predomina a ideia de que a imagem eletronica digital seja algo
demasiadamente imaterial, quando comparada com suportes mais fisicos como

a pelicula do cinema ou da fotografia, atualmente ganha relevancia novamente

85. Figura de linguagem utilizada por Raymond Bellour para se referir a videoarte, emergente no final dos anos
1980. BELLOUR, Raymond, Entre Imagens. Campinas, Papirus, 1997.
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uma experiéncia pautada pela corporeidade, em atencdo ao acontecimento

da relacdo do digital com o objeto, com a intera¢io gestual, em relacdes
magquinicas e instrumentais, pela computacio fisica, pela interface de arduinos e
raspberrys, com protocolos associados a seres e objetos através da internet (das
coisas), e outras interfaces. Esse raciocinio indica que mesmo quando tratamos
de informacdes mais “puras” como a emissdo de luz, podem surgem novas

camadas de informacao a cada vez que novas tecnologias sao associadas.

A essa altura, talvez nao fosse necessirio retomar o que McLuhan escreveu em

1964, mas vale revistar a ideia:

Quem ainda se sinta inclinado a duvidar que a roda, a fotografia
ou o avido alteram nossos hédbitos de percepcio sensivel, niao por
mais duvidar ante a iluminacdo elétrica. Neste dominio, o meio
é a mensagem, e quando a luz estd ligada, hd um mundo sensério
que se desaparece quando a luz estd desligada (MCLUHAN,
1969a, p. 150)

Ha mais de 100 anos convivemos com as possibilidades do eletromagnetismo e
essa consciéncia de que vivemos de fato imersos numa nuvem hertziana ainda
parece algo de ficticio, que nos ativa o imagindrio ligado a ficcao cientifica.
Assim, pouco a pouco “vemos” o preenchimento de espacos com ondas e
sinais, perceptiveis mas adversos, que habitam uma infinidade de espacos

com formas, vibracdes, vestigios, legados, rastros, memorias, incluindo
fantasmagorias de diversas naturezas, reais ou metafisicas.

3.3. DA PERCEPCAO E DO ESPECTRO FICCIONAL (A CIENCIA
COMO FANTASIA)

A associacao de fendmenos invisiveis a instrumentacao técnica de recursos de
comunicacao resulta de uma prética que vem atravessando os séculos.

A fotografia, em sua aptidao retratista de meados dos anos 1850, nos registros
de Felix Nadar (1820-1910) ou na introducio das técnicas de fichamento para
fins de identidade judicidria ou investigacao forense, resultou em experiéncias
que enunciam o desejo de ver como uma crenca, nem sempre amparada pela
ciéncia. Buscou-se uma “fotografia” da esséncia do individuo, o registro de sua
existéncia, num sentido literal, em toda sorte de experiéncias realizadas nesse

ambito: a ficha criminal, o retrato falado comparativo, o estudo das proporcdes
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fisionomicas, os optogramas médico-legais (a elucidacio de assassinatos a
partir da dltima imagem “retida” no globo ocular da vitima)®.

O artista e pesquisador Mario Ramiro descreve essas experiéncias como uma
“fotografia cientifica e delirante do final do séc. XIX” (2016, p. 75) ao analisar
a questao do realismo na fotografia associada a um aparelho produtor de
verossimilhancas, em sua ampla pesquisa sobre a representacao do invisivel,
figuracio de fantasmas, aparicdes e fendmenos paranormais (2016).

Fig.9:

Uma "manifestacado espiritual” em uma das
primeiras e mais etéreas fotografias “de
espiritos” produzidas no Brasil. Autoria de Ettore
Bosi. Fonte: O gabiné fluidificado e a fotografia
dos espiritos no Brasil, tese de doutorado de
Mario Ramiro.

Seja pela propria camera ou pela quimica
no processo de revelacao das imagens, o
uso da fotografia se prestou a algo mais
que uma imitac@o do real, abrindo campo
para visualizacdes e interpretacdes

de formas estranhas, espirituais e

fantasmagoricas.

A fotografia do corpo e suas
fantasmagorias é descrita por Philippe
Dubois em uma variedade de exemplos
no capitulo “O Corpo e seus fantasmas”
de seu O ato fotografico e seus ensaios

(1994, p. 119-247) envolvendo sugestivas
associacoes metafdricas entre o uso

da fotografia e outros dispositivos técnicos de mediciao de manifestacoes do
material ou do invisivel.

O Optograma por exemplo, considera que o olho humano é de fato tido como
uma camera e sua retina. A técnica consistia na revelacio das dltimas imagens
percebidas em vida por vitimas de assassinatos a partir da dissecacao de suas
retinas, removidas pouco apds a morte. A técnica converteu-se em uma sugestao
fantdstica, mas marcada pela ansia irresistivel de encontrar esta “impossivel

86. Os estudos do Optograma nos dias de hoje se difundiram em grande parte por Georges Didi-Huberman,
em pesquisa e filme de curta-metragem produzido pelo filosofo em 1983 - pesquisa publicada em Revue Belge
du Cinema, n°4 (Filmes de photo), Bruxelas, 1983 ¢ L’optogramme, produzido pelo INA, 1983. Referéncias
descritas por Philippe Dubois em O Ato Fotografico, 1994.
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representacdo de um irrepresentdvel”, de uso de protocolos, ficcdes, fantasias, “de
fato como uma tentativa impossivel: a de entregar ao visivel o préprio instante
do apagamento do olhar” (DUBOIS, 1994, p. 233-234). Mesmo descartado de
sua validade cientifica, o Optograma provocou os fantasmas cientificos de uma

época, em busca de fotografar o invisivel, as auras da “alma” humana.

A ideia de um retrato da alma, por exemplo, registraria a propria esséncia de
“forcas invisiveis” como queria o médico especialista em doencas nervosas
Hippolyte Baraduc® (que trabalhou no Hospital Pitié-Salpétriére, em

Paris, junto a Jean-Martin Charcot, considerado um dos maiores clinicos e
professores de medicina da Franca). Baraduc acabou, inclusive, por eliminar
quase que totalmente de suas imagens a visibilidade “normal” de seus
elementos, chegando a dispensar a fonte luminosa (e mais tarde até a cAmera),
como se esta fosse uma “interferéncia” indesejada na captacio das “vibracoes”,
“forcas vitais”, “impressdes inconscientes”, etc, por ele propostas (DUBOIS,
1994, p. 234-240).

Mario Ramiro comenta o interesse que muitas obras fotograficas do século
XIX despertavam:

O “mal fotografado”, o “erro”, as imagens fora de foco, os

contornos imprecisos, o registro de situagdes aparentemente

improvaveis, ou simuladas, apresentam uma grande semelhanca
“« Ly - 3 3 ~

com os “dificeis” registros de fantasmas e apari¢cdes que

circulavam pelo pais num circuito editorial de alcance nacional

(RAMIRO, 2016, p. 17).

Seguindo a 16gica do uso de instrumentos como forma de enxergar o invisivel,
a chamada Instrumental Transcomunication (ITC, Transcomunicacio
Instrumental) e as Electronic Voice Phonomena (EVP, Fenémeno da Voz
Eletronica) s3o técnicas de captura de sons e vozes espirituais.

No campo desses estudos, o contato espiritual pode ser facilitado por formas
auxiliares e instrumentais, onde sio empregados desde seres vivos como caes
e criancas a antenas, stuppas, telégrafos, estruturas arquitetonicas, bonecos e

bussolas.’®

87. As “teorias” singulares de Hippolyte Baraduc além de muito comentadas por outros autores encontram-se
descritas em dois de seus livros relativos as experiéncias fotograficas: A alma humana, seus movimentos, suas
luzes e a iconografia do invisivel fluidico - 1896 e Método de Radiografia Humana - Paris 1897

88. Fontes: WorldITC.org Acesso: 10 Jan. 2019
http://www.newtoncbraga.com.br/index.php/paranormal/449-vozes-do-alem-transcomunicacao-

instrumental-ou-itc- Acesso: 10 Jan. 2019
https://www.terraoculta.com.br/index.php/transcomunicacao-instrumental Acesso: 10 Jan. 2019
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A deteccdo meditnica também vem sendo explorada historicamente por radio
(vérios tipos), gravadores de fita magnética, TV, amplificadores, medidores
de EMF (campo magnético, elétrico e ondas de radio) telefones sem fio,
computadores, com a intencio de obter informacdes significativas do além,

através de vozes, imagens e texto.

Um milagre veio ao nosso mundo nos anos finais do século XX,
quando cientistas e pesquisadores de varios paises comecaram a
entrar em contato com outros mundos, os mundos do espirito.
Ou, para ser mais preciso, esses mundos espirituais comecaram a
entrar em contato conosco, diretamente através de nossas TVs,
radios, telefones, computadores e outros dispositivos técnicos.

Entdo, de que tipo de contatos estamos falando?®

Mais recentemente vem sendo relatado o uso de celulares, cameras de amplo
espectro, medidores de EMF, gaussimetros e sensores de movimento (do tipo
Kinect). Os cientistas creditados a histéria dos fendmenos da pesquisa em ITC
s3o nomes conhecidos como Nikola Tesla (em invenc¢des supostamente para
contatos “com o além”), Thomas Edison (a quem se atribui a invencio de um
telefone para se falar com os espiritos)™ e os brasileiros Oscar d’Argonell (autor
do livro Vozes do Além pelo Telefone’), Augusto de Oliveira Cambraia (criador
do Telégrapho Vocativo Cambraia) e o Padre Roberto Landell de Moura, a

quem se atribui uma série de inventos facilitadores de contato com o além.

Segundo a pesquisadora Sonia Rinaldi, autora de Contatos Interdimensionais
(2001) e fundadora da ANT — Associacio Nacional de Transcomunicadores, o

Brasil é o maior reduto de transcomunicadores do mundo (2001, p. 133)

Nio haé pais como o Brasil, onde ocorre o fend6meno da forma que
conseguimos aqui. Temos registros e documentacao completa

de cerca de 300 telefonemas para o “outro lado”, devidamente
testemunhados por cerca de 260 pessoas que participaram das
experiéncias. O nosso indice de reconhecimento da voz do
falecido é de 83%, ou seja, altissimo. Em outras palavras, foram
centenas de pais que perderam seus filhos e puderam reconhecer a

voz deles em dezenas de gravacdes.”

89. Introdugao ao Mundo ITC: http://worlditc.org/t 01 introduction 01.htm Acesso: 10 Jan. 2019

90. Did Thomas Edison build a spirit telefone - https://www.livinglifeinfullspectrum.com.au/blog/did-thomas-
edison-build-a-spirit-telephone/ Acesso: 10 Jan. 2019

91. D’ARGONNEL, Oscar. Vozes do além pelo telefone: Novo e admiravel sistema de comunicacio -
Os Espiritos falando pelo telefone. Rio de Janeiro, 1925. Disponivel: http://luzespirita.org.br/leitura/pdf/L42.
pdf Acesso: 8 Jan. 2019

92. Entrevista de Sonia Rinaldi ao IPPB — Instituto de Pesquisas Projeciologicas e Bioenergéticas https://www.
ippb.org.br/textos/especiais/editora-vivencia/transcomunicacao-instrumental-novos-contatos-registrados Acesso:
8 Jan. 2019.
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A escritora brasileira Hilda Hilst se dedicou, desde os anos 1970, a praticas de
ITC e EVP, em experimentos, escutas e gravacdes de sinais buscando contatos
com espiritos, tendo sido participante ativa da ANT. Hilda descreve uma série
de fenomenos que ela chama de materializacoes e experiéncias extracorpéreas
na Casa do Sol, a chécara onde vivia em Campinas. Para ela, “no futuro, o
mistico e o cientista vio se unir para desvendar uma outra vida” (RINALDI,
2001, p. 97) o que para ela aconteceria através de seus experimentos com
transcomunicacao instrumental.

Fig.10

A escritora Hilda Hilst em experiéncia de contato entre os vivos e 0s mortos — fotograma do filme Hilda
Hilst pede contato, de Gabriela Greeb, 75minutos, 2014.

O campo da fantasmagoria ligada ao espiritismo se junta facilmente as técnicas

recentes de andlise de eletromagnetismo pelo imaginario, mas também pela

fisica. Nao é por acaso que os medidores de EMF sao genericamente chamados

105 CAPITULD 2 AS TECNOLOGIAS



de ghost-meters ou ghost-hunters (qualquer busca na Amazon revela isso) seja
por razdes de marketing ou porque as oscilacdes dos campos eletromagnéticos
podem ser compreendidas como manifesta¢cdes de paranormalidade. O
eletromagnetismo ocorre quando a corrente elétrica é alterada ou se move;
correntes mais fortes liberam leituras mais altas de EMF que sdo alteracoes

invisiveis no espaco.

Ha uma variedade de tipos de medidores de EMF no mercado, mas

os proprios telefones celulares sao, a principio, dispositivos que

podem detectar alteracdes eletromagnéticas, ja que sua capacidade

de comunicacao depende das flutuacoes de radiofrequéncia existente
num ambiente”. Alguns aplicativos afirmam usar os magnetdmetros
embutidos no celular (utilizados para acionar Apps como o Compass,

a bussola que pode ter atuacao magnética ou pode ser acionada por
posicionamento digital) para detectar EMF o que os aproxima de fato dos
detectores mais especificos de EMF — que vém calibrados em unidades
como o milliGauss que é uma medida da forca do campo magnético.”

No entanto, sio muitas as fontes de interferéncia que alteram a leitura
do campo magnético da Terra (que é o que os magnetometros detectam),
como qualquer um que passeie por uma drea construida usando o
aplicativo da bussola no telefone percebe facilmente. A maior parte dos
equipamentos nao possui uma blindagem para proteger seu préprio
circuito de interferéncias. Alguns vém com provas (probes) que se
estendem para além do corpo do equipamento.

De todo modo ndo é dificil obter formas de medicdo para se pesquisar
radiacdo emitida por equipamentos dos quais se pode aproximar ou
ver. Mas na andlise do campo eletromagnético no ambiente (lugares
“assombrados”) consideram-se também medicoes de temperatura,
umidade, ioniza¢io do ar, magnetismo (em separado do componente
elétrico) e formas variadas de andlise (e interpretacio) do espectro
sonoro e visual. Hd um consenso entre os estudiosos que rastrear um
determinado espaco usando aplicativos de deteccdo de fantasmas vai
resultar provavelmente em amplificacao aleatéria de ruido de fundo.
Para aprimorar as formas de ver, sdo usadas cameras fotograficas e de
video supostamente mais adequadas ao registro da paranormalidade,

considerando a deteccdo de fontes de energia de espectro distinto.

93. Fonte: https://paranormal.lovetoknow.com/ghosts-hauntings/how-emf-meters-work Acesso: 07 Jan. 2019

94. Fonte: https://ipfs-sec.stackexchange.cloudflare-ipfs.com/skeptics/A/question/6961.html Acesso: 07 Jan.
2019.
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As cameras Infrared (IR) equipadas com recursos night vision (visio
noturna) que detecta imagens iluminadas por uma luz préxima do
espectro infravermelho (que nosso olho nio vé, mas a cAmera sim — o
que resulta em figuras verdes vistas em programas do tipo caca-fantasma
ou em 6culos de visdo noturna). As cimeras térmicas veem imagens a
partir do calor. Elas detectam a radiacido da regido do infravermelho e

a interpretam em cores como vermelho, verde ou amarelo com base na
temperatura do objeto (faixa de infravermelho emitida por um objeto

na temperatura ambiente ou préximo dela).” E ha cameras full spectrum
(de espectro total), cameras modificadas que detectam comprimentos de
onda visivel, infravermelho e ultravioleta — como as ja citadas formas de
deteccdo multiespectrais e hiperespectrais.

As experiéncias mais recentes incluem a adocao de mais de uma técnica
de investigacio, como o uso de cimeras analdgicas (que operam

com filme) e cameras digitais, ou como a introducio de recursos ja
comentadas acima, como o Kinect, um sensor de movimentos da
plataforma de games Xbox 360 da Microsoft’ que é, na verdade, um
sistema de cAmeras conjuntas que oferecem uma visio tridimensional,
recursos de visdo noturna e acompanhamento de movimento e captacio
de som. O youtuber britanico Michael Magee vem usando todo tipo de
técnica para registrar e documentar um fantasma que supostamente

o assombra desde 2010. Com 275 mil inscritos em seu canal®, ele ja
publicou mais de 200 videos comentando as manifestacdes sobrenaturais
capturadas por cameras, medidores e sensores, através dos quais ele
conversa calmamente com as “entidades” paranormais. A discussio da
fidelidade dos procedimentos em tom moderado, pouco espetaculoso,
garantiu ao rapaz uma grande reputacdo na area de ITC ou EVP,
celebrada por uns e muito questionada por outros. Ele associa a visao
do Kinect (que pode ser utilizado em modo skeleton que representa as
articulacoes dsseas, ou associado a outros padrdes de reconhecimento
de corpos e de movimento) a outras caAmeras de espectro especifico,
como forma de oferecer visdes mais completas e supostamente mais
confidveis do ponto de vista de investigacao. No final de 2017 Michael
anunciou uma pausa em suas ca¢as ao fantasma, e recentemente, em
agosto de 2018, retornou aos seus videos, com técnicas mais sofisticadas

e enfatizando uma abordagem mais sutil dos fenémenos.

95. Entre as versdes de cameras de imagem térmica, ha uma versao para uso acoplado ao iPhone, para permitir
os recursos de uma camera térmica de baixo custo, como a da marca FLIR, que s@o anunciadas como uma
espécie de “sexto-sentido” https://www.flir.com.br/

96. A Microsoft encerrou a produgio da linha Kinect em meados de outubro de 2017.

97. https://www.youtube.com/user/MichaelDMagee/featured Acesso: 15 Jan. 2019.
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Fig.11:

Imagem com 3 modos de visdo através do Kinect usado por Michael Magee em suas tentativas de
registro de paranormalidade. A figura pequena na imagem do centro, no modo skeleton, & supostamente
um fantasma criancga, sentado no sofa. Imagem: frame extraido de video do canal de Michael Magee.

Em caso todos os casos, nas tentativas de capturar ruidos casuais e outras
manifestacoes efémeras, as tecnologias geram muitos efeitos de estética
aleatdria. O pesquisador de “fantasmas”, por sua vez, procura padrdes,
convergéncias momentaneas e coincidéncias significativas. Para os que
acreditam, é aqui que os fantasmas vivem: na producdo de estitica, em falhas e

em borrdes — ou seja, no ruido.

Querer ver também nesse caso envolve alguma complacéncia e serendipidade.
E algum distanciamento do problema. Altos niveis de EMF em uma casa
podem fornecer uma explicacio légica para o fato de os membros da familia
experimentarem distirbios do sono que erroneamente associam a atividade

paranormal.”

Na esteira dos fatos, suposicoes e crencas, surgem discussdes em torno da acao
de ondas eletromagnéticas sobre nossos corpos em uma série de artigos, sites,
estudos e publicacdes com tonalidades quase sempre enigmaticas. A fotografia
espirita, as gravacdes em audio e video usadas no ITC, os dispositivos de
medicao em tempos de hiperconectividade, carregam como fantasma comum
a iminéncia da interferéncia. E um campo de observacio em que se procura
formas de filtrar o ruido em busca de um sinal.

98. Muitos disturbios de sono atuais podem estar ligados a baixa producdo de melatonina afetada pela alta
intensidade de EMF em um ambiente. Como ja foi apontando antes, sabe-se que a melatonina desempenha
um papel fundamental na regulacdo do sono e estudos recentes mostram que o eletromagnetismo interfere em
sua producdo. Ver: Exploring the EMF-Melatonin Connection https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/9933863
Acesso: 15 Jan. 2019.
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As formas de abordar os aspectos técnicos a partir de uma “compreensio
magica”, abrem caminhos para que seus significados ecoem através da pratica

artistica que flertam diretamente com esse imaginario.

A artista e pesquisadora Paola Barreto Leblanc busca na ciéncia de Maxwell,
na doutrina das cores de Goethe (1810), no xamanismo yanomami de Davi
Kopenawa”, nas experiéncias com redes telemdticas de Roy Ascott (2003),
na psicanalise, nas proje¢oes do tipo video-guerrilha em espagos publicos,
nas memorias perdidas dos cinemas abandonados, os territérios de sua
pesquisa fantasmagorica, apoiadas na decomposicao de espectros através de

explicacoes cientificas; na projecao e exorcismo de fantasmas através de teorias

filmicas e psicanaliticas; na criacdo de rituais através de concepcoes xamanicas
(LEBLANC, 2016, p. 6-8).

Flg. 12

Paola Barreto Leblanc e seu
Chuckie, boneco-dispositivo utilizado
para captacéao de sinais em suas
‘pescarias’ de espectros: “(...) me
aproprio das tearias da ciéncia,
visto que, do mesmo modo que

ndo sou yanomami ou antrop6loga,
também ndo sou uma cientista.
Posso apenas por meio da intuicao
e da inspiragcdo me acercar de
figuras intrigantes como os demonios
de Maxwell ou Laplace, buscando
nas imagens que advém desse
contato pontos de dialogo com

meus proprios demonios, a fim de
construir meus objetos magicos e
projetar meus fantasmas. E assim que me aproximo do pensamento da fisica, que concebe o fantasma
como espectro, 0 qual adquire uma dimensdo absolutamente material, que se traduz como forma de
radiacéo”. (LEBLANC, 2016, p. 7)

3.4. DOS EFEITOS COLATERAIS

Como parte desta pesquisa, em marco de 2018 tive a oportunidade de

fazer uma visita!®

ao Centro RIXC, uma pequena organizagio com sede
em Riga, na Letonia, e que rapidamente se estabeleceu nos circuitos da

net-cultura e da arte e midia internacional. Através de atividades em

99. Ver: A queda do céu, de Davi Kopenawa e Bruce Albert, Companhia das Letras, 2015.

100. A viagem de pesquisa, entre 25 ¢ 31 de margo, foi realizada com recursos da verba PROAP/PNPD 2015 -
convénio 817757/38860 — FAUUSP.
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cruzamento entre arte e ciéncia, o RIXC vem observando fenémenos
ligados ao eletromagnetismo e vem se mantendo em evidéncia a partir de
atividades com foco especial em projetos que exploram o meio radio como
arte em rede. O foco de atuacio reflete fatos curiosos na Letonia como a
“descoberta” do radiotelescopio Irbene, um dos equipamentos instalados
pela Unido Soviética nos anos 1970, e que foi deixado para tras quando a
Letonia se tornou independente, em 1993. Pesquisadores, astronomos e
artistas se uniram desde entdao em uma comunidade que utiliza os recursos
de radioastronomia para os mais diversos propédsitos.'® Mas o legado
tecnolégico mais enigmatico deixado pelos soviéticos na Letonia, e que

se manteve secreto até ha pouco tempo, foi o potente radar localizado em
Skrunda, uma cidade praticamente abandonada entre Riga e Liepaja. Esse
equipamento de alerta contra misseis balisticos existiu por muitos anos em

funcio das operacdes do Skrunda 1 durante a Guerra Fria.

Os sinais emitidos pelo radar de monitoramento do espaco aéreo (que no
caso da Letonia ocupavam posicionamento estratégico) confundiram-se
muitas vezes com emissdes de radio e TV, pois atuam em uma faixa de onda
similar. Durante muitos anos acreditou-se que o sinal emitido pelo radar
seria de uma radio secreta operando por sinais sonoros criptografados, que

remetiam ao som de um pica-pau (woodpecker).

Uma vez que o potente sinal era refletido na ionosfera, o alcance do radar se
dava para muito além do horizonte, e atribui-se as operacdes do radar pelo
menos dois dos apagdes de cerca de 7 minutos nas transmissoes de radio de
todo o planeta nos anos 1970. Nos dltimos anos de sua operac¢ao, mais de 50
cientistas da Letonia tomaram a base como um campo de estudo sobre os
efeitos ecoldgicos na natureza. Hd evidéncias de que a vegetacao do entorno

s6 voltou a crescer apds a suspensdao completa das operagodes.

As interferéncias do sinal do Skrunda 1 nos meios de comunicacdo levaram
a construcdo de todo um imagindrio em torno de sinais misteriosamente
codificados — em parte gerados como efeito colateral de funcionamento do
radar. Sao especulacdes que alimentam nao sé situacdes lenddrias da guerra
fria, mas também alguns mitos do eletromagnetismo e aspectos importantes
da ecologia espectral.

101. O conceito de ondas e campos eletromagnéticos passou a ser explorado pelo Centro RIXC como uma meio
artistico, abordando fendmenos e linguagens similares, em uma série de festivais, projetos e publica¢des, que
serdo tratados no Capitulo 4 (artes)
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Fig.13

O radar anti-missil Skrunda 1, localizado na cidade de Skrunda, a cerca de 150km de Riga, na Letdnia.
Demolido em 1995, no auge da Guerra Fria, o radar desempenhou um papel crucial na estratégia de defesa
da Unido Soviética. Construido em torno de dois sistemas de radar de alerta antecipado, escaneava os
céus em busca de misseis nucleares através da emissdo de campos eletromagnéticos tédo potentes que
podem ter causado interrupgdes em emissdes de radio e TV em todo o mundo. Fonte: Stalker - https://
abandonedme.com Acesso: 10 fev. 2019

Fig.14

0 projeto HAARP - High Frequency Active Auroral Research Program (Programa de Investigacédo de Aurora
Ativa de Alta Frequéncia) foi um dos projetos que mais suscitou questionamentos a respeito da manipulagdo
da ionosfera, o que poderia acontecer tanto para fins climaticos como capazes de atuar no funcionamento
das comunicagdes e sistemas de vigilancia. O funcionamento é baseado na ativagédo de ondas de radio

gue pressionam para cima as particulas encontradas na ionosfera, por centenas de quilémetros. Criado
pelo programa de defesa dos EUA (DARPA) em 1993 e localizado no Alaska, teve o fim de suas operacdes
anunciado para 2014, mas o0s recursos continuam a disposigao para uso em pesquisas comerciais, auto-
financiadas. Fonte: https://www.wired.com/2007/08/darpa-hearts-ha/ Acesso: 10 fev. 2019
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Em seu documentirio Lo And Behold: Reveries of the Connected
World (Eis os delirios do mundo conectado, 2016) Werner Herzog
aborda, entre virias idiossincrasias da conectividade, o paradoxo
observado no vilarejo de Green Bank, Virginia Ocidental, nos EUA,
onde funciona uma das bases do National Radio Astronomy Observatory
(NRAO). O observatério abriga um dos maiores radiotelescépios do
mundo, localizado em uma espécie de “zona de siléncio de rddio” norte-
americano, um retdngulo de mais de 33.000 km?* onde foram proibidos
as transmissdes de rddio — para viabilizar certas pesquisas cientificas e
operacdes militares. Qualquer interferéncia eletromagnética na regiao
pode causar perturbac¢des nas medicoes do radiotelescépio. Isso levou

a comunidade a ter um modo de vida préprio, alheio 4 maioria das
tecnologias de comunicacao atuais. Em um lugar que possui um dos
mais sensiveis instrumentos de comunicac¢ao do planeta, ndao pode
operar um simples aparelho celular. Ao mesmo tempo, essa zona sem
poluic@o eletromagnética, sem ondas hertzianas, passou a ser uma
regido ideal para abrigar pessoas que dizem sofrer de hipersensibilidade
eletromagnética (eletro-hipersensibilidade — EHS), o que faz com que
as pessoas tenham de viver sem internet, computadores, aparelhos

de TV e em alguns casos, sem nenhum equipamento indutor de
eletromagnetismo. Herzog entrevista pessoas que passaram a conviver
com dores, nduseas, perturbacdes nervosas, insdnia e outros sintomas de
uma condicao pouco conhecida, que é vista ainda como uma espécie de

aberracio, nio sendo amplamente aceita pela medicina corrente.

Lloyd Burrel, um pesquisador francés que subitamente se tornou
“alérgico” ou hipersensitivo a varias formas de radiacio elétrica, de redes
wi-fi a telas LCD, organiza em seu site'*” todo tipo de informacio para
aqueles que querem se proteger dos danos causados por eletricidade
“suja” ou campos eletromagnéticos invasivos. Através de suas newsletters
e seu site, EletricSense, ele presta servicos de coaching, publica
entrevistas e avalia medidores de EMF sugerindo formas de lidar com
hipersensibilidade eletromagnética. Burrel oferece uma variedade de
recursos disponiveis para tratamento ou atenuacio, que envolvem

ndo apenas cuidados e sugestdes, como aterramento elétrico, uso de
fones passivos, roteadores cabeados, mas também mobilidrios, escudos,
medidores, roupas, alimentos e medicacdes. Ha relatos de pessoas

que passaram a viver por anos dentro de uma gaiola de Faraday, uma
estrutura metdlica que impede a entrada de campo elétrico e campo

magnético em seu interior.

102. http://www.electricsense.com/ Acesso: 15 Jan. 2019
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Jeromy Johnson é um engenheiro que trabalha no Vale do Silicio,

na California, hd mais de 15 anos e em 2011 também adquiriu
hipersensibilidade eletromagnética. Com isso, tornou-se também
especialista em questionar os impactos negativos da exposicio a EMF,
em uma espécie de jornada, buscando recuperar sua propria satde e
educar os outros para que avaliem criticamente a deles, instruindo
individuos, familias e organizacdes para implementarem solucdes que
reduzam e eliminem a polui¢ao por EMF. Ele questiona, por exemplo, o
fato de 6rgdos como a agéncia norte-americana FCC (Comissiao Federal
de Comunicacdes), que regula a 4drea de telecomunicacdes e radiodifusio
dos Estados Unidos desde 1934, nao atualizar sua base cientifica e pautar
suas decisdes a partir de pesquisas datadas de 20 anos atrds, deixando-se

influenciar por lobbies das empresas de comunicacao.

No Brasil, a Anatel, criada em 1997, durante o processo de privatizacio
das telecomunicacdes, segue caminhos similares, com repetidas

falhas em sua posiciao de defesa aos usudrios.'” Como na maioria dos
paises, os limites de exposicio sao estabelecidos pelos préprios 6rgios
responsaveis que regulam os niveis de radiacao. A Anatel adotou o

nivel SAR (taxa de absorcio de energia por tecido do corpo) de 4 w/

kg como o limite mdximo de absorcdo de energia em uma resolu¢io

de 2003,'%* ¢ desde entdo nao hd conhecimento de investimento da
agéncia em pesquisas continuadas com relacao ao impacto de EMF
diante das novas tecnologias introduzidas, em uma sequéncia de leis,
portarias e resolucdes que parecem sempre defasadas em relacao as
inovacdes. Recentemente a agéncia determinou que a indicacao esteja
informada nos aparelhos comercializados'?®, nao assumindo uma posicdo
efetivamente responsdvel em relacio aos usuarios diante de outras fontes

de radiacao estruturais e de poténcia preocupante como as ERBs.

103. Fontes: Reajustes: http://www.anatel.gov.br/Portal/exibirPortalNoticias

Lobby: http://www.convergenciadigital.com.br/cgi/cgilua.exe/sys/start.
htm?UserActiveTemplate=site&infoid=49999&sid=8

Reclamagdes: https://www.reclameaqui.com.br/empresa/anatel-agencia-nacional-de-telecomunicacoes/ Acesso:
26 Nov 2018.

104. Dados segundo a Resolugao 303, que regula sobre a Limita¢do da Exposi¢ao a Campos Elétricos, Magnéticos
e Eletromagnéticos na Faixa de Radiofreqiiéncias entre 9 kHz e 300 GHz. Publicada no DOU em 2002 e revogada
em setembro de 2018 pela Resolug@o 700, que redefine padrdes de medida mas néo estipula valores-limite de
SAR. http://www.anatel.gov.br/legislacao/resolucoes/17-2002/128-resolucao-303 Acesso: 12 fev. 2019.

105. Desde setembro de 2018 os aparelhos deverdo informar o consumidor com as mensagens: “Este produto
atende ao limite de SAR estabelecido pela Anatel de 2,0 W/kg” e “ao carregar o produto ou utilizd-lo préoximo
ao corpo, mantenha-o a uma distancia minima de 1,5 cm do corpo, para garantir conformidade com os limites de

exposicao de RF (ou radiofrequéncia)”. Fonte: https://www.tecmundo.com.br/produto/134495-anatel-determina-
celulares-indiquem-nivel-radiacao-emitida.htm Acesso: 14 fev. 2019.
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De todo modo, nio hd um padrio de regulamentacio consensual mundial.'®
E uma situacio que pode refletir um comprometimento ou dependéncia das
politicas publicas aos investimentos privados na infraestrutura.

Nunca na histéria da humanidade tantos estiveram expostos a campos
eletromagnéticos tdo intensos e por periodos de tempo tio longos quanto
agora. Essas radiacoes eletromagnéticas do tipo nao ionizante, ao interagir com
o meio, em especial com o corpo humano, pode produzir alteracdes fisicas,
quimicas e bioldgicas.

Nunca tivemos 100% das
pessoas fumando. Agora,
temos 100% da populacdo
usando celular

Quem vive até 100m de
antena de celular tem 33%
mais risco de morrer de
cancer do que a populagéo

Pesquisas ndo conseguem obter um consenso &2 I
__arespeito da relacédo entre celulares e céncer.’ em gera

Alergia

Ainda ndo se sabe quantas pessoas na Gra- Em um raio de até 1000 m

das antenas, o risco foi
maior. O celular vocé
desliga, a ANTENA NAO.

uma alergia que estas pessoas acreditam que
pode ser desencadeada por uma série de
aparelhos modernos - de secadores de

cabelos a torres de telefone celular. A radiagéo penetra 2 VEZES
mais no cérebro das criangas.

E a medula 6ssea de uma

[m}

= U.K. Study: Mobile Phones crianga absorve 10 VEZES
n Can Make the Brain Work Faster mais radiagdo de micro-ondas
Cellular phone radiation can make the mind function more quickly, accord- do celular. E——QMA——EQMQA—-
ing to a new study by a British research team. Volunteers exposed to continu- RELOGIO
ous N}:/‘li pulsed micmv:/:::s :‘l;lowed faster reaction times in tests of their atten- Artigo Discussdo Ler Editar Editar cbdigo-fonte
tion. Memory was unchanged.
The effect “appears to be robust,” according to Dr. Alan Preece of the Medi- Celul N
cal Physics Research Center at the U.K.’s University of Bristol. In a paper pub- elular e cancer
lished in the International Journal of Radiation Biology (75, pp.447-456, 1999), Origem: Wikipédia, a enciciopédia livre.
Preece and colleagues note that although average reaction time decreased by
only 14 milliseconds or less, the finding is statistically significant (p=0.007). Arelagio entre celulares e cancer ha anos vem ganhando a atengéo de diversos
“Although the change is within normal Varialicm," Preece said in an inmwiew‘ pesquisadores ao redor do mundo, mas no entanto as pesquisas apresentam resultados
“the indication of any change at all is what is significant.” b dispares, i cientifica de um consenso. Enquanto algumas
Fig. 15:

Compilagao de noticias sobre tecnologias de comunicagao e salde: a informacdo desencontrada entre
pesquisas cientificas, a midia e 0 senso comum.

106. Fontes:

Wireless Technologies Environmental Impacts. MORALIS, Jorge Fernandes; SIQUEIRA, Glaucio Lima.
Departamento de Engenharia Elétrica, PUC RJ. Disponivel em https://ieeexplore.ieee.org/abstract/
document/5427529 Acesso 15 fev. 2019

Exposure and perception to electromagnetic radiation of low frequency. Escola Superior de Tecnologia da Saude
de Coimbra, ROUTLEDGE in association with GSE Research, 2013. https://www.ingentaconnect.com/content/
rout/c4nvp/2013/00000001/00000001/art00034 Acesso: 15 fev. 2019

Revista Telecomunicacdes vol. 13. FIGUEIREDO, Carlos H. S.; RAMOS, Glaucio L.; PEREIRA, Paulo;
MOACIR, S. Junior; QUEIROZ, Carlos. Comparagao de niveis de radiagdes de radiofrequéncia emitidas por
antenas de Estagdes Radio-Base. Disponivel em: https://www.academia.edu/antenas_de radio-base Acesso: 15
Jan. 2019
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Como separar os apocalipticos dos integrados nesse contexto? Ou seja, tanto
a profanacao das tecnologias como a defesa de sua inocuidade tornam-se
terrenos cada vez mais turvos ou mesmo obscuros, tendo em vista os interesses

nem sempre muito claros por detras de certas pesquisas cientificas.

O tema vem se difundindo aos poucos, seja como estudo ou como literatura
com tonalidades de autoajuda ou alarmismo.'”” Motivos para preocupacio
nao faltam, pois cada vez mais individuos passam a se dar conta de como o
copo “percebe” os fluxos em seu entorno — e comec¢am a sentir sintomas reais

associadas a tempo de exposi¢dao'®.

3.5. DA VISAO DOS DADOS E DOS FLUXOS

E nos centros urbanos que estamos cada vez mais envoltos nesse espaco
hertziano, formado por um amplo espectro de frequéncias e comprimentos de
ondas. Se nés humanos pudéssemos ver, por exemplo, os sinais wi-fi a nossa
volta, perceberiamos um ambiente bem estranho. Veriamos que portas e paredes
sdo barreiras facilmente transponiveis, e em quase todas as casas e escritorios
veriamos focos de luz muito intensos, que sdo os transmissores e repetidores
wi-fi, onipresentes, que raramente se apagam. Nesses ambientes, estamos de fato
imersos em uma nuvem de sinais constante, mais densa em lugares de maior
intensidade, e mais rarefeita em espacos abertos. Se produzissem ruido sonoro,
os sinais wi-fi impediriam nosso sono e inviabilizariam a maioria dos ambientes
de trabalho. Se migrarmos esse exercicio para outras faixas de frequéncia
teriamos um mundo ainda mais exdtico e poluido.

Constata-se cada vez mais que o ambiente construido pode ser evidenciado pelo
nivel do sinal, consisténcia e alcance de uma rede, onde ela estd configurada.
Pequenas redes domésticas em casas e pequenos prédios fluem para as ruas de
maneira diferente das redes de grandes instituicoes, por exemplo. Para mostrar
visualmente o funcionamento das redes wi-fi, refletindo a poténcia e o status dos

roteadores, o grupo noruegués Touch Team faz uma espécie de materializacao

107. Ver publicagdes como Playing God — Biological and Spiritual Effects Of Electromagnetic
Radiation (Benjamin Nowland, 2015) ou Unplug: How to Survive and Thrive in a Wi-Fi World Gone
Wild (Sam Wieder, 2015). Mas ha também publicagdes mais neutras voltadas para orientagdes gerais como
Electromagnetic Fields: A Consumer’s Guide to the Issues and How to Protect Ourselves (Blake Levitt,
2007). Uma lista com publicagdes, estudos e referencias associadas a EMF encontra-se nos anexos, ao final
desta tese.

108. Ver estudo “Exposi¢@o a radiacdes eletromagnéticas ndo ionizantes da telefonia celular e sintomas
psiquiatricos”. Pela falta de regulac@o, o texto conclui recomendando: “a adocdo de medidas precaucionarias
no sentido de se reduzir a absor¢do da radiacdo deste tipo de exposi¢ao, dirigida principalmente aos jovens:
reducdo do tempo de uso diario da ligacao do telefone celular, evitar utiliza-lo com sinal de cobertura fraco,
ndo manté-lo préoximo ao corpo, e utilizar fone de ouvido, evitar o uso do telefone celular por criangas e sempre
que possivel utilizar o telefone fixo com fio, bem como evitar residir/trabalhar num raio de até¢ 200m da estacdo
radiobase”. Fonte: www.scielo.br/pdf/csp/v31n10/0102-311X-csp-31-10-2110.pdf - Rio de Janeiro, 2015
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do espectro desses sistemas, criando formas de visualizacdo do sinal das redes

no espaco publico, através do projeto Immaterials: Wi-fi Light Painting.

O grupo formado por Timo Arnall, Jorn Knutsen e Einar Sneve Martinussen
construiu uma haste de LEDs que mostram a intensidade do sinal wi-fi. A haste
de luzes em funcionamento, movida através do espaco, exibe alteracdes no sinal
WiFi em pontos distintos, que sdo registrados em fotografias de longa exposicao,

revelando a intensidade do sinal da rede mais préxima.

A representacio, por técnicas tipicas de light painting tem qualidades um
tanto esculturais, e sua sobreposi¢io no espaco fisico sugerem uma relevancia
estrutural para a arquitetura.

Para o grupo, as redes wi-fi sao um dos primeiros exemplos dos fendmenos
tecnolégicos que compdem a cidade em rede. A medida que novos padroes de
comunicac¢io e modelos de precos sio introduzidos, o wi-fi pode se tornar obsoleto,
mas é um dos primeiros exemplos de formas eficazes de trazer a internet para a

cidade, uma tecnologia que, apesar de invisivel, ja se tornou mundana e pervasiva.

Em outro projeto, Ghost in the Field, os pesquisadores analisam, por

procedimento similar, a espacializacao do espectro formado por leitores de
etiquetas RFID.!?”

Fig. 16:

Uma rede WIiFi visualizada com a técnica usada em Immaterials: Wi-fi Light Painting, em Oslo. Fonte:
http://yourban.no/2011/02/22/immaterials-light-painting-wifi/

109. Os projetos inspiraram uma série de outros que se proliferaram na Internet. Uma lista com ideias e
prototipos que de alguma forma se derivaram das técnicas de Immaterials, encontra-se aqui: http://yourban.
no/2012/06/06/projects-inspired-by-immaterials-light-painting-wifi/ Acesso: 14 Jan. 2019
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O escritor e urbanista Adam Greenfield comenta que o projeto Immaterials:
Wi-fi Light Painting nos revela discursos da cidade em rede “como ilustracoes
de como tecnologias complexas e invisiveis podem ser contextualizadas

e comunicadas através da visualizacio”."" Ele aponta a necessidade

de descompactacao das tecnologias em processos de clareamento ou
desmistificacdo de sistemas que permanecem opacos, em termos de penetraciao

e funcionamento, mesmo aquelas com os quais lidamos diariamente.

O aplicativo The Architecture of Radio (A arquitetura do rddio) se propde
a tornar visivel a arquitetura invisivel das redes.""! Podendo ser utilizado em
smartphones com sistemas operacionais iOS (Apple) ou Android (Google),
trata-se de um software que simula formas de enxergarmos o espaco
hertziano. Seja através de visualizacio imersiva com 6culos especiais (goggles
para efeito de Realidade Aumentada) ou na prépria tela do celular, a ideia é
“enxergar” as torres de transmissdo, roteadores e satélites detectados pelos
sensores do celular, que sdo, na verdade, os recursos que fazem com que o
aparelho funcione, conectado a rede celular, roteadores wi-fi ou GPS. Parte
das informacoes é detectada em tempo real, com a ativacio da conectividade.
Outra parte é acessada de modo off-line, a partir do banco de dados do préprio
aplicativo, e ativada de modo dinamico pelo acelerémetro e bussola do celular.
O resultado é quase sempre a modelagem de um imagindrio tipico do que seria
o smog hertziano representado visualmente, um ambiente formado por pontos
e formas geométricas e em wireframe flutuando no espaco, reiterado por ruidos
sonoros, chiado e estatica. Certos medidores de EMF ajudam a perceber esse
espaco através de indicadores luminosos ou sonoros, que sao na verdade,
formas de representacio de diferentes de intensidade de sinal.

Fig. 17
Tela do aplicativo
The Architecture of
j e . _ : Radio: Visualizing
Cell fower Lo e i : 5 the invisible
WiFf Router o AD Y : architecture of
5 | networks, criado
pelo estddio de
design holandés
Richard Vijgen.
Fonte: captura de
: : R ek ) tela do aplicativo

help / about e o e o NG instalado em celular

= i Sy proprio.

110. Fonte: http://yourban.no/2011/02/22/immaterials-light-painting-wifi/

111. The Architecture of Radio: Visualizing the invisible architecture of networks, criado pelo estiidio de
design holandés Richard Vijgen. https://www.richardvijgen.nl/#world Acesso: 10 Dez. 2018
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Sem esses auxilios técnicos, ou sem hipersensibilidades que nos aflorem,

apenas presumimos sua presenca. Ou somos informados sobre ela.

Muitas vezes o que ndo vemos deve-se ao fato de que nio interessa que
vejamos ou tenhamos conhecimento, como é o caso das politicas de
regulacdo dos espectros, sobre as quais nio nos fazem saber — ou nao nos

dizem o suficiente.

3.6. DA REGULACAQ DO ESPECTRO E DO PODER SOBRE A
INFOSFERA

Como resultado do processo de digitalizacio e convergéncia tecnologia

temos uma gradual perda de fronteiras entre ireas como telecomunicacdes,
comunicacdo de massa, Internet, informatica e infraestrutura digital. Em
comum hd a conectividade, que utiliza um espectro de transmissoes que cada
vez mais se alarga e que hoje se localiza num intervalo bem amplo, entre 3Hz e
3THz, em uma demanda crescente por fluxos cada vez maiores. Surgem novas
tecnologias que usam o espectro digital que convivem com servicos antigos

e ambos passam a disputar esse espectro, que deve ser entendido com um
espaco/bem comum. Esta é a visdo defendida por movimentos como o Open

Spectrum''?, que defende o acesso as radiofrequéncias para todos.

E o controle desse espectro de transmissdes acontece a partir do aumento

da mercantilizacdo dos espacos de radiofrequéncia que se valem das
infraestruturas de comunicacio. Se antes a operacao do espectro de
radiofrequéncia era nitidamente uma questdo de concessao do governo, hoje,
com a convergéncia tecnoldgica, o espectro e suas regulacdes se torna mais
expandido e complexo'"?, passivel de ser pensado sob légicas mais distribuidas.
O socidlogo e pesquisador de cibercultura Sergio Amadeu nos descreve a
estratificacdo desse poder da seguinte forma: “Em uma sociedade dividida em
grupos economicamente dominantes e dominados, influentes e influenciados,
poderosos e sem poder, dificilmente as tecnologias deixam de contribuir para a
manutencio do status de determinados grupos que a langaram e a controlam”
(2007 p. 85). Isso nos aponta para a necessidade de entendermos a expansio do

112. https://www.openspectrum.info/ Acesso: 18 Dez. 2018

113. Nao apenas as transmissdes do tipo broadcast, mas telefones celulares, scanners policiais, radio
walkie talkies, telefones sem fio e dispositivos de abertura de portas de garagem, praticamente todos
os dispositivos sem fio dependem do acesso ao espectro sem fio de radiofrequéncia. Mas o acesso

ao espectro tem sido cronicamente limitado desde que as transmissdes de RF foram reguladas no
inicio do século XX. The End of Spectrum Scarcity https:/spectrum.ieee.org/telecom/wireless/the-end-of-
spectrum-scarcity Acesso: 18 Dez. 2018
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poder tecnolégico pela perspectiva de uma base que privilegie o comum, no
sentido de que decisdes tecnoldgicas deveriam ser decisdes de grupos sociais:
“Elas vém embutidas nas arquiteturas de informacdes, nas topologias das
redes, nos protocolos de comunicacio, nos cddigos e padrdes de comunicacio”
(AMADEU, 2007 p. 85).

A determinacido do espectro deixa de ter aspecto meramente tecnicista e passa a
ser também uma disputa econémica. Mesmo as empresas que atuam na camada
de servicos e aplicacdes, em modo secunddrio, e nio exatamente na camada

de conexdo da rede, dependendo de concessdes, buscam intervir no mercado
de regulacdo do espectro: “Gigantes como Google, Amazon, Facebook, Apple,
Netflix e outras, dependem da conexio do usudrio final para manter seu
negdcio, uma vez que capturam valor justamente da atividade on-line desses
usudrios” (BELISARIO, VICENTIN, LARA, 2019, p. 383). Isso complexifica
bastante a defesa de um modelo aberto, que nio seja pautada também pela
nocio de espectro livre, pois acaba por dificultar os direitos a comunicacio,
informacio e liberdade de expressiao em detrimento de interesses comerciais e
econdémicos, pois “o acesso ao espectro eletromagnético é requisito necessario

para a concretiza¢do desses direitos” (2019, p. 386).

Torna-se evidente que a regulacio do espectro enuncia formas de poder

e ideologias. E tais decisoes evidenciam também disputas de classe, uma
observacio mais criteriosa de como se dao as relacoes de trabalho. O meio
sempre engendra discursos e ideologias. E, se 0 meio contém toda essa
informacio codificada, podemos prever também as implicacdes dessa
premissa no campo biopolitico, prevendo aspectos embutidos no espectro
que se resvalam para questdes que envolvem também disciplina, controle e

rastreamento.

A passagem da sociedade disciplinar para a sociedade de controle, tal como
sintetizada por Gilles Deleuze em Post-scriptum sobre as sociedades de
controle, em sua analise sobre o poder biopolitico presente globalmente,

em espacos e tempos contiguos, abordando sintomas que seriam resultado

da transicdo do capitalismo industrial para o financeiro, j4 é uma indica¢io
explicita de que as relagdes de trabalho mais recentes, com suas novas praticas,

ambientes e meios, produzem novas condi¢des de controle.

Claro, o sistema pandptico surge a principio como arquitetura, mas também
como construcio tecnoldgica, indissocidvel das condi¢des e usos do espaco. E
uma tecnologia anexada ao lugar. Desde o modelo de Bentham entendemos
que é tanto a arquitetura (em radiais, com uma guarita ou centro pivotal de

observacio) como uma tecnologia especifica (a cabine ou guarita com sua
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discric@o, seu posterior vidro espelhado, suas cimeras de CCTV, os sensores
de presenca via L.P., as tornozeleiras digitais) que viabilizam a vigilancia.

Uma das caracteristicas da vigilancia em tempos de hiperconectividade é

sua nova roupagem, imersa na légica do préprio capitalismo, em suas novas
feicoes, para além do que vinha se entendendo como perda de privacidade.

A indistinc3o entre o capitalismo empresarial e o chamado capitalismo de
vigilancia é o ponto central do novo livro de Shoshana Zuboff, The Age of
Surveillance Capitalism (2019a). Ninguém duvida o quanto empresas de
comunicacdo como Facebook e Google estio de fato reestruturando o mundo
tal como o conhecemos, e nao hd como lutar ou legislar sobre a natureza de
seus negocios. Ao mesmo tempo, as pessoas ja nao duvidam o quanto essas
corporagdes avancam sobre o dominio da vida de cada cidadao, ao atarmos

os servicos e solucdes oferecidas por essas plataformas a regulacio de nossas
proprias vidas. Os imperativos do capitalismo de vigilancia, bem como

seus métodos — marcados pela constante mentira, ocultacdo e manipulacio

— tornaram-se onipresentes, em escala global. O depoimento de Mark
Zuckenberg em sessao de “esclarecimento” dos métodos do Facebook no
Congresso norte-americano demonstrou que os senadores e deputados nao
estdo preparados para lidar com a asttcia dos algoritmos. Na ocasido a empresa
expOs a maneira como age em relacio a coleta de informacoes de seus usudrios.
Mas, segundo Zuboft, atacar tais corporagdes por violacoes de privacidade

é errar na percepcao da escala da transformacao, um tragico erro de calculo.
Insistir que o Google deveria comecar a proteger nossa privacidade é, para
Zuboft, “como pedir a Henry Ford para fazer cada Ford T model 2 mio ou
pedir a uma girafa para encurtar o pescoco”. E segundo criticos como Brian
Holmes ou Felix Stalder, isso ndo vai acontecer sem que o foco de atencdo
seja direcionado para o capitalismo em si, ou, nas palavras do critico e escritor
Evgeny Morozov, “os imperativos do capitalismo de vigilancia sio do tipo
evoluciondrio: nenhuma politica inteligente, nem mesmo no Congresso,

conseguiu encurtar o pescogo da girafa”.'"*

Zuboff comenta que as relacdes histéricas e sociais entre capital e trabalho,
o estado e o sistema monetario, a metrépole e a periferia nao podem ser
desprezadas em nome de empresas individuais, da légica do consumo e de
slogans superficiais de mudanca tecnoldgica e social'®.

114. Evgeny Morozov ¢ autor de Big Tech — A ascensdo dos dados e a morte da politica. Ubu, 2019, 192 pgs.

E colaborador assiduo do The New York Times, The Economist, The Wall Street Journal, Financial Times,
London Review of Books, Times Literary Supplement, The New Republic e outros veiculos como a Folha
de S. Paulo. Sua critica sobre The age of the surveillance capitalism foi comentada na Nettime e esta disponivel
em: https://thebaffler.com/latest/capitalisms-new-clothes-morozov

115. Ibidem.
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Somando essa visao de vigilancia ainda mais aguda e amalgamada na sociedade
aos ensinamentos de Foucault (1987) sobre disciplina e biopolitica, podemos
constatar o quanto a tecnologia de vigilancia é hibrida por natureza, ou o
quanto a rede e a nocao do lugar que habitamos se introjeta em noés. Pois se
percebemos a tecnologia como presenca constante, continuada, perceberemos
também as formas de controle e vigilancia como presenca agora indissociada
de nossas praticas.

Sao elementos e fatores que regem o capital no mundo, e que nos indicam que
a vigilancia e o rastreamento podem ser tanto uma condic¢do do lugar, como da
tecnologia, como de nossos habitos em estado de conectividade. A vigilancia
como presenca. O lugar estd em nos.

3.7. DO CONTROLE (CARACTERISTICAS CAMBIANTES ENTRE
LUGAR E TECNOLOGIA)

O modelo atual de conectividade, baseado na onipresenca wireless é um
exemplo pertinente de uma juncio entre as peculiaridades hibridas e

cambiantes tanto do lugar quanto da tecnologia digital imersa no lugar.

Com o cruzamento de tecnologias acessiveis, com certos aplicativos para
smartphone (que funcionam como receptores de wi-fi) e um pouco de
computacio dedicada, pode-se saber muita coisa sobre o que as pessoas fazem
fechadas em seus lares, a quatro paredes. Sabendo-se localizar a posicao do
roteador ou transmissor wi-fi que serve o ambiente — o que se pode estimar

16— pelas

caminhando algumas vezes no entorno de uma sala ou prédio
interferéncias que os corpos produzem em relacio ao sinais wi-fi, pode-se “ver”
quantos corpos estdo presentes, se estdo sentados, caminhando, abrindo portas
ou fazendo sexo. Tudo passa a trazer alguma informacao codificada, passivel de
ser interpretada a partir de acerto e erros, cilculos ou presuncdes — passiveis
de equivocos, é claro, o que pode tornar pessoas inocentes em eventuais
suspeitos. O acesso a dispositivos conectados em uma mesma rede (em modo
peer-to-peer) permite, por sua vez, informa¢des bem mais exatas, em uma
espécie de rastreamento de movimento por radio-tomografia, capaz de “ver”

através das paredes. '

116. Quatro rodadas de medi¢des sdo o suficiente para alcangar a localizagdo em nivel de sala de 92,6% de
precisdo em média. Fonte: Using Wi-Fi to ‘See’ Behind Closed Doors Is Easier than Anyone Thought https://
medium.com/mit-technology-review/using-wi-fi-to-see-behind-closed-doors-is-easier-than-anyone-thought-
d9915cc4edd8 Acesso: 10 out. 2018

117. Through-Wall Tracking Using Variance-Based Radio Tomography Networks https://arxiv.org/
abs/0909.5417 Acesso: 10 out. 2018.
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A deteccio das informacdes circundantes e a percepcao do que se enuncia, para

além do significado atribuido ao sinal, adquirem relevancia nesse contexto.
Caminhamos para uma situacio em que o lugar passa a ser constituido

por fluxos de informacio e a tecnologia passa a ser menos imaterial e mais

estruturante — em termos arquitetonicos inclusive.

3.8. LOCATIVIDADE E WIRELESSNESS

O impacto desse novo sistema, caracterizado pela introducdo das chamadas
midias locativas, ou location based media, nas mais diversas praticas no inicio
dos anos 2000, se deu curiosamente, segundo os artistas e pesquisadores Marc
Tuteres e Kazys Varnelis, como “uma resposta a experiéncia descorporificada
baseada na tela da net art, reivindicando o mundo além da galeria ou da tela do

computador como seu territério”.'®

A partir do funcionamento em rede, com conectividade wi-fi e Bluetooth aos
celulares associada a possibilidades inéditas e capilarizadas de registro, troca,
acesso e compartilhamento de arquivos, a producio individual em dudio, video
e texto ganha possibilidades de distribuicao nos novos contornos publicos

que se formam em um mundo hiperconectado. Por sua vez, a introducio

de recursos de GPS e acesso a mapas online tornou acessiveis recursos de
mapeamento que antes eram propriedade de militares 6rgaos governamentais,
ou, como dizem Tuters e Varnelis, o que era reservado a construtores,
arquitetos e engenheiros “cai nas maos de todos: a capacidade de moldar e
organizar o mundo real e o espaco real” (2006, p. 357).

Na emergéncia do meio, artistas como Esther Polak (Milk, 2004), Christian
Nold Mark Shepard (Tactical Sound Garden, 2006), Drew Hemment (Loca,
2006), Antony Abad (Megafone.net, 2004), o grupo inglés Blast theory (Can
You See Me Now?, 2001), passaram a utilizar os recursos computacionais e
de conectividade para experiéncias que incluiriam conceitos de mapeamento
afetivo, realidade mista ou expandida (augmented reality), sistemas de
informacio geogréfica (Geographical Information System — GIS) ou versdes
high-tech de jogos colaborativos como RPG (role playing games).

Logo formou-se um campo de priticas e de discussio de aspectos mais

amplos associados as midias mdveis e seus efeitos colaterais ligados ao

118. Beyond Locative Media, manifesto de Marc Tuters e Kazys Varnelis, publicado em 2006, onde descrevem
o surgimento do termo Locative, cunhado por Karlis Kalnins durante um workshop no RIXC, em Riga, Letonia.
Disponivel para download em vérios journals, sites e depositorios: https://www.academia.edu/3393169/
Beyond Locative Media Giving_Shape to the Internet of Things Acesso: 9 Jan. 2018.
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consumismo e aspectos de “computacio ubiqua” ou de “computacio
pervasiva” (integrados e imersos na sociedade). Os autores de Beyond
Locative Media, Tuters e Varnelis apontam inquieta¢des com relacio a
proximidade das praticas a emergéncia do conceito e dos dispositivos da
Internet das Coisas (IoT), em que objetos se tornam “sencientes” — o que
aparece em projetos considerados seminais como Alerting Infrastructure!
de Jonah Brucker-Cohen (2003).

Mas vimos esses sistemas aparecerem também na forma de jogos urbanos
ludicos, em formatos de narrativas baseadas na configuracio do espaco (space-
based narratives), aplicacdes questionando o cardter intrusivo do sistema,
formas de empoderamento de comunidades ou criticas a prépria logica

consumista embutida na inddstria dos smartphones.

Conforme esbocado no capitulo anterior, o conceito de locative media esteve
relacionado também com um novo dimensionamento da ideia de site-
especificidade e que revisita a noc¢ao de “site” como um espaco “informado”,
com possibilidades que apontam para espacos efetivos e nao exatamente
virtuais. A idéia de site-specific locativo atualizaria assim uma visao do “context-
specific’, como um uso da tecnologia que serviria de “interface” também

para contextos nio-tecnolédgicos.'”” Essa interface preencheria gaps, falhas

operando como ponte e nao como instancia separadora.

Trata-se de um ponto de vista que nos permite pensar determinados
dispositivos de forma menos tecnicista ou fetichista: em como um sistema se
infiltra (de forma possivelmente transparente) em situacdes reais, produzindo
conexdes no ambiente social ptblico'®, permitindo o fluxo critico de questdes

que permeiam um determinado contexto.

Esse tipo de “interface” permitiria trazer a tona formas de conscientizacio,
instrumentalizando o publico/usuério de forma inclusive a integra-lo no
espaco urbano — em uma concep¢ao mais otimista —, com uma proposta
de mediacio minima, de eliminacdo de obsticulos. Funcionariam, na
visdo de Julio Plaza, como modelos de “veiculos intersticiais, de fronteiras

compartilhadas” (1986, p- 195).

119. Os dois paragrafos subsequentes compilam ideias desenvolvidas em texto escrito conjuntamente com
Rodrigo Minelli (1964-2013) para o catalogo da 4* edicao do Festival arte.mov (Festival de Arte em Midias
Moéveis) em 2009.

120. E verdade que vimos também, com alguma apreensdo ou critica, projetos como o game de realidade
mista do grupo Blast Theory, Can You See Me Now? baseado nas space-based narratives ser corroido em seu

potencial conscientizador, por aplicativos de certa forma “pasteurizados” para entretenimento massivo, como o
Pokémon Go que se tornou um fendmeno relampago em 2016.
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No contexto de entendimento dessas midias, em um momento (entre

2007 e 2010) em que se implantavam as redes 3G com velocidade de
conexio similar a da Internet fixa, num momento em que os sistemas de
comunicac¢io em rede sem fio ainda estavam sob configuracio e haveria,
portanto, um leque de possibilidades ainda por serem exploradas'*,
acreditava-se que o cariter potencialmente distributivo e aberto poderia ser
um terreno rico e fértil para a arte e o ativismo politico, social e ecolégico —

uma série de projetos sao citados no préximo capitulo.

O que poderia vir a acontecer em um contexto com 200 milhoes de
aparelhos celulares em uso no Brasil (estimativa de 2009 para 2015)? Tal
base poderia ser utilizada como plataforma para uso comum (como a cidade
da transparéncia e da confianca imaginada por David Brin, mencionada no

capitulo anterior)?

Tudo indica que seguimos em meio a uma euforia em torno da

hiperconectividade e vamos tateando aos poucos seus efeitos colaterais.

Dieter Daniels chama a atencdo para o fato de que estamos no fim do século
do broadcasting, marcado pela era da comunica¢ao massiva sem fio, que teve
inicio nos anos 1920, quando o termo “transmissdo” (broadcasting) passou

a ser usado para definir uma comunicacio de “um para muitos” (2017, p.
46-48). Essa nova era do sem fio é definida por Adrian Mackenzie pelo
neologismo Wirelessness (2010), um sistema tecnosocial entre dispositivos e
corpos, que pode ser percebido como um estado mental. Diferente de uma
hipersensibilidade que se manifesta em certos corpos como uma condi¢io
fisica, o estado mental mencionado por Mackenzie que esbarra na ideia de
uma signagem “pura” (cujo contetido é ela propria), ajuda a compreender

a presenca do smog hertziano. Nao sendo uma condi¢ao, uma anomalia
perceptiva do corpo, é um fator do campo da percepcio: “uma sensibilidade
em sintonia com um ethos proliferante de gadgets, servicos, oportunidades

e empreendimentos que transmitem e recebem informagoes via ondas de
radio usando protocolos de rede tipicos da Internet” (Mackenzie, 2010, p. 29

traducio nossa)'?%.

121. Pode-se dizer bastante ¢ demoradamente de um conjunto de experiéncias, produzidos, em sua maior
parte, a partir de 2004 que literalmente escaparam dos limites da tela e aproximaram do corpo dados e imagens
antes mais ligados ao espaco da cidade. Ver: Mediacdes, tecnologia e espaco publico: panorama critico da
arte em midias moveis, organizado por Lucas Bambozzi, Marcus Bastos e Rodrigo Minelli (Conrad, 2010).
A publicagao inclui depoimentos e artigos dos principais criticos, artistas e pesquisadores da cena atribuida as
artes locativas.

122. Wirelessness: “a sensibility attuned to a proliferating ethos of gadgets, services, opportunities, and
enterprises that transmit and receive information via radio waves using Internet-style network protocols”
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3.9. DAS EMANCIPACOES (IM)POSSIVEIS,

A paranoia sempre acompanha as relacdes com essas maquinas hertzianas,

em especulacdes sobre o que acontece nesse entrelacamento corpo e espaco

e sistemas hertzianas. Como tudo isso nos toca? Dunne questiona: “Elas [as
maquinas] simplesmente nos ‘veem’ ou podem nos ‘ler’ também, extraindo
informacdes pessoais sobre nossa identidade, status e satde?” (2005, p. 107). As
consequéncias que surgem a partir dessas habilidades algoritmicas sio mais ou
menos previsiveis.

Entao cabe “re-perguntar”, aqui e sempre, como o fizeram artistas, criticos e
ativistas envolvidos no embate com novos meios e contextos: como orientar
essa sensibilidade a favor de uma politica minimamente emancipatéria;

como direcionar os dispositivos tecnoldgicos para acdes que ativem devires
multitudinérios, em busca da transformacao social; como extrair das supostas
novas estéticas algum questionamento que nao seja meramente um endosso do
consumo que elas suscitam?
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Fig.18

A cidade pode conter (2018). Grupo Daobra: Francele Cocco, Lucas Pretti, Rafael Fraz&o e Tiago F. Pimentel.
A instalacao site-specific adiciona uma camada invisivel ao sistema City Cameras, da Prefeitura de Sao
Paulo, em uma critica ao sistema de controle social a partir de objetos. A partir de uma retransmissédo da
camera, o sistema identifica “pessoas, mochilas, cadeiras, carros, motos, bebés, gravatas, entre outras 9
mil possibilidades de categorias” Mais informacdes: https://pretti-et.al/essa-cidade-pode-conter/

Nestor Canclini, em Consumers, Globalization and Multiculural Conflicts
(2004) expde uma relacio entre cidadania e consumismo de uma forma que
nos leva a acreditar que a participa¢do no ambiente publico social (fisico e
online) tem sido verdadeiramente dependente de tecnologias de mediacio

125 CAPITULD 2 AS TECNOLOGIAS



— cada vez mais compostas por dispositivos méveis, células de desejo e
operacio da infosfera. Ao afirmar que “as novas tecnologias de comunicacio
expandiram a noc¢io de cidadania, incorporando o consumo como pritica e
exercicio” (CANCLINI, 2004), o autor faz um questionamento que antecipa
a visao de Johnatan Crary igualmente questionadora da tecnologia celular
como possivel recurso de atuacio coletiva: “Os aparelhos simplesmente
tornarao mais ficeis a perpetuacio do mesmo exercicio banal de consumo

ininterrupto, isolamento social e impoténcia politica” (2015, p. 49).

As relagdes assimétricas entre individuo e rede levam a discrepancias

cada vez maiores entre a sensacio de autonomia (sobre a vida em rede) e
sucumbéncia as formas de dominio que se exercem pela rede, aos algoritmos
de captura de desejos. Crary considera que ha uma ilusao de escolha e

de autonomia, que faz parte de um “pacote” embalado como avanco,
desenvolvimento e progresso. A aproximacao entre vigilancia através da
andlise de dados e as estratégias de marketing de grandes empresas era até
ha pouco algo improvavel. A visita a uma pagina de web pode ser analisada
e quantificada em funcao de como o olho a percorre, ou por quanto tempo
olhamos para produtos que nao compramos. Colaboramos para nosso
proprio escrutinio. Deixamos que a Siri ou o Google passem a gravar bits de

conversa'”, por comodismo.

Sobre o questionamento do papel supostamente neutro dessas ferramentas,
como se elas pudessem ser usadas de formas “subversivas”, inclusive a favor
de uma politica emancipatéria, Crary comenta: “A forma que a inovacao
assume no capitalismo é a simula¢io continua do novo, enquanto as relacoes
de poder e de controle existentes, permanecem, na pratica, as mesmas’
(2015, p. 55).

Giorgio Agamben, para quem nio existe de fato neutralidade no desenho dos
dispositivos, desde suas conviccdes foucaultianas, foi bastante contundente
alguns anos antes. Se hoje nao haveria um sé instante na vida dos individuos
que nio seja modelado, contaminado ou controlado por algum dispositivo
“aqui se mostra a futilidade daqueles discursos bem intencionados sobre a
tecnologia, que afirmam que o problema dos dispositivos se reduz aquele

de seu uso correto” (2009, p. 48). Para Agamben, adotar tal discurso é

eminentemente sucumbir a captura pelo midiatico.

A miquina, seja a do governo ou do poder (capital) ird conduzir
providencialmente a catastrofe. Mas Agamben deixa entrever: hd um ponto
de fuga de toda politica. Um lugar entre a profanacio e o ingovernavel, em

123. Dependendo da configuracdo de ativacao de assistentes disponivel para sistemas iOS ou Android.
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uma intervencao mais radical sobre os processos de subjetivacdo associados

aos dispositivos.

Haveria outras redencdes, uma vez que as distopias devem nos ensinar
alguma coisa. Parece ecoar aqui uma frase que circula no imaginario politico
das midias: Moldamos nossas ferramentas e, a partir dai, as ferramentas nos
moldam.'**

E uma possivel constatacio, que vem se afirmando aos poucos. Segundo
Scott Lash, professor de sociologia e estudos culturais na Goldsmiths,
Londres, “nio podemos mais pensar em nossas vidas mediadas por
informacio e software, pois somos cada vez mais constituidos ou

compreendidos por esses meios” (2007 — traducio nossa)'?.

Lash conclui: “o que era um meio se tornou um produto”? (2007b, p.18
— traducdo nossa) apontando as caracteristicas de uma sociedade em que
o poder esta cada vez mais nos aspectos invisiveis que constituem esse
produto, uma espécie de algoritmo, uma modulagio a qual nio se escapa.

124. A citagdo original, em inglés, “We Shape Our Tools, and Thereafter Our Tools Shape Us”, ja foi creditada
a uma diversidade de nomes, como Marshall McLuhan, Winston Churchill, Robert Flaherty, Emerson Brown,
John Culkin e William J. Mitchell.

125. ““...we can no longer think of our lives as mediated by information and software, but that they
are increasingly constituted by or comprised of them”.

126. “[w]hat was a medium ... has become a thing, a product”
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CAPITULO 4:

JAS ARTES PARA LUGARES
-SPECIFICOS E DO QUE PODEM
-AZER VER [AS ARTES]

4.1. DA DUVIDA, NOVAMENTE A SUPOSICAD.

A duvida é um estado de espirito polivalente. Pode significar o fim
de uma fé, ou pode significar o comeco de outra. Pode ainda, se
levada ao extremo, instituir-se como ‘ceticismo’, isto é, como uma
espécie de fé invertida. Em dose moderada estimula o pensamento,
mas em dose excessiva paralisa toda a atividade mental. A duvida
como exercicio intelectual proporciona um dos poucos prazeres
puros, mas como experiéncia moral ela é uma tortura. A duvida,
aliada a curiosidade, é o berco da pesquisa, portanto, de todo
conhecimento sistematico (FLUSSER, 2011, p. 21)
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Flusser dizia que nao se pode exaltar a duvida. Mas dizia também que é
preciso duvidar (2011, p. 9). No percurso em torno dos modos possiveis de
ver, diante daquilo que pode ou nio ser capturado pelos sentidos, diante das
razdes do intelecto ou da vontade, a diivida emerge, como oscilacao, como
laténcia. E a suposicdo, que acomete com tanta assiduidade as ciéncias, quando
transposta para a arte, parece carregar ares conceituais, de uma vibracio entre
a intencionalidade, a recep¢io, o acaso e a provocacdo. Os meios técnicos,

de comunicacio, associados funcionalmente a outros fins, se prestam assim

a operar na arte uma passagem emergencial, que substitui as aparéncias pelo
conceito, as presuncoes pelas estratégias, fazendo emergir o valor estético nao
apenas de uma suposicdo, mas de uma proposicao.

Em 1922, solicitei por telefone cinco pinturas em esmalte de
porcelana a uma fabrica de placas de sinalizacdo. Eu tinha a
tabela de cores da fabrica 2 minha frente e esbocei minhas
pinturas em papel grafico. Na outra extremidade do telefone, o
supervisor de fibrica tinha o mesmo tipo de papel dividido em
quadrados. Ele transferiu as formas ditadas na posi¢do correta

(foi como jogar xadrez por correspondéncia). '/

Laszl6 Moholy-Nagy foi um pioneiro da arte multimidia e um articulador

do potencial de mediacio que o artista pode desempenhar. Comecemos este
capitulo com uma suposi¢io em torno de suas Telephone Pictures (1922),
como forma de evocar alguns dos trabalhos citados no Capitulo 2 — como
Campos de Raios de Walter De Maria. Desde a publicacio do testemunho de
Moholy-Nagy, em que ele comenta o fato de a pintura ter sido de fato ditada
por telefone, ou encomendada diretamente na fébrica, ja causou bastante
controvérsia sobre o que de fato importa no trabalho do artista fundador

da Bauhaus. Do pondo de vista desta escrita, interessa o grau de mediacao
tecnoldgica envolvida, pois, ao fazé-lo por telefone, e nio fisicamente, Moholy
se apresenta como um artista significativamente em sintonia com sua era
moderna, como produtor de ideias, de pensamentos e ndo de coisas visiveis e
palpaveis — que envolvem a mio direta do artista.

Parte da polémica vem do fato de que sua esposa, Lucia Moholy, tenha
comentado em 1972 em seu livro Margin Notes: Documentary

Absurdities'”® que Lazlo ndo era muito adepto ao telefone e que ele teria ido

127. O relato de Moholy em 1944, pode ser encontrado em inumeros sites € publicagdes. A referéncia aqui
utilizada foi: KAC, Eduardo. Telepresence & Bio Art: Networking Humans, Rabbits, & Robots, Ann Arbor:
University of Michigan Press, 2005. p. 17. Tradugao nossa.

128. Noholy, Lucia. Margin Notes: Documentary Absurdities, Scherpe Verlag Krefeld, 1972. https://books.
google.com.br/books?id=yXInMwEACAAJ&dgq=Margin+Notes:+Documentary+Absurdities,+Luciat+tMoholy
&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwiysL.nZ183¢ AhUMISAKHQi7AMQQ6AEIKTAA Acesso em: 11 nov. 2018

130 TESE DE DOUTORADO - Lucas Bambozz



até a loja de placas de sinalizacao para fazer o pedido. Tendo sido tao ficil, ele
teria dito a ela: “Eu poderia até ter feito por telefone”.

Em funcio dessa suposi¢cio, Moholy é muitas vezes creditado como um
conceitualista, em func¢io da forca e repercussao das conhecidas pinturas
de telefone. A acdo de Lazlo foi compreendida exatamente no sentido da

relativizacao da mio do artista como ato determinante numa obra.

De uma forma ou de outra, a mediacio com a obra a partir de elementos
invisiveis ganha relevancia em varias producdes artisticas que vieram anos
ap6s as Telephone Pictures de Moholy-Nagy, como em Light Prop for an
Electric Stage (1938), em que explora, de forma bastante contundente, nocdes

de transparéncia e movimento, e eventualmente sombras e imaterialidade.

Fig.19

Light Propfor an Electric Stage (1930) € um modulador de luz espacial que envolve metal, plastico, vidro,
madeira e pintura, acionados por um motaor elétrico. Foto de Wobbe F. Konning de réplica no Santa
Barbara Museum of Art (licenciada para distribuicdo pelo Creative Commons)
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A partir de experiéncias e antecedentes como esses, pode-se discutir a
profunda mudanca de sentido histérico que o trabalho imaterial de certos

artistas assinalam na arte contemporanea.

Claro, no ano de realizacio das Telephone Pictures (1922), j4 existiam a
fotografia e o cinema como modelos ja relativamente bem explorados como
meios imateriais, em uma fase em consolida¢io de seu uso para fins artisticos,
que se estenderam por toda a década de 1920. Haveria uma lista extensa de
trabalhos seminais ligados a abstracdo ou que apontam de alguma forma

para as tensdes materializacao-desmaterializacio com obras de Hans Richter
(Rhythmus 1921, 1923), Walter Ruttmann (Lichtspiel Opus 1, 1920), Viking
Eggeling (Symphonie Diagonale, 1924), Duchamp (Anemic Cinema, 1926);
Man Ray (Le Retour a la Raison, 1923), Rene Clair (Entr’acte, 1924), Dziga
Vertov (O homem da Camera, 1929) e muitos outros.

4.2. 0 IMPULSO IMATERIAL 7 BOS IMATERIAIS ESSENCIAIS
[PERCURSO]

O contexto que se seguiu pode permitir narrativas diversas. O curador e

critico de arte brasileiro Walter Zanini (1925-2013) descreve o impulso para

o imaterial ligado a um contexto de transicao entre um periodo de ocaso da
industrializacio e a crescente introducao das tecnologias eletro-eletronicas e de

informacio.

Realidades imagéticas inéditas emergiam de novas maquinas,
incorporando as multiplas manifestacdes do periodo
caracterizadas pela imaterialidade. As tendéncias do cinetismo,
de origem nas vanguardas do inicio do século XX [...]
preludiaram no complexo contexto ontolégico do periodo, em
seus movimentos programados de movimento e luz, as imagens
eletronicas. No campo conceitual da arte as mudancas ndo
poderiam ser mais radicais. A arte foi despossuida do objeto que
a representava desde o Renascimento e havia tempo ja sofria
com os abalos provocados pelas invencdes da fotografia e do
cinema. (ZANINI, 2018, p. 113)

Para Zanini a expressio “desmaterializacio da arte” difundida por Lucy

Lippard em artigo de 1968, compreende, mesmo que de forma emblematica
“o fendmeno tipico de uma arte revolucionada em sues conceitos e técnicas”
(2018, p. 117) em uma perspectiva que se abre para além do objeto estético,

canonico, em direcio ao ambiente (environment). O filme passa a preencher um
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ambiente, valendo-se de aspectos sensoriais distintos daqueles propagados pelo
cinema que se estandardizou comercialmente ao longo do século XX.

Fig.20

Wavelength (427, 1967) de
Michael Snow. Na filme,

a progressao “narrativa”
depende das maneiras pelas
guais o comprimento da
lente transforma o espacgo de
um loft. A cada aproximagao
feita pela mudanca de lente
da camera, hd a mudancga
de pitch da banda sonora
bem como de trechos de
acdo narrativa. 0s sons
mudam de frequéncia e

em “comprimento de onda”
na medida em que a lente
enquadra em detalhe, uma
foto de um mar de ondas
revaltas - que por sua vez
evidencia ainda um outro
sentido da ideia de onda. Imagem: frame do video disponivel para uso livre na Wikipedia..

Lucy Lippard fez uma descricio do filme Wavelength (42", 1967) de Michael
Snow em seu artigo “The dematerializations of art” (A desmaterializacio da
arte, 1968) como um exemplo paradoxal de um filme em que “ndo hd muito
para se ver’, que sobrepde a ideia de duracio e de um tempo psicoldgico a
propria acio retratada.

O espectador estd ciente de uma antecipa¢io quase insuportavel
que parece ser o resultado de um periodo de tempo igualmente
insuportavel estendido a uma velocidade de quadros abaixo da
normal: a intensidade é reforcada pelo som, que durante a maior
parte do filme é monotonal, subindo em tom e aumentando de
volume até que no final é um zumbido estridente, excitante e

129 (

sofrido.'” (traducio nossa)

O que ver? a estrutura filmica, a duracio, a escrutinizacio do espaco, a
fisicalidade do som, o pitch sonoro como causador de alteracio da percepcio, a

antecipacao de uma nocao expandida do termo onda.

129. LIPPARD, Lucy.; CHANDLER, John. The dematerializations of art In: Art International, New York,
1968, p. 47. “The viewer is aware of an almost unbearable anticipation that seems the result of an equally
unbearable length of time stretched out at a less than normal rate of looking; the intensity is reinforced by the
sound, which during most of the film is monotonal, moving up in pitch and up in volume until at the end it is a
shrill hum, both exciting and painful”. Disponivel em: http://cast.b-ap.net/wp-content/uploads/sites/8/2011/09/
lippard-theDematerializationofArt.pdf Acesso: 20 Jan. 2019
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Nesse percurso, colocando voluntariamente o cinema mais “estandardizado”

de lado, vale evocar filmes que foram além e descartaram a proépria pelicula.
Nos anos 1970, os filmes de luz sé6lida de Anthony McCall fizeram reverberar
o paradoxo ensejado no debate que ronda a propria natureza da luz (se é uma
particula ou uma onda). E um tipo de obra que nos conclama a brincar um jogo
sensorial mas também cognitivo: Onde estd a obra? Estd no espaco? A obra sou
eu dentro da projecio? (FOSTER, 2017)

Trata-se de uma busca da essencialidade do meio cinema, em sua reducao

mais dréstica, a luz projetada em espaco escuro, com énfase ao que se situa
“entre” a luz e a superficie que a recebe. Em Line Describing a Cone (1973)
ou Doubling Back (2003) a imagem formada pelo desenho na parede parece
ter uma existéncia independente das formas tridimensionais que se formam no
espaco. “Seria impossivel”, segundo o préprio McCall, “mas me voltando para
as linhas desenhadas apds me ver envolto pelo objeto projetado, eu mesmo me
surpreendo com o que vejo."""

As projecoes de McCall conferem outro foco de atencdo ao que constitui uma
obra que remete ao cinema apenas pelas aparéncias. Se a luz por exemplo é
“condicio minima e essencial para o acontecimento cinematico”, seria também
essencial o enlevo psicoldgico e sensorial que nos convida a outras formas de (de)

codificacdo, como as pulsacdes luminosas de uma projecio em estado bruto."!

Caberia citar trabalhos cuja intangibilidade confere um questionamento da
forma, como a instalagio Untitled - Steam Work for Bellingham (1971) de
Robert Morris, uma nuvem de vapor subindo continuamente de um bloco de
pedras — ou de experiéncias similares do préprio, que a precederam, no jardim
da Universidade de Bellingham, em Washington (1968-1969). Sio trabalhos
que dependem de intimeras varidveis, como a quantidade de calor produzido,
as condicoes climaticas do momento, a velocidade do vento, a compreensio da
forma, o acontecimento em si, etc. Mas também se baseia em fatores subjetivos
do ptblico.

A imprevisibilidade nos leva a pensar numa condicao da obra em que o sentido
é suspenso, que segundo Guilherme Wisnik, permitem “reduzir a nitidez e
literalidade das coisas, e, com isso, retardar a sua significacio” (2012, p. 209).
Ou que valorizam a laténcia, como sugere Didi-Huberman (1998). Nesse

130. Comentario de Anthony McCall publicado no catalogo Waves, the art of the Electromagnetic Society,
HMKY, Dortmund, 2008. Curadoria e organizagao de Armin Medosch, Rasa Smite, Raitis Smits e Inke Arns.

131. Frase extraida da proposi¢do do Seminario AVXLab, associada a primeira mesa de debates, “De volta ao
essencial”, com participacdo de Lucia Koch, Mario Ramiro, Claudio Bueno, Mirella Brandi e Muep Etmo. O

AVXLab foi organizado pela rede ALTav (Rede Audiovisual Expandido) com curadoria de Demetrio Portugal e
Lucas Bambozzi. http://avxlab.org/ Acesso: 22 Jan. 2019
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momento, no entanto, nos cabe acentuar o uso de elementos que enfatizam o
uso de meios embutidos de tecnologias — como forma de produzir uma base
para trabalhos mais associados as infraestruturas da imaterialidade.

A luz como meio, como fenémeno 6tico, como ilusdo, como saturacio
cromadtica, como imagindrio quantico entre matéria e nio-matéria, permite

pensar tanto a modernidade quanto o contemporaneo e suas complicacdes.

Fig.21

Robert Morris Untitled (Steam work for Bellingham 1971-1974). Quadrado de 6 x 8m com pedras e niveis
varfaveis de vapor. Imagem: Art on File, Seattle

Hal Foster descreve detalhadamente sobre trabalhos em que objeto e luz,
materialidade e imaterialidade “ironizam” um ao outro, “no sentido em que no
podemos decidir por algum deles como o principal” (2017). Em trabalhos como
os de Dan Flavin ou James Turrell por exemplo, hd esse fator de indecisao, em
que luz, imagem e objeto nao podem ser elementos separados, a imagem se
move para fora dos limites da escultura. Foster comenta:

Em contradi¢io com a famosa mdaxima de Frank Stella com
Flavin, “o que vocé vé niao é bem o que vocé vé”: nossa
percepcio de suas pecas muda com nossa posi¢cio; muitas vezes
enxergamos cores complementares que ndo sio absolutamente

reais; e nio conseguimos localizar a luz com muita precisio.
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Percorrendo direcdes e afiliacOes artisticas ligeiramente distintas, Nam
June Paik, nos aponta um caminho de cruzamentos conceituais. Zen for
Film (16mm, 1964) é um filme sem imagens, criado para ser projetado

em loop. Inspirado na composicio 433”(1952) de John Cage — que por sua
vez é associado as White Paintings (1951) de Robert Rauschenberg!?? —,
parece nao haver muito a ser visto. Mas ao rodar diversas vezes no projetor
o filme adquire marcas, poeira, riscos, pelos e outros vestigios derivados

de seu meio técnico, evidenciando um processo de enunciacdo visual que
reflete a degradacido material da pelicula ao longo do tempo — ao mesmo
tempo que aponta a condi¢ao da luz como esséncia cinematica.

Mas nesse periodo é Magnet TV (1965) que
nos recoloca na direcao mais especifica das
investigacOes eletromagnéticas que aqui
interessam, em uma obra que marca o
surgimento da ideia de videoarte — e talvez
ainda traduza os elementos mais essenciais
dessa vertente artistica. Trata-se de uma TV
de tubo de raios catédicos (CRT) sobre a
qual é posicionado um grande ima em forma
de ferradura, que altera e distorce a imagem
produzida na superficie da tela. A principio
uma obra interativa, os espectadores podiam

modificar a forma abstrata que se formava a
partir do desvio de linhas, alterando o fluxo
eletromagnético de elétrons e criando
formas desconcertantes através do

movimento do ima.

Fig.22

Magnet TV (1965) obra iconica de Nam June Paik: as interagdes acontecem pelo usuario ou
espontaneamente, em estado latente, em uma tensdo entre sinal e ruido. Imagem: site do The National
Endowment for the Arts, EUA.

E uma “escultura” que possui aspectos explicitamente fisicos, mas que
expoe a instabilidade da imagem formada pela aparente imaterialidade

de sua natureza. Interessante notar que mesmo o ima permanecendo fixo

132. “Cage observou que as superficies monocromaticas das White Paintings, desvinculadas de pinceladas
gestuais, refletiam mudancas na luz e nas sombras do ambiente circundante. Cage identificou esses trabalhos
como inspiragdo para sua peca “silenciosa” 4’33 " (tradugdo nossa). The Black Mountain Years: Experiments
and Collaborations https://www.rauschenbergfoundation.org/art/lightboxes/black-mountain-years-experiments-
and-collaborations
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(em muitas das ocasides em que o trabalho foi reapresentado nio havia o
componente interativo) hd um fluxo continuo de elétrons em tensio com
o campo magnético formado. Ou seja, mesmo que isso ndo seja percebido
como tal, as flutuacdes elétricas encontram-se latentes, em constante

movimento.

O envolvimento com o meio eletronico, associado ao sentido da parédia e da
ironia, encontrada nos trabalhos de Paik, é uma caracteristica reincidente em
artistas como o norte-americano Tony Oursler, em trabalhos que também

se valem da aparente imaterialidade da fumaca e da névoa, elementos que o
critico de arte T. J. Clark considera como “signos, na modernidade, de um
vazio a um sé tempo aterrorizante e pleno de possibilidades”.!**

A instalacio The Influence Machine (A Mdquina-Influéncia, 2000) é uma
instalacdo para espacos de circulacio em que ha a nitida intencao de afirmar a
evanescéncia e a imaterialidade do suporte como qualidades de uma presenca
“tecnologica e digitalizada”."** Clark detalha suas impressoes fazendo conexdes

de naturezas diversas, envolvendo o imaginario contido na obra:

Ao longo dos ultimos doze meses, aproximadamente, estive
pensando sobre arte moderna e vapor — vapor comprimido, mas
também vapor dispersando-se. Em parte, isso foi acidental. Por
acaso abri o New York Times, no final de outubro de 2000, e
deparei com a fotografia de uma instalacdo a céu aberto de Tony
Oursler — a imagem enorme e assustadora de um rosto projetado
em uma nuvem de vapor d’dgua. O rosto, como poderio
imediatamente adivinhar os que estdo familiarizados com o
elenco de imagens-personagem de Oursler, ndo parava de falar.
Tinha muito que dizer. Gradualmente, comecamos a atinar,

em face do mondlogo fanfarrio, que o principal problema do
rosto era a Internet. O rosto era um fantasma, ou uma alma, ou
um espirito em busca de repouso apds a morte — parte de uma
grande familia desse tipo de espirito. E o repouso se tornara
impossivel. Por alguma razio a Internet invadira o mundo
desses espiritos e tomara o controle de seus comprimentos de
onda. Por isso eles estavam voltando para lutar contra o inimigo
digital. Os fantasmas reais queriam espago para nao respirar.
Como as pessoas podiam morrer, afinal, se o local de seu ultimo
descanso era continuamente violado por respingos de saliva da

sala de bate-papo?

133. Modernismo, pés-modernismo e vapor. Revista ARS vol.4 n° 8. USP. Sdo Paulo, 2006 - http://www.scielo.
br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202006000200012 Acesso em: 15 jul. 2018

134. Ibidem
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Clark descreve A Maquina-Influéncia de Oursler como uma espécie de
repeticao tecnoldgica e digitalizada do encerramento de um poema de W. B.
Yeats chamado “O Céu Gelado” (The Cold Heaven, 1916) e acrescenta que, para
Yeats, os espectros e fantasmas sao parte de uma existéncia modernista. A
ironia é um elo imediato de ligacdo entre Yeats e Oursler, o que, para Clark,
acontece em referéncia a um desencantamento do mundo, uma elegia fugaz a
um reino de aparéncias. Sao regimes de imagem que almejam poder, como o
faz hoje a internet e seus tentdculos, um fantasma que segue “tagarelando”, mas
ainda totalmente disforme.

Fig.23

A Maquina Influéncia acontece em nuvens de fumaca, arvores e edificios circundantes, sempre em
espacgos abertos. Palavras, imagens e som criam uma obra dramatica que fala sobre a tecnologia do
video, da ciéncia e da internet. Criada em 2000 e encenada pela primeira vez no Madison Square Park
de Nova York e na Soho Square em Londres, A Maquina Influéncia foi a primeira instalagado de video ao
ar livre de Oursler. Imagem: Accelerator, Universidade de Estocolmo https://acceleratorsu.art/en/about-
accelerator/

Fazer com que corpo, imagem e espaco possam existir num continuum parece
ser algo em comum a artistas que se evidenciaram em colocar incertezas sobre
a materialidade, como James Turrell, Dan Flavin, Anthony McCall, Robert
Irwin ou mais recentemente Olafur Eliasson.
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Em especial nas obras que utilizam a luz como meio expressivo, em vez de
esconderem os recursos técnicos que as viabilizam, esses artistas tendem a
“purificar o artificio em vez de redirigi-lo (...) em uma experiéncia de grande
imediaticidade alcancada através de um processo de intensa mediacdo”
(FOSTER, 2017). Essa aceitacio ou adocio do artificio nio é necessariamente
o endosso da espetacularizacdo. Mas segundo Guilherme Wisnik, reforca

a particularidade sensual da experiéncia no aqui e agora, “uma vez que a

elaboracdo do sentido é jogada inteiramente sobre a recepcio do espectador”. '*°

Cabe especular sobre o quanto essas premissas se aplicam também a artistas
como Tony Oursler, Bill Viola, Gary Hill, Jim Campbell e mais recentemente
Pablo Valbuena, Rioji Ikeda ou Robert Henke.

Essa base imersivo-espacial, que busca convergir espaco, corpo e imagem

vem se tornando cada vez mais um motivo de atencio por parte de artistas
brasileiros como o duo Mirella x Muep, Caio Fazolin, Henrique Roscoe,
Camille Laurent e Stephanie Egedy. Os ambientes de Lucia Koch podem ser
também um bom exemplo em que espaco e ilusdo se fundem. J4 as projecoes
vaporosas, ou em superficies instdveis como arvores, que nos faz supor formas,
coisas e presencas, aparecem também nos trabalhos de Paola Barreto Leblanc,
Rosangela Rennd, Roberta Carvalho, ou Paulinho Fluxus (Tanque Rosa
Choque) cada qual com seus meios, notadamente luz, video ou laser, e suas
formas particulares de evidenciar o que escapa, utilizando-se de exemplos de

uma estética negativa. '*

Uma série de artistas vem explorando também projecoes de grande

escala mais especificamente em espagos publicos, valendo-se de fachadas,
superficies irregulares, mobilidrio urbano e outras situacdes ao ar livre, em
condicdes do tipo site-specific, associadas a projetos de intervencao regulares
no calenddario cultural ou em eventos criados para tais fins. Tem sido uma
constante a presenca de nomes como Spetto, Leandro Mendes (Vj Vigas),
Ricardo Cancado, Eduardo “Eduzal” Fernandes, Coletivo Bijari, grupo
Modular Dreams, Fernando Veldzquez, Bianca Turner e eventualmente este

que VOs escreve.

Muitas das obras desses nomes criam ambientes que convidam a uma
experiéncia de relacdo do corpo com o ambiente e o “artificio” criado, em um

estado sensorial ou buscando conexdes criticas com o espaco.

135. Prefacio de Guilherme Wisnik de apresentagdo da edi¢do brasileira de O complexo arte-arquitetura: Hal
Foster: Ubu Editora, 2017.

136. Aspecto mencionado no Capitulo 1 Lugares.
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O flerte com o artificio (um efeito-alienacio, nas palavras de Foster) leva, no
entanto, ao risco de que se perca os valores de enuncia¢iao do procedimento,
a0 mesmo tempo em que a participacio tende para o relacional — ou de fato
leva para ambito do espeticulo, fazendo desmoronar em alguns casos, as

perspectivas criticas.

Se a subjetividade se torna “atordoada” e a “sociabilidade atrofiada” pela

137

eminéncia de tornar-se espetaculo'”, resta observar o qué de fato esse

didlogo com o imersivo e o dispositivo nos evoca, uma vez aplicado aos

espacos a nossa volta.

Fig.24

Projecdo mapeada em contexto especifico do projeto Multidae (2006-2017), no Palacio Antonio Lemos,
que sedia o Gahinete do Prefeito Municipal de Belém, na Cidade Velha. A adaptacé&o consistiu em
configurar uma “ocupacao” com imagens e sons de uma multidao formada a partir de protestos que se
desencadearam em todo o Brasil entre 2013 e 2017. A anexagao temporaria das imagens ao edificio
sugere modificar seu uso histérico na perspectiva de uma maior participacao popular nas decisdes do
governo. Projeto Multidae: Lucas Bambozzi. Imagem: Festival Amazonia Mapping, Belém, 2017 (curadoria
de Roberta Carvalha).

Anthony Dunne nos reitera que a percepcao dos campos imateriais reforca
a ideia de sensualidade associada aos efeitos percebidos no corpo. Soma-

137. Prefacio de Guilherme Wisnik para a edigdo brasileira de O complexo arte-arquitetura: Hal Foster: Ubu
Editora, 2017.
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se ao aspecto da sensualidade (que também contém aspectos sensoriais)
um sentimento ambiguo de perigo, mistério e inquietacao com rela¢io a
imaterialidade (2005, p. 108)

O ambiente, hoje formado por fluxo eletrénico, parcialmente visivel e
parcialmente nio, estd espalhado por muitas frequéncias do espectro
eletromagnético. “Orgaos sensoriais funcionam como transdutores,
convertendo energia ambiental em sinais neurais” (Dunne, 2005, 0. 107).
Enxergar, no sentido de perceber criticamente esses fluxos, em uma ampla
compreensio do espaco hertziano, revelando a extensio de sua presenca (2005,
p. 109), seria endossar uma concep¢io que aproxima sensibilidades entre a arte

e 0 espaco ao redor, a partir de uma distancia critica, necessaria.

Fig.25

Magnet Movie (4'47”, 2007), do grupo inglés Semiconductor (Ruth Jarman e Joe Gerhardt) ficcionaliza
a ciéncia, visualizando formas ca6ticas de campos eletromagnéticos gerados no Space Science
Laboratory (NASA) em UC Berkeley. Imagem: frame do video dos artistas. Mais informacgoes: https://
semiconductorfilms.com/art/magnetic-movie/

4.3. 0 ELETROMAGNETISMO COMO MEDIUM PARA A PRODUCAO
ARTISTICA

O eletromagnetismo como fendmeno natural produz conjecturas tedricas,
questionamentos fisicos e alimenta o imaginario da arte e da ciéncia. Sao
especulacoes alimentadas em diversos momentos histéricos. E atribuida
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a Aristételes a descricdo do éter como um espago metafisico, imaginado
como vazio impossivel, portanto preenchido por matéria de tamanho
infinitesimalmente microscopico, um meio sutil e conectivo (JOYCE,

2008, p. 145). Os experimentos de Hertz sobre eletromagnetismo em 1888
indicavam a comprovacido desse éter, “no sentido em que as ondas nio
podem existir se nio podem existir em algo, como forma de propagacdo”.
(2008, p. 145) E uma forma indicial de se pensar o espaco como meio, como
viabilizador de acontecimentos.

De forma similar, considerando as eletro-alquimias de Nikola Tesla,

em suas demonstracdes performaticas, desafiando altas voltagens; os
projetos construtivistas dos russos Rodchenko e Tatlin “performatizando”
um futuro discursivo; os experimentos cinético-luminosos de Moholy-
Nagy, apontando a sutileza dos fluxos imateriais, incluindo toda a euforia
industrial associada a modernidade, sio mesmo muitos os cientistas-
artistas-designers que provocam nosso imagindrio com uma série de
elucubracoes tecnolédgicas — além de uma série de exemplos e suposicoes

comentadas nos capitulos anteriores.

E claro, em funcio da dissemina¢io constante de novos aparatos geradores
de campos eletromagnéticos, suas configuracdes, aplicacdes e efeitos
colaterais atuais, sua importéancia e efeitos se tornam progressivamente

mais relevantes.

H4 uma banda modulada de ondas geradas por dispositivos analégicos

ou computacionais que forma um dos principais componentes de nossa
cultura de comunicac¢ido e do espaco informacional. Ou seja, o espectro
que pode ser analisado como um meio em si e essa pode ser considerada
uma concep¢ao bastante avancada, pois trata as ondas e campos
eletromagnéticos como medium para a arte e nao os aparatos e dispositivos
técnicos que os geram, em um questionamento continuo dos suportes

tradicionais para a arte.

E, para além da relacio direta com o meio em si, presume-se que essas
preocupacdes ocupem o imaginario, e também as praticas de artistas

atentos aos fendmenos e conceitos derivados desse contexto.

A importancia desse espaco hertziano se deixa entrever também pelas
disputas de sua partilha e ocupac¢io (como comentado anteriormente), bem
como pelos aspectos “estratégicos no mercado de commodities, com efeito
e agéncia sobre o meio ambiente” (LEBLANC, 2016, p. 111).
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A exposicio Waves — electromagnetic waves as material and
medium of art, lancada em 2006 pelo Centro RIXC"* em Riga na
Letonia, foi um dos fomentadores dessa visio que parte da premissa

de que a cultura humana tem se tornado cada vez mais elétrica,
eletromagnética e, por consequéncia, digital. A iniciativa circulou
rapidamente por redes, institucionais, académicas e do circuito da arte, em

um reconhecimento internacional.!*

O titulo do festival, Ondas eletromagnéticas como material e meio
artistico (traducio livre) é autoexplicativo, expondo as premissas de
trazer para o formato de uma exposi¢ao uma série de pesquisas e praticas
artisticas ligadas ao eletromagnetismo.

Com curadoria inicial de Armin Medosch, Rasa Smite e Raitis Smits, a
exposicio Waves foi ampliada em 2008 em uma edic@o criada para o
HMKYV em Dortmund, Alemanha com o subtitulo A arte da sociedade
eletromagnética'® incluindo também a tedrica alema Inke Arns como
curadora e o apoio do Ars Electronica (Linz, Austria).

O projeto chama a atenc¢ao para uma teoria materialista da media-
arte, afirmando o campo de pesquisa do eletromagnetismo como

potencialmente definidor de uma era.

Esse ponto de vista é enfatizado por Armin Medosch ao questionar

a proprio conceito de media arte, argumentando que o contexto que
permitiu sua emergéncia no mundo, passou a nao fazer mais sentido,
tendo em vista a coexisténcia de uma variedade enorme de artes
mididticas, carecendo de uma base tedrica comum para além de sua
definicio técnica (2008, p. 126). Nunca houve tanta media arte, pois nunca
a arte teve tantos meios técnicos a disposicdo. Segundo Medosch, a falta
de uma fundacio tedrica para além da descritiva rendeu a media arte
criticas por ser excessivamente orientada e definida pelo aparato, em um
discurso autorreferente (LOVINK, 2005).

138. A exposi¢do Waves foi gestada pelo Centro RIXC como um desdobramento do 10° aniversario de seu
festival Art + Communications que tinha como foco projetos explorando o meio radio como arte em rede. Por
esses e outros fatos, o RIXC esteve predisposto a interagir com o conceito de ondas e campos eletromagnéticos
proposto a partir da exposi¢do Waves e uma série de outras iniciativas abordando fenémenos e linguagens
similares. Em tempos de difusdo em rede, as publicagdes derivadas desses eventos, em especial o Acoustic
Space Journal, circularam pelo mundo todo, conferindo notoriedade ao RIXC e suas pesquisas. Vale destacar
que o Acoustic Spaces ¢ publicado desde 2007, sendo uma das mais respeitadas revistas internacionais
revisadas por pares para pesquisas transdisciplinares sobre arte, ciéncia, tecnologia e sociedade, desafiadoras
para outros centros de exceléncia na Europa.

139. Foi exatamente o objetivo me aproximar de pesquisas ligadas ao uso do campo eletromagnético
como medium para a produgao artistica que me levou a Letonia, conforme mencionado no capitulo 3, Das
instabilidades das tecnologias, dos fluxos de comunicagdo ao redor [as tecnologias]

140. Waves, The art of electromagnetic society, HMKYV - Hartware Medien Kunst Verein Phoenix Halle,
Dortmund, 10 de maio a 29 de junho de 2008.
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Nesse sentido os curadores de Waves pretendem que o projeto possa
atuar como um contraponto ao entusiasmo em torno to progresso técnico
das redes sem fio, apontando as idiossincrasias sociais em que essas

tecnologias se enraizam.

De todo modo, Waves foi celebrada como um marco, revelando obras
associadas a outros circuitos e técnicas, como o das midias locativas, da

datavisualizacdo, do ativismo nas redes ou do imaginario cientifico.

Como comentado, os trabalhos de proje¢io envolvendo poeira (ou
fumaca, posteriormente) de Anthony McCall estiveram ligados

pela critica ao campo minimalista ou de um cinematismo essencial.
Inserido no contexto da exposicio Waves (no caso, Doubling Back,
2013), a eloquéncia do trabalho adquire outras camadas, indicando as
ambiguidades de um espaco arquitetdonico informado.

Wi-fi Hog (2003) e Wi-fi Liberator (2007), de Jonah Brucker Cohen,
sdo constituidos por software que respectivamente bloqueiam e liberam
redes wi-fi para uso comum. Um indica o inflacionamento de um certo
egoismo no acesso a rede, e outro promove uma forma de distribuicdo

de acesso. Nas palavras de Brucker-Cohen ambos examinam as tensoes
entre provedores que buscam extrair lucro dos custos minimos associados
a uma rede publica. A presenca de ambos os projetos na exposicdo
Waves aponta também para a percepcao das ideologias presentes na
infraestrutura das cidades, que contrastam com a tao desejada ideia de
utilidade publica e aberta, como o ar que respiramos.

Ao perceber tais trabalhos alocados sob a lente do eletromagnetismo,
presente como base comum a todos, a exposi¢ao de fato marcou um
terreno de aproximacio entre vertentes aparentemente distintas de media
arte, “desvelando os aspectos sociopoliticos do espectro eletromagnético
em obras que explicam ou explicitam o espectro” (MEDOSCH, 2008, p.
128), ativando uma percep¢io politica, a0 mesmo tempo em que torna o
espaco hertziano mais visivel, audivel ou palpavel.
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Fig.26

Stealth Infraestructure, artigo de Julian Oliver na Rhizame explora a estranha curiosidade de tarres
de celular disfargadas. A tatica de camuflagem € atribuida a temores sobre a nocividade dos
telefones celulares e suas torres. Rhizome: http://rhizome.org/editorial/2014/may/20/stealth-
infrastructure/?ref=journal_pl_post_readbtn

4.4, DAS OBRAS QUE FAZEM VER

Um trabalho como Wi-Fi Camera (2006), por exemplo, presente tanto na
exposicio Waves como em festivais de midias méveis como o Arte.mov
(Belo Horizonte e Sio Paulo, 2010) nos mostra a ambivaléncia de obras que
funcionam, ora como traducio estética de um fenémeno técnico, ora como
design critico que causa deslocamentos no contexto de um circuito de arte,
bem como pode se encaixar em outras perspectivas. Produzido a partir da
colaboracio entre os artistas Bengt Sjolén, Adam Somlai Fischer e Usman
Haque, é uma espécie de escultura cinética (na versio Panorama, 2008) que
capta ondas de maneira semelhante a camera fotografica que registra a luz.
Utilizando a 16gica DIY (do it yourself — faca vocé mesmo), com materiais de
baixo custo e ficil acesso, como um conjunto de 20 latas de 6leo, uma placa
customizada para analisar o espectro do wi-fi e um netbook rodando software
livre, montados em uma peca de madeira cortada a laser, é um objeto que

causa estranhamento e curiosidade.
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A camera gira e captura “instantaneos’, armazenando nomes de redes

e intensidades de sinal, que sio renderizados em camadas de imagens,
sobrepondo a imagem do ambiente a “manchas” de intensidade distintas
do espectro wi-fi em torno de 2.4GHz (gerado por laptops, hotspots Wi-Fi,
smartphones e fornos de micro-ondas).

E um projeto que pode ser entendido tanto como um trabalho locativo, devido
a caracteristica de site-especificidade, como um trabalho de visualizacio de
dados, como é também um trabalho que aponta as tensdes do espectro.

Anthony Dunne comenta que o status ambiguo entre o protétipo e o produto
as vezes pode tornar o projeto mais perturbador do que as obras de arte

(mais facilmente reconheciveis como tal), “obscurecendo as fronteiras entre a
cotidianidade da producio industrial e 0 mundo ficcional das ideias”. (2005, p.
44) em um exemplo de como esse campo pode incorporar e explicitar ideias

complexas, destacando a invenc¢dao como uma forma de critica social.

A dupla de artistas Varvara & Mar (a estoniana Varvara Guljajeva e o
espanhol Mar Canet) desenvolveram em 2015 o WiFiPedia, uma ferramenta
que permite ndo exatamente visualizar, mas mapear os dispositivos

de comunicacio sem fio ao nosso redor. E um aplicativo que busca
constantemente as redes wi-fi e, por onde o usudrio passa, sempre salvando
numa base de dados os nomes das redes, seu endereco MAC, localizacao e grau
de precisio do GPS encontradas.

O sistema pode rodar a partir de um smartphone ou de um tablet, e tem sido
utilizado pelos artistas em caminhadas ou passeios de bicicleta pela cidade.
Entre junho e julho de 2015, foram coletados 23.893 redes na cidade de Tallinn
(que tem uma populacio de cerca de 420mil habitantes).

Sabe-se o quanto cada detentor de uma rede wi-fi, doméstica ou comercial,

acaba por batizar seu roteador/rede com nomes que possam representé-los.

Entre nomes criativos, politicos ou divertidos, os artistas descobriram em

seus percursos redes exacerbadamente protegidas, racistas ou homofébicas. E
uma representacao que os artistas consideram similar ao grafitti impresso nos
muros e paredes, mas que estao flutuando no espaco hertziano. Para os artistas,
“o0 espaco de 32 caracteres para nomear uma rede wi-fi tornou-se uma espécie
de mini Twitter”"*! em que cada um se expressa diante dos vizinhos suas

convicgoes culturais e politicas.

141. Site dos artistas: http://www.var-mar.info Acesso: 25 Jan. 2019
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Apenas olhando para as redes listadas, pode-se dizer se é uma drea comercial
ou residencial, um bairro densamente povoado ou se abriga minorias

culturais ou étnicas.

-
a‘ f

b

Fig. 27

Wifipedia (2015) Projeto de Varvara Guljajeva e Mar Canet que resulta numa publicacao associada a caminhadas
e passeios de bicicleta por Tallin, rastreando as redes wi-fi. Imagem disponivel no site dos artistas.

Muitos ja devem ter observado esses aspectos em busca de acesso a uma
rede. O projeto apenas sistematiza a simples operacio de escaneamento que
¢é feita normalmente sem a atencao do usudrio.

“A ideia é dar sentido 2 nova comunicacio e criar uma grande imagem das
vozes dos cidaddos e revelar a paisagem digital da cidade”.'** Os percursos
conduzidos pelos artistas através de workshops ou em caminhadas de
escaneamento, foram compilados na forma de um livro, que contém todas
as redes encontradas e o mapa com as trajetdrias executadas.

E mais uma das varias formas de “enxergar” ou evidenciar as multiplas
camadas de informacdo e a densidade da rede em locais especificos.

Em certos espacos urbanos, o fluxo é explicito, como na Avenida Paulista
— objeto de andlise no Capitulo 2, Lugares. Houve uma série de projetos

142. Varvara & Mar: Selected works: 2018-2009, Tallinn, Estonia. Disponivel em www.var-mar.info Acesso:
12 Jan. 2019
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que aconteceram ali que buscaram transformar a condicio especifica do

fluxo em expressividades diversas.

A obra fixos_fluxos (2015) de Daniela Kutschat Hanns, Leandro Veloso
e Mauricio Galdieri, é um sistema que se vale de dados de fluxos da cidade
de Sao Paulo como forma de produzir inputs para uma visualizacao de
informacdes. Dados disponiveis online relativos a clima (temperatura e
qualidade do ar) e mobilidade (tréfego de pessoas, 6nibus, bicicletas, avides

e helicopteros) sio acessados através de interfaces publicas (APIs ligadas a
bases de dados da SPTrans, CET, CETESB, SAISP e outras'*).

As informacdes siao traduzidas em sons e representacdes visuais estilizadas,
que sdo exibidas na fachada do edificio FIESP/SESI, que abriga a Galeria de
Arte Digital do Sesi — considerando modula¢des de frequéncia, amplitude e
geoposicionamento dos dados. O projeto envolve um app para plataformas
moveis que inevitavelmente coloca em contraste a pequena tela do smartphone
com a escala da fachada do Sesi (que possui 92 metros de altura, quase toda
coberta por uma tela de 3,7 mil m2, formada por 100 mil lampadas de LED).

Também pensado para a fachada do Sesi, o projeto #QR-Comms (2015)
de Giselle Beiguelman fez uso de uma tecnologia ja incorporada na maioria
dos smartphones atuais que é a capacidade de ler um QR-code através da
camera do dispositivo. Na obra, o prédio se torna a superficie de leitura de
uma versio ironica dos dez mandamentos biblicos adaptados para a criagio
artistica na época das redes — criado a partir de uma colaboracio entre
Giselle Beiguelman e o artista norte-americano Mark Amerika para a Bienal
de Buenos Aires (2002), em uma versio adaptada para uma escala urbana.
“Expandido, os #QR-Comms incorporam a arquitetura como interface e o
celular como controle remoto urbano”**, descrevem os autores.

Ambas participantes do projeto Arquinterface: a cidade expandida
pelas redes (2015), suas obras sdo propostas que produzem uma fric¢do
entre arte e arquitetura, incluindo novas relacdes entre o imaginario
urbano (em especial o da Paulista) e as tecnologias envolvidas, nos fazendo

perceber melhor o fluxo das camadas invisiveis da Avenida.

De forma similar, o projeto Coisa Lida (2014) de minha autoria, foi criado
também como uma forma de resposta ao transito da Avenida Paulista ou os
fluxos captados no ambiente em frente ao edificio FIESP/SESI por ocasiio

143. CETESB - Companhia Ambiental do Estado de Sao Paulo, SAISP - Sistema de Alerta a Inundagdes de
Sao Paulo

144 . Descricao do trabalho no canal Vimeo de Giselle Beiguelman: https://vimeo.com/135111558 Acesso:
16 fev. 2019.
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do SP Urban Digital Festival'*’, que comissionou o projeto. E basicamente
uma projecao de textos em grande escala que se modificam a partir de
determinados parametros, comprometendo ou proporcionando a leitura de
seu contetdo e sentido. A partir de um sistema de deteccao de movimentos

(um Kinect instalado na calcada da Alameda das Flores!#)

, ocorre a
mudanca de ritmo e de ordem de construcio das frases — formadas por
software'?” a partir de trechos curtos de poemas e textos de Alberto Caeiro,
Paul Virilio, Pierre Clastres, Oscar Wilde, Clarice Lispector e da poetisa

paulista Camila Nunez Muitas.

O sistema acelera ou ralenta as frases exibidas nos painéis, em funcio do
fluxo de carros na avenida, em uma espécie de comentario do préprio
ambiente, na medida em que os textos e poemas escolhidos falam sobre
aceleracio, velocidade, invisibilidade, paisagem e fluxo.

O uso de palavras/frases e imagens simples, em branco sobre fundo preto,
buscou uma consonancia com as limitacdes de resolucdo dos painéis (que tém
defini¢io bem baixa, de 214 pixels de altura por 167 pixels de largura), mas

de alguma forma sintetiza também o que interessa em termos de linguagem:

A sucessio de palavras é pontuada por frames de imagens, “criando uma
leitura subliminar e fugitiva, em frases que versam sobre o que escapa a visao
— seja pelo movimento, pela escala ou pela leitura apressada de cada um”.'*
A curadora Tanya Toft, criadora do Urban Media Art Academy, incluiu o
projeto como um estudo de caso, apresentado em Journals como o Leonardo'*’
e também em sua tese de doutorado na Universidade de Copenhagen (2017),
em uma andlise da obra a partir de sua visdo sobre a condicao contingente da
arte, sua interferéncia em tempo real e sua experiéncia imediata no ambiente
urbano. A andlise de Tanya coincide com a sugestao dada pela proposta inicial
de Coisa Lida, a de que o que permanece a partir da experiéncia é uma forma
de negociacio, entre a visao e a compreensio do sentido, que a curadora Tanya

Toft, descreve da seguinte maneira:

A oscilacio entre as frases revela o processamento das imagens
sobre nossas retinas e memoérias como uma colisio entre o

que escapa ao olho e o que é retido em nossa consciéncia. ()

145. Curadoria da brasileira Marilia Pasculli e da dinamarquesa Tanya Toft.

146. Na semana de realizacdo do Festival foram instalados dois painéis de LED na Alameda das Flores, em
dialogo com o painel de grande escala do edificio FIESP/SESI.

147. O sistema utiliza Open Frameworks para a formacao das frases, com tecnologia desenvolvida por Edgar Zanella.

148. Descrig@o do projeto no site do artista: http://www.lucasbambozzi.net/projetosprojects/coisa-lida-sp_urban
Acesso: 17 fev. 2019.

149. Leonardo Volume 51 | Issue 5 | October 2018 p.524-524.
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Convida o publico a desacelerar de maneira a preencher as
brechas entre palavras e imagens, e procurar produzir um

sentido para as sequéncias de video.'*°

O trabalho enfatiza a ideia de que o contexto em nosso entorno, tanto
fisico quanto cultural, programa nossa percep¢ao, bem como nossa

experiéncia retinal ou nossa maneira de ver as coisas.

Em sua leitura sobre o trabalho, Tanya Toft enfatiza exatamente

esses aspectos: sugerindo que “Coisa Lida, portanto, indica que é pela
desaceleracio que atingimos um estado de consciéncia, que nos tornamos
conscientes dessa programacio, e somos capazes de agir de um modo
diferente em nosso entorno” (TOFT, 2017).

A intencdo de desaceleragio surge nesse trabalho em particular como uma
confluéncia com outros projetos de minha autoria desde esse periodo, que
propdem uma espécie de dissenso tecnoldgico ao comentar a velocidade e

as intensidades de fluxo como forma de induzir sua desaceleracio.!'*

Esses trés trabalhos, cada qual pensado para uma especificidade da Avenida

Paulista, sugere o entendimento dos fluxos como algo sujeito a fissuras no

espaco informacional que domina parte da Avenida.'*

Os trabalhos apontam também para uma variante do que se entende por
espaco anexado por informacio, que se estendem pelas projecdes em
grande escala, que informam mais explicitamente o ambiente sobre as
tensoes politicas e sociais que o constituem. Pode-se considerar uma série
de iniciativas e técnicas associadas a essas praticas, que produzem maior ou

menor proximidade com as questdes aqui envolvidas.'>

150. Comentério critico de Tanya em sua tese de doutorado: Contemporary Urban Media Art — Images of
Urgency A Curatorial Inquiry, Department of Arts and Cultural Studies, Univeristy of Copenhagen, margo de
2017 - tradugdo de Roberta Mahfuz.

151. Projetos Das Coisas Quebradas (2012) ¢ Do Teto Invisivel (2013) tratados mais adiante neste capitulo.

152. Vale dizer que no momento em que esses projetos foram realizados, o edificio ainda ndo estava
associado a veiculag¢do de contetudo politico-partidario que se seguiu de forma polémica. O uso com esses
fins fere em alguns aspectos o uso estritamente cultural e artistico concedido ao painel diante da lei Cidade
Limpa (Lei n® 14.223, em vigor desde 2007) que proibe publicidade de qualquer tipo em outdoors e espagos
publicos na cidade de Sao Paulo. Ver artigo: https://super.abril.com.br/cultura/fiesp-infringe-lei-cidade-limpa-
para-fazer-campanha-politica-lei-diz-que-multa-e-de-r-3-milhoes/ Acesso: 10 fev. 2019.

153. Para fins metodologicos, as proje¢does em fachadas adquirem uma relevancia secundaria no que se refere
a enunciagdo da comunicacdo na arquitetura, exatamente por essa relag@o ser tdo explicita. Pelos mesmo
motivos excluo do objeto de andlise as proje¢des mais tipicamente associadas ao videomapping, em eventos
mais celebratdrios ou de “branding”. Ha que se considerar contudo que recentemente vem havendo uma
aproximacao dessas vertentes com o conceito de site-specific, ensejando maior didlogo com questdes sociais e
urbanisticas.
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Mas, da forma como aconteceram, sio projetos que dialogam menos com o
espetdculo e mais com a perspectiva de enuncia¢ao do imaginario, que evocam
uma especulacio sobre o ponto de inflexdo da obra. Em cada um dos projetos
temos respectivamente a divida pairando sobre: o entendimento efetivo dos
fluxos envolvidos, a decodificacdo da informacao ou sobre a compreensao do
sentido poético. Sdo todos pontos de uma laténcia especulativa sobre o que se

vé e 0 que estd sugerido ver, em meio a velocidade.

Paul Virilio descreve em The Aesthetics of Disappearance (1991) a ideia de
“picnolepsia”**, como uma modalidade particular de reacio perceptiva da
cidade contemporanea, pela qual a percepcao humana é condicionada para
distorcer a realidade — ou para se proteger da realidade. E um processo

de percepcio da realidade em uma espécie de distirbio neurolégico, que
gera auséncias, lacunas, nas quais costuramos fragmentos da experiéncia —
pausas, auséncias, e deslocamentos — a fim de criar o que se acredita ser um
vetor continuo da realidade (1991, p. 9-11). Pois no entendimento de Tanya
Toft, a partir do pensamento de Virilio emerge nessa ideia a tentativa de
fazer sentido fora do “impacto”, tentando cobrir as “lacunas” entre partes da
experiéncia, memorias e imagina¢des”'>* fora da intensidade do fluxo que

entorpece, mas consciente de sua existéncia e sua atuacao.

A aparicdo e suas duvidas aparecem também como elementos criativos

na audioinstalacio Breakthrough (2008) do artista britanico Scanner —
trabalho também inserido na exposicio Waves. O trabalho, derivado de
Esprits de Paris, em parceria com Mike Kelley, explora a relacio entre
som e arquitetura, mas com énfase em fendmenos espirituais, associados a
caracteristicas imateriais de certas midias (a fotografia usada para captura
dos espiritos, os sinais de rddio, a radiacio da televisdo e computadores). A
partir de gravagdes da casa em que Scanner passou a infancia em Londres,
os sons sao amplificados, evidenciando chiados, ruidos e turbuléncias
derivadas do espaco vazio. O publico experiencia uma sugestao sonora

que pode remeter a vozes ou ruidos atribuidos a outras dimensdes. A
decodificacdo da informacao é atribuida ao ouvinte, que pode decidir sobre

identificar significados ou nao.

O trabalho evoca uma forma de presenca, de personificacio da experiéncia.
E coloca uma suspensio, nio exatamente como falta, mas como
preenchimento possivel, “uma auséncia que ndo se deixa conformar”, como
nos sugere Virilio, lacunas’ que alteram a percepc¢ao das pessoas, fazendo

154. Do grego, picnos: frequente. Virilio descreve em suas notas a conexao do termo com o a Epilepsia,
(surpresa, em grego) e suas defini¢des neurologicas, clinicas e filosoficas.

155. Texto critico de Tanya Toft sobre Coisa Lida, para o catalogo do SP Urban Digital Festival, 2014.
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com que o impossivel, o sobrenatural e o maravilhoso parecam visiveis e
reais (1991, p. 11-13), como experiéncias de realidade.

4.5, FRICCOES COM 0 FISICO

Se a virtualidade da audicio de sons de dificil decodificacio, presentes em
Breakthrough nio é suficiente para nos fazer ver, alguns trabalhos tratam da
ideia de suposicao mesmo atuando de modo a elimina-la, fazendo ver certas

fisicalidades de forma mais direta.

Fig.28

Alerting Infraestructure (2003), de Jonah-Brucker Cohen aponta o aspecto fisico da rede através de uma
traducado de pulsos de interagdo na web em interagdes fisicas num ambiente expositiva. Imagem: Photo
Luce Moreau for GAMERZ
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O funcionamento de Alerting Infrastructure! (2003) de Jonah Brucker-
Cohen, obra ja mencionada anteriormente, é exemplo dessa traducao mais
direta entre as friccdes fisicas e virtuais. A obra envolve um contador

web (contador de visitas a um site, muito utilizado em sites para medir
acesso) que alimenta uma furadeira elétrica pendurada e apontada diante
de uma parede. Quanto mais visitantes no site, mais a furadeira danifica a
estrutura em que o trabalho estd “exposto”, num exercicio do que poderia
ser entendido como “alvenaria reversa”*. Para Jonah Brucker-Cohen, o
autor da obra, trata-se de uma metifora de como “os espacos fisicos estido
perdendo terreno para suas contrapartidas virtuais”'*’. A relacdo acontece
em via de mao dupla e o projeto conecta ambos de forma sarcéstica, ao
mesmo tempo em que permite que as pessoas em ambos 0s espacos se
relacionem a partir dos rastros que deixam em um e outro. No site que
aciona a furadeira, o visitante é informado das estatisticas do processo: “sua
visita contribuiu para (tal porcentagem) da destruicio fisica do prédio (de
tal instituicio)”.

A obra situa-se entre o sistema fisico-virtual e o contato relacional com os
visitantes de uma instituicdo. A fisicalidade dos fluxos dessa visita remete
a um trabalho histérico de Chris Burden, de grande reconhecimento no
ambito institucional da arte contemporinea, a obra Samson de 1985.

Samson ¢é constituida por um macaco mecanico com poder de atuacao

de até 100 toneladas, conectado a um sistema de reducio de esforco por
transmissio de engrenagens e uma catraca, acionada pela entrada do puiblico
no recinto. O macaco pressiona duas grandes vigas apoiadas contra as
paredes da galeria. Para entrar no espaco expositivo, o visitante deve passar
pela catraca e esta, a cada passagem, aciona o macaco. Assim, dependendo
do aumento do nimero de visitantes, Samson poderia, teoricamente,
destruir o edificio.'*®

Quando a peca foi instalada em 1988 no Newport Harbor Art Museum
(California, EUA) na entrada de uma retrospectiva de Chris Burden, era
mandatdrio passar pela catraca de acesso. Um visitante irritado ligou
para o Corpo de Bombeiros de Newport e exigiu que o mecanismo fosse
considerado de fato perigoso, e a obra foi removida.

156. Descrigao da obra no catalogo do Festival arte.mov 2008, com curadoria e textos de Lucas Bambozzi,
Marcus Bastos e Rodrigo Minelli.

157. Ibidem.

158. Informagdes compiladas a partir da descri¢ao da ora no site do Instituto Inhotim. https://www.inhotim.org.
br/inhotim/arte-contemporanea/obras/samson/ Acesso: 21 Jan. 2019
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Em depoimento sobre a exposiciao, Burden diz que mesmo que todo

0 mecanismo esteja & mostra, trata-se de uma obra conceitual'®. “Se a
quantidade de pessoas que visitarem a exposicdo for o bastante, o museu
é destruido” (STORRIE, 2006, p. 68). A sugestio estd dada: cada pessoa
que entra, cada presenca, cria uma expansio no interior do espaco que se
transfere para as paredes.

Uma versao do trabalho estd montada no Instituto Inhotim, em Brumadinho, e
faz parte de sua colecido de arte contemporanea. No entanto, sua estrutura nao
estd em funcionamento efetivo, as catracas nao acionam o macaco - por razoes
6bvias, para preservar o edificio. Todavia seu “funcionamento” acontece de
forma tedrica, simbdlica, em um tipo de suposicdo bastante direta.

A presenca tornada fisicalidade é o mote de O Transporte #1 de Claudio
Bueno (2009), que propde mover um piano pendurado no espaco expositivo
através de interacoes feitas com um aparelho celular.

O projeto deixa entrever um uso irénico de uma funcao de interacio
comunicacional, que se materializa na ocupacao do espaco fisico, pela presenca
massiva e contundente do piano dependurado, “em uma acdes que une o fluxo

da imaterialidade as coisas do mundo”.!®°

Fig.29

Manter a porta fechada (2006) € uma instalagdo do tipo context-specific, criada para a exposicdo Paralela
(2008). Um dos componentes do trabalho € uma projecao na parede que separa 0 espago expositivo da
base da Prodam (que processa dados no estado de SP e tinha sede no edificio). Um roteador de circuito
fechado de video alterna cena de ambiente de telemarketing com um sistema de transmissdo de imagens
em tempo real de espacos de bastidores da exposicéo. O trabalho associa o contexto da exposicéao,
tipico de feiras do mercado da arte, a vestigios da infraestrutura tecnologica de big-data.

159. Chris Burden: A Twenty-Year Survey, Newport Harbor Art Museum - A Video Portrait (1989) http://ubu.
com/film/burden_newport.html Acesso: 27 Jan. 2019

160. Texto sobre o trabalho, escrito pelos curadores Lucas Bambozzi e Maria Montero para a segunda mostra da
residéncia Red Bull House of Art em 2009.
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O contexto que permitiu o surgimento de trabalhos que colocavam em
evidéncia a fric¢do entre o imaterial e o fisico foi acompanhado, no caso de
obras com funcionamento tipicamente associado as redes, de um carater
participativo ou relacional, explorando as possibilidades de interacao imediata.
Isso aconteceu em uma série de exposicoes em meados dos anos 2000, como
Life Goes Mobile (2004, 2005 e 2006) e em outros eventos e festivais
associados as midias méveis, que se seguiram — conforme ja mencionado.

O entendimento de um espaco social, entdo hiperconectado, levou muitos
artistas a repensar a natureza do lugar, em uma série de atualizacdes, incluindo
as midias locativas, como apontado pelo artista Claudio Bueno em suas
pesquisas e projetos artisticos, em especial quando nos indaga, "que lugar é
este?”, sugerindo “um lugar difuso, de dificil circunscricio, que pode nio estar
somente aqui, nem 14, mas no lugar entre um e outro” (2010), talvez entre

nods e as coisas, entre o que circula em torno de nossos corpos e reverbera no

espaco.

Pode-se dizer que, a partir dos anos 2010, quando os dispositivos deixaram de
ser uma novidade de consumo e a conectividade cresceu exponencialmente e
de forma pervasiva, pode-se notar a emergéncia de uma série de trabalhos mais
explicitamente ligados a propria infraestrutura das redes. Nesse momento,

o0 aspecto de uma critica ao contexto econoémico e social passa a ser mais
evidente.

Na esteira de seu projeto coletivo Immaterials: Light Painting Wi-fi, com o
grupo Touch, Timo Arnall produziu projetos como Wireless in the world (2009
e 2010)'¢' em que representa espacos pontuados por sinais de rede sem fio. E
um video com aplicacio de grificos que “emanam” de lugares, casas, espacos
publicos, pessoas, conformando uma representacio visual de como a rede se
propaga. Apesar de nao responderem a nenhuma medicao por sensores em
tempo real sugerem um mapeamento da consciéncia coletiva do ambiente

urbano, pensado como um organismo vivo.

Em Internet Machine (2014) o foco é de fato a infraestrutura que contrasta
com a suposta imaterialidade atribuida a rede. A versao principal do trabalho
¢ uma instalacio com 3 telas, que reproduz a arquitetura oculta de um dos
maiores e mais seguros data-centers do mundo, administrado pela Telefonica
em Alcald, Espanha. Em movimentos lentos e continuos de aproximacao, o
publico se vé dentro de corredores assépticos que agrupam centenas de racks

com milhares de servidores e roteadores.

161. https://vimeo.com/12187317 Acesso: 07 Jan. 2019.
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O préprio Timo comenta:

Eu queria olhar além do mito infantil da “nuvem”, investigar
como as infraestruturas da internet realmente sdo. Foi
importante poder ver e ouvir a energia que alimenta essas
madquinas e a complexa associacio de sistemas envolvidos em sua
protecio, resfriamento e manutencio. (...) As salas de servidores
sdo mantidas em baixa temperatura através de corredores
arejados que conectam o espaco geral. Conexdes de fibra dtica
sdo roteadas por multiplos e redundantes caminhos em todo o
edificio. Nos corredores labirinticos do porio, os cabos acessam
bandas mais largas de Internet através de buracos em asperas

paredes de concreto.'®?

No ambiente de Internet Machine niao hé pessoas. A aparente organizacio
é contrastada por sons perturbadores, com pitch elevado. Chama a atencao

o quanto a estrutura de refrigeracio é pesada e imponente, com dutos de ar
quente e frio que ocupam a maioria das imagens. “O lado de fora do prédio
é uma fachada de enormes tanques de dgua de aco inoxiddvel, contendo
dezenas de milhares de litros de dgua fria, ali em caso de incéndio™®,

comenta Timo.

O convite a contemplacio desse ambiente guardado por esquemas de
seguranc¢a bem mais rigidos do que o de qualquer aeroporto, em cenas
aparentemente vazias, que apenas mudam sutilmente de perspectiva, nos faz
refletir sobre um cendrio estranho, improvavel, distépico, e a0 mesmo tempo

solidamente material e fisico.

A exploracio dos lugares onde os dados e a conectividade da Internet estao
sendo gerenciados também constitui o foco de atencdo de Emma Charles em
trabalhos como Fragments on Machine (2013) e White Mountain (2016).

Como Internet Machine, os filmes de Emma mais parecem fic¢ao cientifica,
fabulacoes sobre infraestruturas de rede as quais nao se tem acesso, que
ocupam bastidores, subsolos, locais escondidos que abrigam data-centers

altamente protegidos.

162. Depoimento de Timo Arnall em seu site Elastic Space, que reine a maioria de seus projetos ligados ao
embate entre materialidade e imaterialidade. http://www.elasticspace.com/2014/05/internet-machine Acesso: 7
Jan. 2019

163. Ibidem.
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Eles revelam uma pervasividade oculta, uma paisagem de informacio em
estado bruto, na perspectiva de uma insuficiéncia constante de memoria e de
armazenamento. Através dessas maquinas imaginamos também o que circula
entre elas em aparente assepsia, como documentos, imagens, planilhas, textos,
musica, indexacdes, catalogacdes, registros, logs infinitos de entradas, saidas

e buscas textuais. Mas imaginamos também ali a ponta indicial de infinitas
formas bem mais mundanas do que sugerem as placas de circuito integrado e
o ar-condicionado, impregnadas de pornografia, sofrimento, senhas de dados
secretos, informacdes obscuras a reger as vidas e as mortes de milhoes de
pessoas. E consideramos também para onde cabos apontam, para uma légica
regida por corporag¢des que constituem os novos impérios do capital mundial.
Cabos de todo tipo, submarinos e terrestres, convergem e cobrem hoje

todo o planeta, transportando 95% de todo o trifego de dados da Internet,
infraestrutura operacional de um imenso parque logistico, por onde circula
todo modo de producio e informacio atual.

O pesquisador Andrew Blum, em seu livro Tubes: Uma viagem ao centro da
Internet (2012)'%* percorre as origens e as transformacdes dessa infraestrutura,
em uma série de visitas aos data-centers das “redes das redes”, como sio
chamadas as grandes empresas de hospedagem, roteamento e indexacao

de informac¢des do mundo. Novamente, impressiona a infraestrutura fisica

necessaria ao funcionamento dessas estruturas:

De acordo com um relatério do Greenpeace de 2010'%, cerca de
2% do uso de eletricidade no mundo agora pode ser rastreado até
os data centers, e esse uso estd crescendo a uma taxa de 12% ao
ano. Pelos padrdes de hoje [2012], um data center grande pode
ser um edificio de 150mil m2, exigindo 50 megawatts de energia,
o equivalente a iluminar uma cidade pequena. Mas o maior
“campus” de data center pode conter quatro desses edificios,
totalizando mais de 500mil m2, o mesmo que dez Walmarts.
Acabamos de comecar a construir data centers e o impacto

acumulado j4 é enorme. (2012, p. 228)

O Google passou a disponibiliza um tour por alguns de seus 12 data-

centers localizados na Asia, Europa e EUA, em um passeio virtual'®

que
permite adentrar imagens panoramicas, navegar por zoom, e “sentir o que
é estar dentro do Google”, podendo ouvir depoimentos de funcionirios

entusiasmados pelo emprego que tém nesses lugares, em uma visao

164. BLUM, Andrew. A Journey to the Center of the Internet, HarperCollins e-books, 2012

165. Fonte utilizada por Blum: Greenpeace International, How Dirty Is Your Data? https://www.greenpeace.
org/archive-international/en/publications/reports/How-dirty-is-your-data/ Acesso: 14 fev. 2019

166. https://www.google.com/about/datacenters/inside/index.html Acesso: 9 fev. 2019
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positiva do fendmeno, em contraste absoluto com os videos de Emma
Charles e Timo Arnall.

Fig. 30

Internet Machine (2014), instalagcdo com 3 projecoes de video, de Timo Arnall. Imagem: Elasticspace,
site do Artista.

Exemplos como esses ajudam a relativizar o que é tido como material e o
que é atribuido como imaterial, para além das metaforas. Como vem sendo
defendido, a nova paisagem urbana jd nio se baseia apenas na arquitetura e
urbanismo. Entender o locus urbano envolve questionar as afericdes que se
faz da coisa fisica, com novas medidas, representacdes e mapas da dinamica
urbana, como fluxos de trafego, redes wi-fi, sinais de telefonia celular e
uma miriade de dispositivos gerados de campos eletromagnéticos.

Se, como comentado por Keller Easterling, a arquitetura pode ser tanto
a pedra quanto a dgua (2012, p. 13) em arquiteturas ndo declaradas como
tal, podemos dizer que esta pode ser tanto a construcio fisica quanto sua
infraestrutura invisivel. As “acdes nao declaradas”, embutidas nas redes,
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informam um espaco que passa a ser constituido por um “temperamento”,

capaz de mudar a percepcio que se tem do espaco.'®’

E, nesse caso, a suposicao também pode adquirir valor de obra. Os
arquitetos Herzog & De Meuron construiram em Basel, na Suica, entre
1991 e 1994, um prédio batizado de Signal Box (Caixa de Sinal), que
aponta de forma direta para um didlogo com o entorno, onde existe uma
estacdo de alta-tensao elétrica utilizada pela linha ferrovidria. O prédio de
concreto é “embrulhado” por faixas de cobre horizontais que fazem com
que a caixa possa se comportar como uma Gaiola de Faraday, que protegem
seu interior das oscilacoes eletromagnéticas causadas pela rede elétrica do

entorno

O fato de o prédio abrigar equipamentos eletronicos sensiveis reforca a
ideia de uma construcdo que atua como escudo arquitetonico contra os
pulsos intensos de baixa frequéncia, na faixa dos 60hz percebidos na regiao.

Nao esta claro se a proposta é uma alternativa ou uma potencializacao
das técnicas de escudo conhecidas (DUNNE, 2005, p. 111). Mas o nome
dado ao prédio é ambiguo o suficiente (remetendo 4 ideia de caixa-preta,
denominacio comum para algo dentro do qual nao se sabe o que se
processa, no caso associada 2 ideia de sinal, termo igualmente genérico) a
ponto de sugerir que a prépria caixa emita sinais, em uma atuacao ativa.
De um modo ou de outro, entre uma suposi¢do e outra, a op¢ao estética
adotada resulta em uma imagem potente de arquitetura situada nas zonas
de incerteza do espac¢o hertziano. As possibilidades de uso de material
“sensual”’, em resposta a imaterialidade do eletromagnetismo vem sendo
pensada como exemplo de novas estéticas que emergem na arquitetura nao

como metaforas, mas como didlogo efetivo.

Quando Selena Savic pergunta: “Qual poderia ser a forma de a¢io dos sinais
de comunicacio sem fio?” (2017, p. 12) Caberia estender: Que formas ativas
sao essas? O que elas performatizam?

Uma resposta possivel seria a de que a forma ativa desses trabalhos é
tornar visivel a ideologia neles embutida. Ao revelar os aspectos sociais,
econdmicos e politicos engendrados nos sistemas, estariamos talvez
dando um passo adiante na perspectiva de identificar os componentes que

importam.

167. Keller enfatizou as expressoes “undeclared actions”, bem como “temperament of the space” para falar das
perspectivas de dissenso no ambito de um desenho de meios (medium design), que se expande do software para
a cidade, da informagao para o espago fisico, tema de sua palestra de encerramento da exposi¢do Campos de
Invisibilidade (2 de fevereiro de 2019, no Sesc Belenzinho).
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4.8. FRICCOES COM 0 SOCIAL (POSSIVEIS RESGATES SOCIAIS E
AFETIVOS):

O trabalho de Antoni Abad é um bom exemplo de intervencio artistica e

social envolvendo a rede e espagos publicos reais através do uso de sistemas
locativos, pervasivos e méveis. Abad iniciou em 2004, num momento em

que a conectividade via celular ainda era escassa, uma série de projetos que
viabilizavam a transmissao de imagens e sons para a Internet através de
celulares, em uma rede hibrida. As emissdes eram feitas por pessoas “comuns”,
que potencializam comunidades e grupos como taxistas na Cidade do Mexico,
ciganos em Leon e Lleida, prostitutas em Madrid, pessoas com problemas de
acesso fisico em Barcelona ou Genebra. O artista tirou proveito das ultimas
geracoes de aparelhos celulares, em redes de transmissao via GPRS e UMTS,
que permitiam o envio de conteido multimidia para imediata publicacao

na Internet (que, naquele momento, era associada a uma espécie de blog
envolvendo texto, dudio, foto e video). A distribui¢do de “muitos-para-muitos”
rompeu com a légica da comunicacao restrita a usudrio-para-usudrio, algo que,
em certo, sentido poderia determinar novos usos para esses gadgets. A forca das
relacdes sociais estabelecidas pelos projetos de Abad, assistidos cuidadosamente
pelo préprio, funcionou como um elemento de sustentabilidade das acoes
desenvolvidas pelos participantes. Depois do prémio Golden Nica recebido

no Ars Electronica em 2006 (Linz, Austria — categoria comunidades digitais),
Abad estruturou o projeto como iniciativas em rede em torno do canal
Megafone.net '® que efetivamente se ampliou com desdobramentos na Costa
Rica com imigrantes Nicaraguenses e voltou-se para a efetivacio do projeto
que deu origem a série: uma rede com motoboys em Sao Paulo — que esteve em

funcionamento de janeiro de 2007 a meados de 2015.

O aspecto da relevancia social aqui nio estd ligado a pensamentos superficiais
em torno de estratégias de benevoléncia ou assisténcia a minorias, mas

de fato permitiu, em meio a transicdes tecnoldgicas, a potencializacio de
trocas, o estabelecimento de colaboracdes e a emergéncia de expressividades
desconhecidas por grande parte dos participantes. E ha aqui também o

ingrediente do afeto inoculado numa rede até entao fria e desconhecida.

um contexto onde normalmente a vontade de comunicacio era substituida
N texto ond Iment tade d bstituid
pela mera capacidade de conexdo técnica entre esferas privadas via chats e o
prenuncio de uso massivo dos likes do Facebook'®, a pergunta que se fazia

168. https://megafone.net Acesso: 10 Jul 2018.

169. O Facebook foi fundado em 2004, seu dominio foi adquirido apenas no final de 2005 e o botao de likes s6
foi introduzido em 2010, quando ja havia muitos projetos atuando de forma a produzir senso de comunidade e
participacao.
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era: como fazer com que as progressivas media¢oes introduzidas nesses
sistemas nao se tornassem obstaculos para trocas efetivas entre as pessoas?

(a conectividade entre celular para celular, por exemplo, naquele momento

se configurava como bolhas isoladas). Apesar de todos os méritos, como o de
ajudar a discernir experiéncias de percepcao do espaco publico de experiéncias
que se constituiram como representacdes ou arremedos de realidade que se
estabeleceram no espaco informacional — através de aplicativos como Second
Life ou uma série de jogos de simulacao — ha uma percep¢io, no entanto, de
que virios projetos do Megafone.net foram se tornando anacroénicos. Seja em
funcdo da emergéncia de redes sociais como o préprio Facebook, Twitter ou
Instagram, que passaram a oferecer as mesmas facilidades de mediac¢ao entre
comunidades, em um ambiente mais atualizado tecnologicamente, ou seja,
pela seducio que a industria corporativa exerce sobre os usudrios, dentro da
légica do gift economy, envolvendo facilidades de acesso e suposta gratuidade de
servicos em uma escala global.

O aplicativo Transborder Immigrant Tool (TBT, algo como Ferramenta
para o imigrante transfronteirico), criado pelo Electronic Disturbance
Theater durante uma residéncia no B.A.N.G. Lab na Universidade da
California em San Diego'”, foi um aplicativo para celulares pensado como
forma de auxiliar individuos a encontrar 4gua em percursos por desertos de
entrada nos EUA a partir da fronteira do México. O aplicativo buscava orientar
imigrantes cansados e em risco de vida (especialmente por desidratacdo) em uma
tentativa de proporcionar algum bem-estar emocional e mental, durante a

viagem - ilegal e perigosa.

Ao ativar o aplicativo, o telefone indicaria o esconderijo de d4gua mais préximo,
usando o GPS, orientando o usudrio em dire¢io a dgua através de uma bussola
e oferecendo um “sustento” de dudio poético — que além de intencdes estéticas,
continha conselhos praticos para ajudar o viajante, desorientado e desidratado.
Em um sistema de navegacio simples, que se valeu do reaproveitamento de
telefones moéveis baratos e com antenas de GPS, o aplicativo indicava também
localizacdes geograficas de rodovias e outros pontos de referéncia.

Porém, em 2010, o projeto foi embargado por uma investigacao conduzida
por trés congressistas republicanos e pela divisdo de cibercrimes do FBI e

o software foi considerado ilegal, por facilitar a entrada de imigrantes. A
Universidade da Califérnia, onde Brett Stalbaum e Ricardo Dominguez eram
professores do departamento de artes visuais, também os acusou de usar

indevidamente fundos ptblicos e promover atividades ilegais.

170. A equipe de criagdo de TBT ¢ atribuida a Ricardo Dominguez, Brett Stalbaum, Micha Cardenas, Amy Sara
Carroll e Elle Mehrmand
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De forma um tanto frustrante, vimos que o projeto nunca foi de fato
distribuido para os usudrios pretendidos. Hd um consenso entre os

artistas e pesquisadores envolvidos de que o projeto foi bem-sucedido ao
confundir os sistemas de controle politico, criando um apelo que ressoou
internacionalmente e com um elemento sensivel, o uso particular da poesia
voltada para um dissolvimento, pelo menos simbdlico, da rigida fronteira
entre EUA e México.'”! Nas frestas desse cariter simboélico, pode-se imaginar
um aspecto empitico (também afetivo) com relagio a um individuo em
transito clandestino segundo os olhos legalistas, mas que, segundo a prépria
constituicao norte-americana, deve ter acesso a meios que lhe permitam se
manter vivo.

Micha Cardenas, uma das envolvidas na criacio de TBT, comenta que o projeto
permitiu repensar a produc¢io de conhecimento a partir de paradigmas culturais
dominantes externos e com um olhar voltado para a descolonizaczo e a justica
social. “A ferramenta demonstra as possibilidades de tal abordagem ao redirecionar

tecnologias que podem ser consideradas obsoletas para fins emancipatérios™.'”?

Fig. 31

O aplicativo Transborder Immigrant Tool criado pelo Electronic Disturbance Theater rodando em um celular
Nokia. “A matriz performativa do TBT proporcionou que reportagens virais, mensagens de odio, GPS,

171. Net Art Anthology https://anthology.rhizome.org/transborder-immigrant-tool Acesso: 26 Jan. 2019

172. Micha Cardenas https://jacket2.org/commentary/water-poetry-and-transborder-immigrant-tool Acesso: 20
Jan. 2019
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poesia, a questdo da fronteira México-EUA e imigrantes se encontrassem em estado de frisson que
pergunta: o que é sustentabilidade sob o signo “globalizac&o = fronteira”, e qual a sua estética?” Ricardo
Dominguez. Imagem: divulgac&o para Jacket2.

Pode-se observar, tanto no projeto TBT quanto no Megafone.net de Abad,
um vestigio dos ideais de distribui¢io de meios e acesso a informacio em
direcio aos desfavorecidos da estrutura do capitalismo, em estratégias que
poderiam estar préximas ao que Walter Benjamin descreveu em O autor como
produtor (1934) como um potencial de uso da arte para a instrumentalizacio
politica das massas. Pensando as artes nio como um meio de entretenimento
e mais como um instrumento de transformacio, Benjamin antevia formas de
producio (a escrita, por exemplo) em que os autores pudessem ser distribuidores

de si préprios, sem depender de estruturas verticalizadas.'”

Armin Medosch comenta em 54 revolucdes por minuto: histéria da midia
em alta velocidade que “as mesmas dindmicas tecnoldgicas que podem
aumentar os poderes de uma classe dominante também podem facilitar o
acesso 2o conhecimento e 2 autoemancipac¢io” (2009, p. 106), ao se referir

a uma expectativa de democratizacio de meios que pode existir num dado
processo de implementacio tecnoldgica. Era o que se esperava das midias
locativas, em mais uma expectativa de certa forma frustrada — mais ou menos
como queria Bertold Brecht com relacio ao radio, que este nao deveria isolar
as pessoas, torna-las consumidoras de uma midia, mas coloci-las em contato
umas com as outras, em um processo de uso distribuido, para um bem geral.
Essa distribuicao foi almejada por alguns desses projetos, como forma de
“producio de sujeitos que dio voz aos anénimos” (2012, p. 65) nos dizeres de
Ranciére a respeito dos paradoxos da arte politica como um entrelacamento de

légicas heterogéneas.

No caso de Transborder Immigrant Tool, entre o entrave legal associado
ao projeto e a perspectiva de seu funcionamento para as finalidades previstas,
sobressai a for¢a de intervencio ideolégica dos poderes envolvidos. O
controle sobre as acdes tecnoldgicas geralmente é feito por acdes bruscas,

intimidatérias, burocraticas, ao mero sinal de emancipacio.

Segundo Ranciere, a emancipaciao nao implica necessariamente uma reforma,
uma mudanca de posi¢oes ou papéis. Ela pode acontecer como uma mudanca
de perspectiva, buscando ver nas acdes, uma perspectiva de insercio de si

proéprio, um ato de assistir, o que nao deixa de ser uma forma de participacao,

que pode ser mais ou menos ativa, e ndo voyeuristica (2012, p. 9).

173. O autor como produtor: Conferéncia de Walter Benjamin no Instituto para o Estudo do Fascismo, em 27
de abril de 1934. Publicado no Brasil em Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobre literatura e historias da
cultura. Obras Escolhidas. Volume 1. Tradug@o de Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1985.
p. 120-136.
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Outros projetos buscaram essa participacao como forma de conscientizacio de
sua atuacdo, em uma tentativa de se evidenciar as contradicoes do ecossistema

que compde o circuito dessas obras.

As minhas tentativas de aferi¢do e visualizacio de campos eletromagnéticos
(EMF) num determinado lugar tém se convertido em tema de uma série

de trabalhos de minha autoria como em Mobile Crash (2010 — 2014), Das
Coisas Quebradas (2012) e Do Teto Invisivel (2013).

Mobile Crash é uma instalacio que possui duas versoes estruturalmente bem
distintas, cada uma com técnicas especificas de interpretar o espaco a partir
da leitura de campos eletromagnéticos, com dispositivos diferentes usados
para evidenciar isso ao publico, bem como na forma de uso do espaco. As
versdes tém em comum a reproducio de sequéncias que registram a destruicao
sistemadtica (através de martelos) de uma série de midias tecnoldgicas, a
maioria delas obsoletas ou beirando a obsolescéncia — midias como fitas VHS,
cartuchos de impressora, teclados de computador, impressoras, [ampadas e
principalmente aparelhos celulares. Sao cerca de 220 sequéncias de video,
com duracio de 3 segundos cada, que sao encadeadas ritmicamente a partir da
interacdo fisica do publico.

A projecao dessa sucessao de loops audiovisuais compde um ambiente sonoro e

visualmente imersivo — um tanto mais intenso na versio de 2010"7* e de forma

mais conceitual na versio de 2014 (chamada de Mobile Crash V2, trimmer)."”*

A instalacio Das Coisas Quebradas é derivada de certa forma de Mobile
Crash, na medida em ambos os projetos tém inspiracio em casos de

estresse envolvendo quebra de computadores, monitores, teclados e laptops
(especialmente em escritérios), no aparecimento das chamadas Crash Therapy,
formas terapéuticas de extravasamento de tensdes onde as pessoas podiam
expressar sua raiva com relacio a eletrodomeésticos tecnoldgicos, e numa sucessao
de situacdes embaragosas e acontecimentos envolvendo celulares e smartphones.

174. Nessa versdo imersiva e com interagao gestual, ndo ha ainda o emprego de um dispositivo de detecgdo de
campos eletromagnéticos. As sequéncias de loops sdo projetadas em 4 paredes e podem ser modificadas pelo
publico, através de um sistema que detecta gestos intuitivos como apontar para uma tela ou pelo simples caminhar
em direcdo a esta. A alternancia entre os loops a partir das interagdes pode produzir didlogos e encadeamentos
visuais distintos, bem como pode oferecer a possibilidade de criagdes ritmicas praticamente infinitas que podem
ser “tocadas” por parte de um ou mais visitantes a0 mesmo tempo. O sistema ¢ constituido por um dispositivo de
blob detection que funciona por OpenFrameworks, enviando os dados para um outro computador que gerencia os
videos através de Pure Data. Esta versdo recebeu Mencio Honrosa no Ars Electronica, em Linz/Austria, em 2010.

175. A obra se torna mais versatil, podendo ser instalada em locais de passagem, e passa a envolver formas de
leitura de sinais eletromagnéticos no ambiente. O sistema, baseado em Processing, reproduz os videos em uma
velocidade que reflete a leitura do sensor de campos eletromagnéticos (conectado a um Arduino), variando de
um estado quase estatico a uma velocidade normal (de 0 a 100%) de acordo com a menor ou maior intensidade
de uso de celulares no local.
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E na verdade uma maquina-instalacao cuja légica é perceber o fluxo de
comunicacdo que nos rodeia e o “transformar” em algo nitidamente fisico, no

caso, dejetos resultantes de celulares esmagados pela maquina.

Um tubo de acrilico com cerca de 1 metro de altura contém dezenas de
celulares. Embaixo hd uma abertura, e um carro que empurra o celular que
estd na parte mais inferior do tubo. Um aparelho celular cai num nicho sob o
alvo de uma grande morsa mecénica, que passa a esmagar o celular de forma

continua e com grande for¢a de atuacio.

O sistema tem a principio um ritmo lento. Véarios médulos aparecem
integrados: o mecanismo que dispensa os celulares e que abrem pequenas
portas, um motor que aciona a morsa hidraulica, um nicho de escoamento do
material dilacerado. A lentidao obedece a padrées dinamicos: em um fluxo

de visita normal, apenas a cada 3 horas acontece o esmagamento de um dos
aparelhos dispensados pelo funil. A partir da leitura do campo eletromagnético
no espaco, caso haja um fluxo intenso, o sistema se acelera a ponto de aumentar
para até cerca de 30 aparelhos a cada 1 hora. Caso nao hajam conversas ou uso

de celular no ambiente, o sistema se detém, operando em slow motion.

A mdquina tem como input as variacdes de leitura dos sinais que circulam no
espaco aéreo (no caso, sinais de radiofrequencia RF, campos eletromagnéticos
EMF de alta frequéncia, gerados por dispositivos de comunica¢do). Para este

trabalho foi utilizado um sensor (electrosmog meter) da marca Cornet'”®

, que teve
seus indicadores visuais (LEDs) conectados a uma placa Arduino, que fornece os

parametros para a atua¢do do software que controla os motores da méaquina'”’.

De forma insistente, dramdtica e ironica (se essas podem ser qualidades de uma
maquina), ela repete a acdo de esmagamento de celulares obsoletos ou cujo
uso ja ndo é mais desejado, mas apenas e sempre que alguém estiver utilizando

algum dispositivo gerador de campo eletromagnético em suas proximidades.

A partir desses dados, o sistema se acelera e executa movimentos em uma
madquina que culminam em uma acio destrutiva dos aparelhos celulares
estocados (ou dispensados pelo usudrio), o que, para muitos, pode representar

uma espécie de acerto de contas com o consumismo associado as tecnologias

176. Sensor bastante popular, que faz leituras de 3 tipos de EMF: campos magnéticos, campos elétricos e
campos de radiofrequéncia com escalas em miliGauss, frequéncia de sinais (MHz), decibeis (dBm) e de
densidade de poténcia (mw/m2).

177. Uma outra placa Arduino controla o estado da maquina em rela¢do aos 3 servo motores que acionam
respectivamente: a captura dos celulares no tubo; o movimento da morsa através de uma redugdo de grande

torque com coroas de bicicleta; a abertura do dispensador de celulares esmagados. Ha sensores em cada etapa
do processo que verificam constantemente o estdgio em que a maquina se encontra.
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que observamos hoje. Junto ao mecanismo de destrui¢ao da maquina, um
monitor LCD mostra um grafico que informa ao publico a interacdo que
ocorre no sistema, ajustado previamente para ler informacdes relativas a
leitura da densidade da poténcia no ambiente. As informacdes de medic¢ao dos
sinais pelo sensor (em milliwatts por metro quadrado — mw/m2) aparecem
no monitor LCD, nos permitindo deduzir o que acontece entre as medicdes e
o funcionamento do sistema. Através desse componente digital da maquina,
podemos saber, por exemplo, qual foi o pico dos sinais nos dltimos minutos,
0 momento em que o sistema iniciou as operag¢des, hia quanto tempo estd em
funcionamento e a quantidade de celulares destruidos. Esses e outros dados

tornam visiveis informacdes que geralmente nos sio omitidas.

O projeto parte do principio de que somos usudrios de um sistema em teste
continuo, que jamais estara pronto. Utilizamos hardware disfuncionais e nos
deixamos regular por redes que cada vez mais avancam sobre nossas vidas. A
onipresenca da comunica¢io em nosso entorno aumenta progressivamente e
passamos a ser agentes, operadores e reféns desse fluxo. Na contramao de todo
pensamento ecolégico, somos coniventes e cimplices de um sistema que opera

pelo descarte, a favor da obsolescéncia e da aceleraciao do pensamento consumista.

Uma série de evidéncias mostra o quanto o ritual da morsa hidraulica
quebrando cada aparelho é algo esperado, acompanhado e desejado por um
publico que guarda sentimentos ambiguos e contraditérios com relacao ao uso
de determinadas tecnologias.

De forma colateral, o projeto comenta a necessidade de abertura de sistemas
fechados, em alusdo expandida ao “clareamento” das caixas-pretas, apontado

por Vilem Flusser (1985) — ao expor, por exemplo, os mecanismos de causa e
consequéncia engendrados na miquina. Sugere também pensamento critico a
partir de uma condicdo na qual todos se veem responsaveis pela que ocorre nos
espacos de circulacio publica. Por levar em consideracao um fluxo de informacao
que é produzido coletivamente, em interacdes entre o publico e o sistema,

nos faz ver que, quanto mais usamos, mais contribuimos para alimentar um
sistema complexo de interesses, mesmo que ndo consigamos enxergar as ondas
eletromagnéticas ou as implicacdes resultantes desse fluxo de comunicacio.

O fluxo de comunicacio aumenta, e passamos a ser responsaveis pelo que
circula ao nosso redor. Sao novas formas de ver o espaco que nos rodeia,
permeado de consumo, de valores, de ideologias, de informacao privada
imersa em espaco publico, em um conjunto de relagdes que envolve questoes
simbdlicas, artisticas e politicas.
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FIG.32

A instalacdo-maquina Das Coisas Quebradas (2012), na exposicao Tecnofagias, com curadoria de Giselle
Beiguelman, no Instituto Tomie Ohtake. Imagem do autor, Lucas Bambozzi.

E uma miquina que considera o ecossistema e as politicas envolvidas na
industria tecnoldgica. Para juntar os celulares que alimentam a maquina,
foi feita uma pesquisa sobre os centros que reciclam determinados
componentes de celulares. Os restos dos aparelhos que se acumulam no
entorno da morsa sdo posteriormente organizados em pequenas caixas
para a devida reciclagem, pois a destruicdo acaba por favorecer a separaciao
das pecas plasticas das pecas que contém metais. Foi planejado como
componente intrinseco do sistema que, sempre que a maquina for colocada
em funcionamento, deve haver uma atualizacio da pesquisa de centros de
reciclagem na regido, como forma de identificar pontos de coleta local, bem

como a conscientizacao de descarte de material derivado de lixo eletronico.

Em Do Teto Invisivel (2013), uma trama de centenas de metros de fibra
6tica preenche o espaco aéreo de uma sala (CCBB-RJ, 2013) representando o
espectro de interferéncias produzidas por sinais EMF de telefones celulares.
As interferéncias detectadas pelo sensor de campos eletromagnéticos
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resultam nas oscilacdes de cores e de intensidades de luz no espaco (através
da conversao dos sinais em pulsos luminosos de um projetor de video que
“acende” os feixes de fibras Oticas apontados para a sua lente). De forma
andloga ao que acontece com Das Coisas Quebradas, o sistema permite
pressentir as intensidades das operacdes no ambiente onde se situa a
instalacdo, pois se associa diretamente a uma representacio, fisica ou espacial,
do que se passa em nosso entorno. A decisao de utilizar ou nao o celular no
ambiente faz parte de uma premissa de negociacio coletiva, pois uns afetam
aos outros nesse processo, contribuindo para que o ambiente se mostre
ruidoso ou amigével (em termos de luz e som que reverberam no espaco).

Fig. 33
Maontagem de Do Teto Invisivel no CCBB-RJ, 2013. Imagem do autor, Lucas Bambozzi.
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O projeto integra uma série de trabalhos em andamento que
ambicionam algo mais que a representacao de sinais invisiveis ao
nosso olhar. H4 a intencdo de conferir a uma obra a possibilidade

de “produzir” espaco e nio apenas “estar” no espaco.

Por ocasido desta pesquisa e escrita, fui desenvolvendo o que
seria uma nova versio do projeto Do Teto Invisivel denominada
ainda provisoriamente de Faz Siléncio Por Favor - titulo que
busca uma pertinéncia direta com o propésito do trabalho, pelo
menos até que este seja devidamente testado, e suas aptidoes

e capacidades confirmadas. Trata-se de um protdtipo a ser
instalado em bibliotecas e/ou outros espacos que requerem
siléncio, sugerindo ao ptblico que nio apenas o siléncio sonoro
passa a ser uma necessidade de regulacio coletiva mas também os
impulos invisiveis ao redor, que podem estar gerando tensdes no
ambiente, incomodando pessoas mais sensitivas ou gerando sinais
invasivos numa infosfera que pretende ser um hiato no espaco
hertziano.

Nesse novo projeto, o ambiente nio é mais representado por
linhas de fibra ética (que antes buscavam simular campos
eletromagnéticos), mas por um preenchimento total do espaco a
partir de multiplas projecdes que se refletem em uma superficie
difusora, que pulsa em escala cromdtica de acordo com as
intensidades do sinal gerado pelo uso da rede celular e wi-fi por
parte dos aparelhos dos usudrios, conforme dados da leitura

de sensores de EMF - hi que se ter mais pontos de medicdo
dependendo da drea do espaco a ser medida.

Tendo em vista a possibilidade de produzir uma ambiéncia
dinamica, que responda a fluxos no local — cuja percepcao é
cifrada pela aparente discrecao do comportamento das pessoas
numa biblioteca —, é uma forma de se pensar o espaco a partir da
constatacio de que os sinais emitidos por celulares na faixa de
2.4GHz se propagam de modo a ocupar o volume do espaco em
rebatimentos e pulsacdes erriticas, nio obedecendo linhas ou
vetores geométricos, e muito menos lineares, como sugerido em

Do Teto Invisivel.
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Fig.34

Pré-visualizagdo do prototipo da instalagdo Faz Siléncio Por Favor (20139) na biblioteca da FAU USP. O uso de
celulares e outros aparelhos geradores de campos eletromagnéticos dentro da biblioteca dispara flutuagdes
de proiegOes a partir da janela para toda a biblioteca (por reflexdo em uma superficie difusora aplicada ao
vidro), de acordo com a intensidade do sinal gerado. Sendo um espacgo de estudo coletivo, onde o ruido néo é
desejado, a manutenc&o de um ambiente ndo poluido passa a ser uma respansabilidade de todos. Para evitar
gue os pulsos luminosos e cromaticas incomodem ao se intensificar (em ritmo e escala crescente, do branco
até o vermelho) deve-se diminuir o uso de sinais através da rede celular e do trafego via wi-fi no espaco da
biblioteca. Imagem/protatipo: Lucas Bambozzi.

Tomando emprestada a base critica contida nas definicdes de uma obra site-
specific (FOSTER, LIPPARD) projetos como esse encontram companhia
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cada vez mais numerosa de autores, artistas, hackers, ativistas e pesquisadores
de varias dreas, na intencao de fazer ver a politica anexada aos fluxos de

comunicagﬁo que nos escapam.

Sao projetos que em algum momento buscaram a menor atuacao, um
comedimento da atividade (visto que o aumento da acio implica em tornar o
ambiente mais hostil ou desagradével), buscando um sentido em que quanto
mais conscientiza¢ao produzisse, menor seria o desejo de atuar sobre os sistemas.

Guardadas as proporcoes e repercussoes, € possivel enxergar um parentesco
do projeto com Panoramic Wi-fi Camera de Bengt Sj61én, Adam Somlai-
Fischer e Usman Haque, ou com as Light Painting Wi-Fi de Timo Arnall
com o grupo Immaterials, como modelos de extensao das capacidades sensoriais
em relacdo ao espaco.

Mas evidenciar a competitividade que se processa entre os sinais em nosso
entorno talvez seja dos pontos mais emblematicos desses trabalhos, pois nos
leva a pensar sobre a importincia em melhor entendermos a saturacao de
bandas e espectros no mundo atual — e nos leva talvez, em alguma instincia, a

questionar o lugar que habitamos.

Pensar sobre sua constituicao nao visivel envolve interpretar sinais codificados que
circulam no espaco, envolve entender o que se procura auscultar num ambiente e

para quais fins sintonizamos nosso aparelho sensério em direcio a esses sinais.

Fig.35

Formas distintas de ativar a percepcédo pelo que ocorre ao redor.

a) A artista Christina Kubisch em uma de suas Electric Wallks elétricas em Mil&o, na Italia (2009).
Imagem: Dieter Scheyhing para ICC Intercommunication Center.

b) As Spirit photographs do espectro wireless, de Luis Hernan. Imagem: Digital Ethereal, site do artista.
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Hertzian rain (2009) do arquiteto e artista norte-americano Mark
Shepard aborda esta competi¢cao pela dominancia de sinais a partir do
questionamento da capacidade dos individuos de produzirem um espaco
compartilhavel em comum.

Evocando o dilema descrito em A tragédia dos comuns (1968)'7® do ecologista
e filésofo Garret Hardin (1915-2003) que sugere que o problema do
aumento da popula¢io niao tem solucdo técnica, que exige uma extensao
fundamental na moralidade, Shepard constréi um modelo também baseado
na perspectiva de um ecossistema comum. A transposiciao do conhecido
paper de Hardin para uma obra envolvendo novas midias se dé a partir da
premissa aparentemente pessimista de que multiplos individuos agindo
independentemente em interesse proprio podem acabar por destruir um
recurso compartilhado. A partir da ideia dessa fatalidade, mesmo que
involuntdria, pois, mesmo quando todos sabem que findar com recursos
publicos nio é do interesse a longo prazo de ninguém, o interesse privado
vai prevalecer sobre o ptblico, levando a consequéncias insoluveis, Shepard
convida o publico a experienciar uma situacio similar em Hertzian Rain,

uma instalacao-performance criada para um espago publico.

O cendrio é um ambiente participativo de comunicac¢io assimétrica em
tempo real entre ouvintes e produtores de som (artistas sonoros, DJs, MCs
e poetas). O som ao vivo gerado pelos produtores é transmitido em modo
wireless em uma frequéncia de ridio para os participantes usando fones de
ouvido sem fio. Como os transmissores operam na mesma frequéncia local,
é gerada uma zona de interferéncia comum, onde vérios fluxos de dudio

competem pela dominéncia do sinal.

Os participantes carregam guarda-chuvas feitos de um tecido que funciona
como escudo para os campo eletromagnéticos circundantes, o que lhes
permite moldar ativamente o ambiente de ondas de radio ao redor.
Orientando o guarda-chuva de maneiras diferentes, é possivel filtrar os sinais
de radio interferentes e selecionar um unico fluxo de dudio para escutar, o

que envolve uma negociacdo coletiva.

Shepard descreve o projeto a partir da inten¢iao de aumentar a
conscientizagiao sobre as questdes que envolvem a topografia sem fio de
ambientes urbanos por meio de formas de didlogo baseadas em movimentos

SONOros e Corporais.

178. GARRET, Hardin. The Tragedy of the Commons. Science 13 Dez. 1968: vol. 162 n. 3.859 p. 1243-1248.
Disponivel em www.sciencemag.org Acesso: 8 Fev. 2019
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Hertzian Rain explora de forma bem compreensiva e ampla as propriedades
do eletromagnetismo, permitindo uma experiéncia fisica do alcance das

transmissdes, formas de protecdo e filtragem de sinais.'”

E nos ajuda a levantar uma pergunta fundamental: o ambiente Hertziano tem
de fato se tornado tao ou mais importante que as formas fisicas construidas

de nossa experiéncia na cidade?

Para Selena Savic, trabalhos como Hertzian Rain sio parte de um
conjunto de iniciativas que nos informam como a presenca de sinais

sem fio pode ser entendida e tratada arquitetonicamente (2014, p. 74).
Naturalmente as obras sdo especulativas a esse respeito, pois a intencdo

é, na maioria das vezes, conscientizar, desmistificar ou tornar tangivel

a presenca e a atividade dentro das redes, em um processo que nos leva

a crer que, quanto mais tempo passamos a viver com infraestrutura de
comunicacdo sem fio, mais familiarizados ficamos com ela. Talvez esteja ai
um risco das formas que nos seduzem a partir de uma participacao que nao

se mostre efetivamente ativa.
Isso nos leva de novo a Ranciere e o paradoxo do expectador:

Qual é a esséncia do espeticulo segundo Guy Debord? E a
exterioridade. O espeticulo é o reino da visdo, e a visio é
exterioridade, ou seja, desapossamento de si. A doenca do
espectador pode resumir-se numa férmula breve: “Quanto mais

ele contempla, menos ele ¢”. (2012, p. 12) ¥

Enxergar os sistemas hertzianos requer, contudo, algo mais que contemplacio.
Requer uma ativacio de sua presenca, uma percep¢ao em constante estado de

questionamento e divida. E uma ativacio do ser e estar no espaco.

Uma vez mais ecoa algo de McLuhan aqui: moldamos algo que nos molda.
Pois cabe pensar sobre como podemos moldar esses ambientes, em uma acao
reversa, sensivel, pois a cada momento percebemos o quanto esse meio (a
infosfera, o espaco hertziano, as midias) estd nos moldando.

Ha4 desequilibrios nitidos nesse ecossistema, e os agenciamentos
infraestruturais engendram pensamentos que precisam ser clarificados.

“Como olhar através da ideologia medial e alcancar o inconsciente

179.Website de Mark Shepard. http://www.andinc.org/v4/hertzian-rain/ Acesso: 8 Fev. 2019
180. Ranciere cita um trecho de La Societé du spectacle, de Guy Debord (1992, p.16)
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tecnoldgico do meio?” nos pergunta Gabriel Menotti (2019, p. 144) na
perspectiva de reafirmar as conexdes envolvidas.

Seja pelas possiveis emancipacdes promovidas pela arte, seja por algum
distanciamento do espectador capturado, a percepcio dos aspectos “nefastos”
associados a infraestrutura das redes ja ndo nos escapa.

4.7. RESSONANCIAS DO SINAL MINIMO (FAZER VER COMO
ESTRATEGIA ESSENCIAL)

Em meio a tantas camadas que se sobrepdem, quando a proposicao artistica

se funde no meio, cabe repensar onde estd o elemento essencial em tudo isso.
Algumas perguntas reincidentes pedem ressonancia: O que é essencial a um
meio para que ele se torne expressao artistica acima de suas condicdes técnicas?
O que é ter uma ideia em um campo especifico, uma ideia em filosofia ou uma
ideia em cinema, pergunta Deleuze'®" ao afirmar que ndo temos uma ideia em
geral, pois “uma ideia, assim como aquele que tem a ideia, jd estd destinada a
este ou aquele dominio™'®*

Pode-se pensar, porém, outras combinacdes possiveis para a pergunta,
considerando ainda a essencialidade que importa em meio a projetos que

evidenciam o nio-visivel.

A capacidade de gerar imagens mentais, por exemplo, para muitos se
sobrepde a ideia de cinema, seja na forma de devaneios ou por conceitos de
virtualidade menos afeitos a instrumentalizacio da producdo de imagens.
As pesquisas a respeito de como se formam nossas imagens internas niao
impulsionaram a légica audiovisual do século XX e continuam a nio

se encaixar em nenhuma légica contemporanea, além de seus atributos
ladicos transitérios ou da curiosidade despertada no periodo de suas
descobertas. Estudos sobre as imagens hipnagdgicas, acontecimentos
visuais multiformes, que pairam entre a vigilia e o sono, por exemplo,

nao tiveram repercussao a partir de pesquisas associadas a dispositivos
pré-cinema por nio terem sido associados a nenhuma aplicacio prética ou
comercializivel (CRARY, 2015, p. 116). O interesse pelas imagens mentais,
o fenémeno phi, a persisténcia retiniana ou a pés-imagem sao retomados
eventualmente como mera curiosidade ou aberracao associadas ao nosso
sistema Otico-nervoso. Seria possivel ativar essa percepcao dos sentidos em

181. “O Ato de cria¢do”, palestra de Gilles Deleuze em 1987.
Edigao brasileira publicada na Folha de Sao Paulo em 27 jun. 1999, traducao de José Marcos Macedo.

182. Ibidem
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uma camada a mais de informacdo que se some a percepcio provisionada

pelos sistemas técnicos existentes?

Aprender a ver, segundo Nietzsche, significa “habituar o olho ao descanso,
a paciéncia, ao deixar-aproximar-se-de-si, capacitar o olho a uma atencao
profunda e contemplativa, a um olhar demorado e lento”.’* E uma forma
de pedagogia do ‘ver com nuances’, um tanto distintas de uma apologia

da contemplacio, conforme indicada por Byung Chul Han ao referenciar
Nietzsche em Sociedade do Cansaco (2015, p. 37, 51). Ativar a percep¢io
sim, como resgate desse aspecto implicito no pensamento nietzschiano
quando este nos diz sobre a necessidade de aprendermos a ler, pensar, falar
e escrever: que ird constituir nossa capacidade de oferecer resisténcia a um
estimulo. Pontuo esse detalhe como um fator que auxilia o pensamento
critico, diante de estimulos intrusivos que se interpdem alheios a vontade,
de forma opressiva: “Reagir de imediato e seguir a todo e qualquer impulso
ja seria uma doenca, uma decadéncia, um sintoma de esgotamento” (HAN,
2015, p. 52).

Susan Buck-Morss, em “Estética e anestética: o ‘ensaio sobre a obra de arte’ de
Walter Benjamin reconsiderado” comenta que, na sociedade moderna, a partir
da experiéncia estética e sensorial 2 que estamos continuamente expostos,
nossos corpos vivem em estado de choque e alerta para se protegerem de
tantos estimulos e demandas. E um estado de prontidio que tem consequéncias
diretas na percepcao.

“O que ver quando tudo pede para ser visto?” tem sido perguntado aqui

de diversas maneiras — como resisténcia ao espeticulo, por exemplo. Esse
contemplar, do qual tratamos aqui, no é um “sim” incondicional aos impulsos
exteriores, mas, pelo contrario, um operar da visao e da apreensio, da
absorcdo, da compreensio. Ver, ouvir e sentir adquirem novas possibilidades
contemporaneas. Para Deleuze e Guattari, tais termos estao ligados a
“perceptos”, “afectos” e conceitos. E assim o dizem, que “o objetivo da arte, com
os meios do material, é arrancar o percepto das percepcdes do objeto e dos
estados de um sujeito percipiente” (1992, p. 217).

Partindo da ideia de que o mundo “vive” em nosso corpo sob o modo de
“afectos” e “perceptos”, Suely Rolnik enfatiza a indistin¢io entre sujeito e
objeto, e de que estes conceitos “formam uma espécie de germe de mundo

183. NIETZSCHE, Friedrich. O Crepisculo dos Idolos. Traducéo, notas e posfacio de Paulo Cesar de Souza.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006. Comentado por Byung Chul Han a respeito da contemplagao, em
Sociedade do Cansaco.
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que passa a nos habitar e que nos causa estranhamento por ser, por principio,

intraduzivel na cartografia cultural vigente”'**

Apesar de essa abordagem ter tido origem em outro contexto, visando outros
sintomas da sociedade, é um estimulo a pensar também a visao a partir de

filtros internos, subjetivos, a partir do agucamento dos sentidos, sem descartar
necessariamente os dispositivos da precisao a que temos acesso — mesmo que esse
foco e sua maior ou menor precisio estejam sendo ativados por ordem, digamos,
“poética” e nao fisioldgica ou pratica. Pois a funcio utilitdria dos dispositivos vem
historicamente se sobrepondo a seus atributos essencialmente visuais, ou suas

qualidades perceptivas.

O que estd em questdo, quase sempre, é um avanco em direcio a tecnologias
convenientes ou de interesse diverso da ciéncia, da fenomenologia, da teoria da
comunicacio ou da arte. Estamos novamente em torno da ideia da laténcia'® (DIDI-
HUBERMAN, 1998), os processos subjetivos, o convivio com fronteiras mistas, o
cruzamento entre conceitos, a relativizacao da técnica, a valorizacio das diferentes
formas de ver e outras aptidoes da ideia de invisibilidade e suas feicoes filosoficas.

S6 a partir de uma certa laténcia talvez seja possivel distinguir e melhor perceber
as varias camadas de informacio que se configuram, de um lado a partir de
dispositivos auxiliares, contéineres de midia e conteido moldados para consumo,
tipicamente de massa, mas agora travestidos de requintes de “individua¢io”'*
singular — através das redes, sobretudo. E, de outro lado, as que se formam

nas mentes, aquelas que demandam uma decodificacdo a partir de preceitos

mais abstratos e subjetivos. Um conjunto de dispositivos multicamadas, que
refletem ideologias em conflito, e uma maior atencdo a modulag¢des e pulsacoes.
Para que, entre um modo e outro de absorcio, possamos também perceber

as possibilidades intercontextuais, as nuances de camadas intermedidrias,
resgatando talvez uma ideia que Italo Calvino diz que teriamos perdido, “a
faculdade humana fundamental de focar visdes de olhos fechados”. Como uma
limpeza ocular para aferir novas perspectivas, seriam visoes voluntarias, camadas

desejaveis, nao exatamente aquelas que plantam em nossa retina.

Equacionando sentidos entre o que se vé e que se interpde a visio ou entre o
que se escuta e o que se percebe como ruido, ha que se assumir que o sentido

184. A hora da micropolitica. Entrevista com Suely Rolnik publicada no site do Goethe Institut originalmente
publicada pela revista Re-visiones # Cinco, Madrid, 2015. Disponivel em https://www.goethe.de/ins/br/pt/kul/
fok/rul/20790860.html Acesso em: 9 jan. 2019.

185. A conotacdo do termo ¢ utilizada aqui conforme sugerida por Georges Didi-Huberman, em diversas
passagens de O que vemos, o que nos olha, que enfatiza as riquezas conceituais em obras e colocagdes mais
abertas, ndo tautologicas. DIDI-HUBERMAN. Georges, O que vemos, o que nos olha. Sdo Paulo: Ed. 34, 1998.

186. Conceito explicitado em Post-scriptum sobre as sociedades de controle (1992), texto de Gilles Deleuze,
traducdo de Peter Pal-Pelbart.
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dessas obras é criado a partir do atrito de referéncias, em confluéncias de

signos e cruzamento de sistemas.

O poeta e semioticista Decio Pignatari (1927-2012), para se referir a cdigos
iconicos e audiovisuais, que se diferenciariam dos cédigos verbais ou
“linguagens” estabelecidas, utilizou o termo “signagem”™®. Pois nesse campo
indefinido, haveria entdo toda uma “signagem” (PIGNATARI, 1984), a ser (re)
codificada em associa¢ao a esses projetos, em obras nas quaiso sentido é criado
a partir do atrito de referéncias, em confluéncias de signos, em busca de uma

relacdo sinal-ruido que permita que tudo signifique, de forma expressiva.

Como ruido subliminar, um “rami” em sala de cinema, um chiado em fita
magnética, como paisagem ja permeada de gis carbonico, somos tomados por
mensagens complementares, que se interpolam em nossos sentidos. Antes de
acionarmos essa suposta consciéncia do ruido, o que vemos é um ambiente
tornado mais opaco, um filtro que ocupa o campo de visio e auditivo em modo
continuo, permanente. O que estd no ar é formado por ruido e estatica, um fluxo
mais ou menos continuo que molda o espaco e aos poucos nos atinge, nos conduz

em estado de absorcao, um semi-transe, pelos mais variados meios de percepcao.

E assim, como no aplicativo The Architecture of Radio (mencionado no
capitulo 3), vemos e ouvimos um ambiente poluido, sempre com essa poeira
nos olhos, que arranha o ato de ver e por isso afeta mais diretamente a
consciéncia e compreensdo ampla do ruido. Uma vez conscientes do ruido, ja
nao hd mais como deixar de considera-lo, de escutar sua premissa. O mesmo
autor do aplicativo The Architecture of Radio criou White Spots, uma
antitese de seu projeto de visualizacio do espaco hertziano. Que lugares
desprovidos de conectividade (despoluidos de ondas hertzianas) existiriam
no mundo? Flertando novamente com a desercao, com um desligare, o que

o aplicativo faz é exatamente transportar o usudrio para espagos vazios de
comunicacdo, longe de torres de transmissao celular, distante de roteadores
wi-fi, isentos de radiacdo eletromagnética. Apesar de apontar as latitudes e
as longitudes do lugar para onde fomos transportados, duvidamos do quao
vazio seriam esses lugares, isentos de sinal, portanto isentos de ruidos.
Desde tudo que aprendemos com John Cage, desde sua experiéncia em uma
camera anecdica para provar que algo pulsa sonoramente em nosso sistema
sensOrio, mesmo que seja nosso proprio sangue (ou talvez os 10hz da
frequéncia Alfa emitida por nosso cérebro em atividade, conforme medido
por Hans Berger), passamos a duvidar da falta de algum sinal que seja
desprovido de algum ruido.

187. Cddigos iconicos que produzem “linguagens”, termo difundido por Décio Pignatari em Signagem da
Televisao. PIGNATARI, Decio. Signagem da televisdo. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1984.
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Jean Paul Fargier, entusiasta dos momentos criativos de uso do video como
dissidéncia de um cinema preponderante (e j4 mostrando sinais de assepsia em
virtude de sua qualidade “superior” ao video analdgico), comenta nos anos 90
0 quanto a compreensio da linguagem é também o entendimento dos varios
tipos de ruido que a constituem. Para ele, a propria “escrita é entio o que
permite passar de uma poeira a outra. Daquela que maquia aquela que mata.
(...) A visdo da visio. Ap6s termos visto o que eles nio nos mostram, sabemos

melhor o que é ver, vemos melhor o que é saber” (FARGIER, 1993).

Pois entdo, saber ver parece ser uma tarefa continua, um fardo para aqueles
que se dispoem a buscar nas entrelinhas o enigma ou a ideia primordial. Nas
escritas visuais e sonoras, no ambiente que nos rodeia, é preciso enxergar, em
meio a poeira nos olhos, o ardor do excesso, onde e como se explicita o visivel

e qual ideologia guarda o invisivel.

A quem, sendo aqueles que flanam com os aparelhos sensérios em estado
de alerta, caberia apontar essa fuligem que nos rodeia? O que pode a arte
em relacio a formas ubiquas de gerenciamento de informacio e de poder
biopolitico que passam a regular os ambientes que habitamos?

Resta confiar em algo. Pois ji assumimos que enxergar esse invisivel, que
constitui também o locus da politica, é entender o constituinte primordial de

um lugar ou espaco e suas informacdes subrepticiais.

“« ~ . s . ’

Nio temos uma perspectiva sobre o mundo, pelo contririo, é o mundo que
nos faz entrar em uma de suas perspectivas’, diz Lapoujade (2017). Pois tudo
até agora nos confirma que percepcao é participacio. E, se participamos, se

algo nos intriga, se algo indiscernivel nos surpreende (um fenémeno surge):

14 estamos nés presos no interior de uma espécie de
monumento, perceptivo do qual exploramos a composiciao
momentanea. Nossa perspectiva se encaixa em outra
perspectiva, nosso ponto de vista em outro ponto de vista, como
se houvesse uma intencionalidade, ou melhor um principio de

ordem, visivel na arquitetura do fenoémeno (2017, p. 47).

Como forma de arrematar a importancia do momento, os distintos modos de
existéncia das coisas, desaparelhados, desconectados que estejamos, é preciso
sim insistir no ver (para o qual Lapoujade diz que ¢ preciso toda uma “arte”).
Se é preciso purificar o campo da experiéncia de tudo aqui que impede de ver,
é preciso perceber a poeira como principio participante do fendmeno, “para
vermos melhor o que é saber” (FARGIER, 1993).
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Emerge a perspectiva de uma politica contaminada pela arte adjacente, e uma

arte contaminada pela politica circundante.'®®

Ha4 o entrelacamento de légicas heterogéneas do qual nos fala Ranciére

a respeito da politica da arte, ou “daquilo que se pode chamar ‘politica da
estética’. A possibilidade da arte, como experiéncia sensivel propria a seu
regime, de produzir efeito no campo politico é vista por Ranciére como uma

estratégia que pode conter camadas distintas.
Uma possibilidade seria a de que os artistas possam mudar paradigmas:

mudar os referenciais do que é visivel e enunciavel, mostrar

0 que nio era visto, mostrar de outro jeito o que nio era
facilmente visto, correlacionar o que nio estava correlacionado,
com o objetivo de produzir rupturas no tecido sensivel das
percepcdes e na dinamica dos afetos (2014, p. 64)

Esse é o trabalho que se enquadra na légica do dissenso, atuando no que é
representdvel, mudando sua enuncia¢io, “mudando quadros, escalas ou ritmos,
construindo relacdes novas entre a aparéncia e a realidade, o singular e o

comum, o visivel e sua significacio” (2014, p. 64).

E sim, Ranciére também nos fala das estratégias metapoliticas, mais facilmente
identificaveis em muitos dos projetos aqui comentados. Esse parece ser o
desejo dessas obras de tangenciar o pensamento critico, mesmo que nao sejam
capazes de alguma transformacio social efetiva.

Aplicando a légica de Ranciere ao espaco informacional, a I6gica que sobressai
porém é a logica ética, “que quer que as formas da arte e as formas da politica
se identifiquem diretamente umas com as outras’. Essa é talvez a 16gica que

se enseja na forma de fazer ver a ideologia que se esconde no invisivel das
infraestruturas da rede, nas tecnologias da comunicacio, nas formas ativas

da arquitetura, nas obras que se instalam no seio da contradi¢ao econémica
neoliberal. Fazer ver sua performatividade, seus algoritmos e suas a¢oes
disfarcadas em servicos de conveniéncia ou jogo relacional é talvez uma forma

de promover ressonancias emancipatérias.

E necessério, portanto, perceber o quanto o espaco informacional, incluindo
suas infraestruturas, vigilancias e tecnologias de conectividade, todas essas

‘entidades’, performatizam uma nova mascara do capitalismo.

188. “A vida mediada”. Texto de minha autoria escrito entre 2005 e 2006, publicado no catalogo da primeira
edi¢do do Festival arte.mov em 2006. A expressao foi usada como mote para a edi¢do daquele ano.
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CAPITULO 5:
DAS CONSIDERACOES POSSIVEIS

No interior de seus limites, cada disciplina reconhece
proposicoes verdadeiras e falsas; mas repele, para fora de suas
margens, toda uma teratologia do saber. O exterior de uma
ciéncia é mais e menos povoado do que se cré (...) talvez ndo
haja erros em sentido estrito, porque o erro sé pode surgir e ser
decidido no interior de uma pratica definida; em contrapartida,
rondam monstros cuja forma muda com a histéria do saber.
(FOUCAULT, 2006, p. 33-35)'%

189. Aula Inaugural no Collége de France, pronunciada em dezembro de 1970.
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o.1. DA INSTABILIDADE DOS CAMPOS E DO LUGAR

No percurso desta escrita vemos aproximar os campos da tecnologia e da arte
aos campos da filosofia e linguistica. Campos técnicos e semanticos geralmente
colidem de forma a provocar ideias, ou, no minimo, fazem questionar a
propria ideia de campos. Se nos capitulos desta tese houve uma separacio
sistemadtica (entre lugares, tecnologias e artes), foi pela necessidade de seguir
um processo de isolamento temporario para se aferir o que aqui se conclui: que
tratam-se de campos absolutamente miscigenados e conectados entre si pelos
autores, trabalhos e experiéncias até aqui relatados. As praticas podem ser

traicoeiras com relacio a teoria e confirmar o improvavel.

De forma aniloga, as definicdes iniciais que motivavam certos aspectos da
pesquisa, em torno das migracoes semanticas com relacao a termos como
espaco e lugar, perderam, por sua vez, sua urgéncia, em um mundo em que a
condic¢io de um determinado lugar se comprova tio definitivamente afetada

por instabilidades e forcas transitdrias.

Entre as nocdes de lugar e espaco tratadas inicialmente, cabe afirmar que

na busca de entendimento de qualidades dessa ordem, percebe-se uma
apropriacdo semantica, que envolve traducdes e um campo de acontecimentos
agora afetado por novas estruturas, novas camadas de informacao. H3,

nesse contexto, novos lugares por se formar ou espacos a se definir, em uma

constante provisoriedade de categorizacdes.

5.2. 0 FAZER E O PENSAR EM MEIO INSTAVEIS

Da mesma forma que o fazer artistico se expande para outros campos, ocorre
uma relacdo imbricada entre praticas que incluem a reflexio sobre o fazer e o
organizar desta “feitura” como parte desse processo.

O fazer da arte (organizar sua feitura) vem envolvendo, em meu processo de
reflexdo e criacio, praticas pessoais também associadas a curadorias que cabem

ser comentadas para fins de estruturacio das presentes conclusdes.

Hoje, observando os projetos curatoriais nos quais me envolvi, e que me
fizeram ser o artista que cabe em mim, o pesquisador que a inquietacao me
levou a ser, ou o “devir-curador” que me acomete de vez em quando, percebo
0 quanto a experiéncia curatorial — selecionar, separar, eleger, comentar,

discutir, escrever, criar situacdes, proporcionar oportunidades —, sobretudo
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me faz compreender com maior amplidio os processos e circuitos da arte'”.

E ainda, constatar uma vez mais, como a relacdo entre o campo da arte e os
campos fronteiricos sio tao valiosos.

Como nos ensinam os etndgrafos e antrop6logos (aprendamos com eles),

o conhecimento do ambiente, o reconhecimento da diferenca, a abertura

a conceitos que ndo se encaixam em formacdes preestabelecidas sao

pontos essenciais nos processos de aprendizado e traducio de linguagens e
experiéncias. Sim, traducdo de experiéncias: de uma experiéncia fisica em um
relato, de um percurso em uma imagem, de um texto em um deleite estético
— aceitar que nossa experiéncia de mundo pode depender muito de tradugoes
pode conferir maior poténcia ao ato artistico.

Que se conheca também o meio técnico envolvido pela obra e pelo
pensamento légico do artista — ou, num extremo, que o conceito da obra
possa estar baseado na compreensao do algoritmo definidor da obra. Ha
motivos para se perceber uma intolerancia em relag¢ao ao campo das midias
eletronicas e digitais. Artistas do cddigo e da programacio eventualmente
desfilam conhecimentos demasiadamente técnicos, em afirmacoes de nicho
e de especificidades. Assim surgem fobias amparadas pelo desconhecimento
dos procedimentos ou das capacidades de certas técnicas e meios (codigos
inclusive) produzirem linguagem. Falamos aqui de linguagens de interesse
amplo e expandido, e nao apenas relegadas ao seu aspecto técnico mais
aparente.

Se o inicio da digitalizacao dos processos de comunicag¢ao capturou alguns

de nés com a valorizacio de processos multitask e de atencio difusa, ou nos
fizeram acreditar que a hiperconectividade seria um valor a ser colocado

acima da atencdo, dedicacio e envolvimento, talvez tenhamos nos equivocado.
Processos criativos, mesmo que andrquicos, requerem envolvimento e atencio,

em medidas e momentos diferentes. E alguma contemplacio.

Para os que associam a tecnologia a alienacio, cabe lembrar que o campo

da critica dos meios informacionais é o que mais tem produzido reflexdes
com vieses politicos, sociais, econdmicos e humanos, atestados ao longo de
décadas em listas de discussao onde se debatem esses temas de forma cruzada
e transversal, envolvendo também curadoria e arte contemporanea. Que essas

praticas sejam sobretudo um exercicio ou um modelo de acontecimento (da

190. Essa compreensdo torna um tanto mais conscientes os processos ¢ cuidados que passam a fazer diferenca
crucial na (in)distingdo entre curador e artista. Sdo detalhes, como um certo “maravilhamento” que se pode ter
ao cuidar da exposicdo de um/a artista como se o/a artista fosse vocé mesmo/a. Ao desejar para os/as artistas as
mesmas oportunidades que vocé desejaria para si proprio/a. Ao entender sutilezas que os pares reconhecem, mas
que nem sempre ndo do interesse dos “curadores-curadores” operar.
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politica dos meios), comprometido eticamente, com a informacio e com a

explicitacao das forcas e ideologias em jogo.

E o conjunto de préticas que se soma as novas midias vem fazendo confluir
novas experiéncias de transformacao, ligadas ao entendimento da vida publica

na cidade, conectando campos de atuacio em meios entrecruzados.

Em 2015 fui convidado para desenvolver o projeto e fazer a curadoria

do Visualismo, um evento caracterizado pelo cruzamento de diferentes
linguagens: as relacdes com o conceito de cinema expandido, arte, espaco
informacional, comunicaco, arquitetura, o fenémeno da gentrificacao e as
politicas publicas no contexto do Rio de Janeiro naquele ano.

Estruturado a partir do comissionamento de artistas brasileiros, o Visualismo
(Arte, Tecnologia Cidade) fomentou a criagio de obras para espacos
especificos na cidade do Rio de Janeiro," para a realizacio de intervencoes
urbanas em espacos como a Estacao Central do Brasil, Parque Madureira e
Praca Maud, onde foram apresentadas obras comissionadas e desenvolvidas
por artistas de varias regides do Brasil.

O campo de maior embate dessas obras se mostrou como sendo a Praca

Mau4, onde vinha ocorrendo um processo de “transformacdo” da regidao com

a implanta¢ao da Operacao Urbana Porto Maravilha, em uma obra com a
extensdo de 5 milhoes de metros quadrados, numa area definida por decreto
como Area de Especial Interesse Urbanistico (Aeiu) na Regido do Porto do
Rio. Esse processo de “renovacio”, deflagrado pela noticia de demoli¢io do
Elevado da Perimetral, produziu entre 2014 e 2015, um impacto enorme sobre
os habitantes, trabalhadores e atividades comerciais da regiao. A partir da
entrada no Museu de Arte do Rio (MAR) em 2013 e do Museu do Amanhi em
2015. Como ocorre com frequéncia, os circuitos da arte abrem perspectivas
para circulacdo de pessoas com maior poder aquisitivo, aumento de custos
imobilidrios locais e consequente desmantelamento da estrutura existente.
Essas questdes agrupadas genericamente sob o tema da gentrificacao estavam

em discussao na imprensa e nos meios de comunicacio.

O processo de condugio das atividades do Visualismo foram orientados de
forma a se debrugar sobre o tema em um semindario que permitiu discutir com
maior amplitude a complexidade das questdes envolvidas.

Assim foi possivel pensar colaborativamente com os artistas as varias formas

de ocupar o espaco aéreo e das fachadas de varios dos edificios na praca com

191. Suas agdes incluiram o Seminario Visualismo Arte Tecnologia e Cidade; o Visualismo Lab, laboratdrio
de criagdo que colocou os artistas selecionados em uma imersao coletiva com especialistas; e o Festival
Visualismo. Ver: http://visualismo.com.br Acesso: 18 fev. 2019.
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projetos audiovisuais para serem projetados nas fachadas do casario da Rua
Sacadura Cabral, no Museu MAR e no Edificio A Noite, o primeiro arranha-
céu do pais. Considerando o meio, as superficies, o ambiente, o histérico,

as tensdes envolvidas na regiao, foram produzidos 21 trabalhos, tendo em
vista aspectos sociais, econdmicos, politicos e estéticos em tensao na area.
Cada um dos 18 artistas comissionados'”* pode se municiar de informacoes
contextualizadas, dados histéricos, tempo de desenvolvimento e recursos
técnicos e operacionais para produzir interven¢ao em grande escala, com a
contundéncia desejada e necessdria ao contexto daquele momento.

As obras previstas para projecao na Praca Mauad nos dias tiveram uma
importancia fundamental na discussiao com a sociedade ao fazer ecoar visdes
multiplas sobre os acontecimentos na regiao. Questdes que antes estavam
sendo colocadas de forma maniqueista, em tom de “a favor ou contra”,
ganharam outras nuances e perspectivas ampliando o debate para outros

ambitos e circuitos.

O direcionamento que tive a oportunidade de dar ao projeto foi no sentido
de conferir poténcia a experiéncias artisticas viabilizadas por tecnologias de
mediacdo — nem sempre pensadas dessa maneira. Foi uma forma de apontar
a criacio nesses meios para além dos espacos institucionais que viabilizam
projetos dessa natureza, em direcdo a prépria trama da cidade e seus
problemas, colocando a arte como disparadora de novas formas de entender e
viver o ambiente em que habitamos.

Hé também um ponto de interesse aqui em torno dos espagos temporarios

que se cria na arquitetura a partir da confluéncia com projecoes desse tipo. O
ambiente que se formou na Praca Maud em 2015 foi o de um espaco que pode
explicitar contradi¢des mais profundas dos interesses urbanos, explicitando as
ideologias e interesses mercadoldgicos ali atuantes. Como acontece com muitas
das projecoes de Wodiczko, formou-se um espaco de coletividade que tem o
poder de fazer aparecer o que escapa, de rediscutir a memoria local, deixando
entrever as cicatrizes e marcas que constituem, nao sé o espaco, mas um

determinado momento histdrico ou de conflitos.

Pode-se afirmar que o aspecto espetacular proporcionado pela mediacio tenha
superado o artificio, como queria Foster (2017)? Pode-se dizer de alguma
emancipacdo nessas experiéncias?

192. No conjunto de a¢des participaram artistas de todo o pais: Roberta Carvalho (PA), Milton Marques (DF),
Yuri Firmeza (PE), Lirio Ferreira (PE), Virginia de Medeiros (BA), Alice Miceli (RJ), André Parente (MG),
Marila Dardot (MG), Caio Fazolin (SP), Duva (SP), Ferndo Ciampa — Embolex (SP), Raimo Benedetti (SP),
Leandro Mendes (SC), Katia Maciel (RJ), Marcus Bastos (SP), Eder Santos (MG), Spetto (SP), Leandro Lima e
Gisela Motta (SP, Vik Muniz (RJ) e Regina Silveira (SP).
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O que é certo por dizer € essas sao algumas das perspectivas para se reivindicar
uma dimensio ética e transversal de um embricamento entre a curadoria,'?

o que se entende por criacao artistica e as reflexdes que amalgamam essas
praticas, em confluéncias que foram muito valiosas ao longo desta pesquisa —
poderia dizer aqui, através dessas divagacoes em torno de uma certa curadoria-
de-artista que em algum momento poderia relatar, sem estratégias retéricas,

194

que sim, talvez algumas das curadorias que fiz'** pudessem ser obras também.

5.3. CAMPOS DE CONFLUENCIA

Os saberes de cada ciéncia, de cada nicho, de cada crenca sio apenas

questionados quando se adentra outros circuitos.

Voltemos entdo a pergunta: o que interessa ver? Qual informacao é absorvida
e qual é descartada? A resposta pode estar naquilo que nao é estrito, como
convidou Decio Pignatari, em Interessere:

Na vida interessa o que nio é vida

Na morte interessa o que nao é morte
Na arte interessa o que nio é arte

Na ciéncia interessa o que nao é ciéncia
Na prosa interessa o que nio é prosa
Na poesia interessa o que nao é poesia
(...)

Em tudo interessa o que nio é tudo

No signo interessa o que nao é signo

Em nada interessa o que no é nada

(Pignatari, 1976)'**

Estamos falando novamente sobre elasticidade de fronteiras, na dissolucio de
categorias e conceitos. N2o se trata exatamente de uma negacio do especifico,
mas de perceber o que os especificos compartem, o que possuem de estranho,

de tensio em suas bordas.

193. Argumentos desenvolvidos em: BAMBOZZI, Lucas. Da curadoria de artista a alguma outra coisa. In:
MENOTTI, Gabriel (Org.) Curadoria, cinema e outros modos de dar a ver. Vitoria: Edufes, 2018. 240 p.

194. Falo de projetos ja mencionados no inicio deste volume, como o Festival arte.mov (2006-2012), a
exposi¢do Multitude (Sesc Pompeia, 2014), Labmovel (2012-2016), algumas edi¢cdes do ON_OFF (Itau
Cultural, 2012-2017) e outros em que a fungao de facilitador, viabilizador, organizador ou criador se misturam
efetivamente.

195. Disponivel em Arquivo Décio Pignatari: um lance de dados. http://centrocultural.sp.gov.br/site/wp-content/
uploads/2018/12/CCSP-catalogo-exposicao-arquivo-decio-pignatari.pdf Acesso: 14 fev. 2019
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Sabe-se que “as grandes descobertas sdo frutos de erros na transferéncia dos
conceitos de um campo a outro, realizadas, pelo pesquisador de talento”,
como acredita Edgar Morin (2015, p. 117). A relativizacio do papel do erro
e da verdade sio determinantes nesse processo, permeado por crises de

representacao ou conceituais.

De forma tipica, a histéria das ciéncias também é feita de migracio de
conceitos. “Migracio de conceitos sio metaforas”, completa Morin (2015
p. 116), em um processo que envolve gestalt em que uma parte, mesmo
incompleta, pode sugerir o todo.

Vale deslocar o pensamento para as formas entrelacadas de como a informacdo
(e a tecnologia) circula entre objetos, coisas e lugares. No basta reconhecer o
fluxo que molda o espaco, mas entender como nos toca, pelos mais variados
meios de percepcio, sistemas ou fendmenos que flertam com a arte e que
resultam em experiéncias reais, tangiveis — metaforicamente ou nio, tal como

um raio que pudesse nos atingir.

Sao as suposicdes e os deslocamentos a produzir sentido. Ao comentar
o deslocamento como obra, Anne Cauquelain menciona as possiveis
desorienta¢des do olhar a partir das opera¢des in-site/ex-site:

entramos no campo da fic¢do, da incerteza: o que vejo aqui (na
galeria) é crivel? O objeto — indicado como ausente — existe
realmente? O deslocamento que se exibe como tal ndo oculta
muito simplesmente a desaparicio ou a inexisténcia? (2008, p.
71)

E uma constatacao que nos faz conjecturar 0 quanto estamos continuamente a

mirar em incertezas, a acreditar no que apenas supomos.

5.4. DOS NOVOS PROBLEMAS DAS INFRAESTRUTURAS

O percurso desta pesquisa é atravessado por uma série de acontecimentos
em tempo real que afetam diretamente o ponto de observacio — como
desenvolvido no Apéndice A, em referéncia a uma politica vigente, mas
também em rela¢io a condicdes préoprias da ciéncia e da fisica, em que a

presenca do observador inadvertidamente altera o resultado da observacao.
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Ao longo desta escrita, empresas de comunicacdo e marketing eleitoral como
a Cambridge Analytica desapareceram do radar legal dos governos'®, depois
de interferir em dezenas de elei¢oes; o Facebook foi alvo de sabatina no
Congresso norte-americano, admitindo uso indevido de dados de 87 milhoes
de usudrios; surgiram novos aparatos de escrutinacao online e leis foram
modificadas para permitir vigilancia massiva em todo o mundo, em novas
bases de sustentac¢do do capitalismo de vigilancia (ZUBOFF, 2016, 2019).

Ao mesmo tempo, confirmou-se que campos eletromagnéticos afetam
testiculos, esperma e niveis de testosterona; que dispositivos Bluetooth podem
causar os mesmos males que os telefones sem fio; que na Inglaterra 2.5% a

8% da populacio pode estar sofrendo de doencas (EHS) causadas por radiacio
eletromagnética’”, e que o Brasil ndo caminha para uma politica publica

também com relacdo ao espectro de radiagoes.

Confirma-se uma premissa, a de que o espaco Hertziano nunca foi tdo denso e
poluido, e que ha consequéncias. Nunca estivemos expostos por tanto tempo
continuo a sinais dessa magnitude como nos tltimos 10 anos, e a amplitude
de efeitos ainda é desconhecida. A exposicao a faixas mais amplas do espectro
eletromagnético vem afetando percepcao, corpos e politicas até entao pouco
discutidas. O que era campo de exploracdo da ciéncia ou da arte passa a ser
diluido e introjetado na sociedade, em cariter mididtico e massivo, mas em

discursos que normalizam as suas consequéncias.

No campo da cultura e entretenimento surgiram personagens sensitivos

a eletricidade como Chuck McGill da série Better Call Saul (Netflix,

2014). Chuck vive sem contato com tecnologias, em uma casa totalmente
“desplugada”, sem eletricidade. Os que o visitam sdo solicitados a deixar fora da
casa seus celulares, smartphones, laptpots e relégios a bateria. Trata-se de uma
criagdo ficticia que explicita tracos com a realidade que ja ndo geram muita

davida de sua veracidade apoiada em casas reais.

Os efeitos colaterais da hiperconectividade em rede passam a figurar cada

vez mais como temas alarmantes em séries de ficcao especulativa como em
Black Mirror, criada por Charlie Brooker em 2011, ja em terceira temporada,
lancada em 2016 e com capitulo interativo lancado em 2018. Documentarios
como Resonance: Beings of Frequency (2012), de James Russell, ou Lo And
Behold: Reveries of the Connected World (2016), de Werner Herzog,

196. Em maio de 2018 a empresa decretou faléncia e se dissolveu em outras companhias, por pressdo dos
governos dos EUA e Inglaterra, apds ter participado de 44 campanhas politicas no mundo.

197. Fontes: https://www.niehs.nih.gov/health/topics/agents/emf/index.cfm
https://www.defendershield.com/electrosensitivity-some-people-more-sensitive-emfs-than-others
Acesso: 12 fev. 2019
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se popularizaram como uma referéncia em relacdo as distopias associadas a
expansio das tecnologias sem fio, tendo a onipresenca das redes celulares como
alvo principal.

Conforme comentado por Ranciére, o fator de normalizacao das avarias
causadas pela hiperconectividade siao indutores de consciéncia ou de

espetacularizacao?

Em nosso tempo, parece nao haver assombro suficiente para uma
conscientizacao que se reverta em ruptura efetiva ou transformacao. Para
Adam Greenfield, “mesmo as visdes mais aparentemente transgressivas da
tecnologia na vida cotidiana invariavelmente recaem no mobilidrio familiar do
investimento de capital, extracdo e exploracio de excedentes” (2017, p. 392).
Ha que se buscar corretamente as causas e os efeitos, como por exemplo, nao
mais atribuirmos certos efeitos ao “nosso tempoll, mas as politicas neoliberais
que, embaladas em toda um propaganda “smart”, fazem com que nio falemos
mais de progresso, mas sim de “inovagdo”.

Poucos sao contra o progresso com a devida contundéncia. Poucos a
descreveram de forma to sutil e evocativa como a descri¢iao da tempestade de
destruicao em direcdo ao futuro, como descrito por Walter Benjamin em 1940
a respeito do Angelus Novus de Paul Klee'”®. Poucos irdo resistir ao aumento
exponencial da infraestrutura que serd necessaria para a implementacao da
nova tecnologia 5G que promete uma capilarizacio da rede celular no mundo.

Héd um chamado alarmante no ar, em 21 linguas, direcionado a ONU,
Organizacio Mundial de Satude, Unido Europeia e governos de todas as nagdes:

Além de milhdes de novas estacdes-base 5G na Terra e 20 mil
novos satélites no espaco, 200 bilhdes de objetos transmissores,
segundo estimativas, fardo parte da Internet das Coisas até 2020,
e um trilhio de objetos, alguns anos depois. (...) em niveis de
radiacio de RF que sio dezenas a centenas de vezes maiores

do que existe hoje, sem qualquer possibilidade de escapar em
qualquer lugar do planeta. Esses planos 5G ameacam provocar
efeitos sérios e irreversiveis nos seres humanos e danos

permanentes a todos os ecossistemas da Terra.'””

198.A passagem diz do anjo de Klee: “Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nés vemos uma cadeia

de acontecimentos, ele vé uma catastrofe inica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as joga aos
seus pés. (...) Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele da as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade ¢ o que chamamos progresso”. Ver: BENJAMIN, Walter.
Sobre o Conceito de Historia (1940). In: Obras Escolhidas, volume 1, Magia e técnica, arte e politica.
Tradug@o de Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 226.

199. Apelo publico langado em : https://www.5gspaceappeal.org/the-appeal

189 CAPITULO 5: CONCLUSOES



O lancamento do 5G estava previsto para comecar no final de 2018*® e

se apoia tecnologicamente em frequéncias extremamente altas (ondas
milimétricas, com instalacio de estacdes transmissoras a cada 100 metros nas
dreas urbanas®'). O aumento da densidade e onipresenca da infraestrutra de
conectividade visa viabilizar banda e velocidade para aplicacdes tipicas das
smart cities e da [oT, envolvendo agora também atendimento a demanda por
casas inteligentes, por carros conectados e autdbnomos também inteligentes, em
rodovias inteligentes.

Um dos problemas associados ao objeto eletrénico descrito como “inteligente”
é que a nocio de inteligéncia empregada tem basicamente uma conotac¢io
economica, planejadora, de ficil uso ou aprendizado, essencialmente baseada
na produtividade e performance orientada. Nao sio, quase nunca, qualidades
associadas ao pensamento intelectual livre, sustentabilidade ou na previsao
de um ecossistema que permita a manutencdo da vida bioldgica tal como

a conhecemos. Com o 5G implantado em terra em multiplas antenas em
feixe’” e no espaco a partir de uma combinac¢io de 20mil satélites em 6rbita,
todo espaco se transforma em uma infosfera Hertziana, onde desaparecem
os espacos sem poluicio eletromagnética, que constituem hiatos, paragens

e pausas de conectividade, mesmo em florestas tropicais, regides geladas,

desertos ou em regides remotas (conceito que tende também a desaparecer).

O tipo de ameaca que pode ocorrer a partir da alteracdo do meio ambiente
eletromagnético da Terra leva a conjecturas diversas, mas é certo que as
evidéncias nao parecem estar sendo devidamente discutidas. O mesmo poder
que orienta certas decisoes tecnolégicas e que poderia reverter seus danos nao

parece interessado em causas comuns ou coletivas.*”

Adam Greenfield considera que o poder das tecnologias para mediar a

experiéncia nao é ainda absoluto, mas estd em vias de se tornar:

200. Qatar, Finlandia e Estonia ja implantaram a tecnologia e em 2019 deve ser adotado nos EUA e em varios
outros paises da Europa.

201.Fonte: https://www.rcrwireless.com/20161020/network-infrastructure/att-outlines-5g-network-architecture-
tag4 Acesso: 14 fev. 2019.

202. Fonte: https://ieeexplore.ieee.org/document/7942144 Acesso: 14 fev. 2019

203. O tedrico das midias Douglas Rushkoff comenta que foi convidado a fazer em 2018 uma conferéncia sobre
o futuro da tecnologia num resort de luxo para um publico previsto de aproximadamente cem banqueiros de
investimento. Ao chegar, percebe que seu publico ¢ formado por apenas 5 homens super-ricos, aparentemente
os mais poderosos empresarios do mundo, em um debate que tornou explicito o interesse destes em protegerem
a si proprios de eventuais catastrofes provocadas pelas tecnologias. Rushkoff termina seu relato com a seguinte
frase: “Ser humano ndo tem a ver com sobrevivéncia ou saida individual. E um esporte coletivo. Seja qual for o
futuro dos humanos, sera de todos nds”. Fonte: https://www.pragmatismopolitico.com.br/2019/01/mundo-pos-
humano-ultra-ricos.html Acesso: 16 fev. 2019
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Esse poder reside no smartphone que muitos de nés olhamos
como a dltima coisa do dia antes de dormir, e a primeira

coisa que ligamos ao acordar; nos aplicativos com os quais
gerenciamos tempo e atencio dispendida, com o qual
negociamos a cidade, para fins de mobilidade, sociabilidade e
produtividade; nos algoritmos que analisam a expressao facial,
modelam o fluxo de nossos estados corporais e psiquicos e
preparam estratégias em resposta a eles; e na nuvem que cega
essas coisas juntas, tio indispensdvel quanto é onipresente e
dificil de ver claramente. (GREENFIELD, 2017, p. 392-393 -

traducdo nossa)

Novamente as regras sio definidas pelo investimento de capital, pela

exploracao de commodities e pelas politicas empresariais.

Zuboff reitera o quanto este novo tipo de capitalismo informacional e de
vigilancia passa a ter como objetivos “prever e modificar o comportamento
humano para produzir renda e controle de mercado” (2019b, p. 18). A questdo
da autonomia individual seria, para Zuboff, como uma perspectiva de reversiao
da situacio, devolvendo o que ela chama de “direito ao futuro” (2019a). Mas, na
pratica, a constataciao mais imediata é a de que qualquer autonomia vem sendo

fundamentalmente usurpada por sistemas “preditivos” e orientados por dados.

Brian Holmes responde a Zuboff sobre a enorme reacio popular que vem
sendo alimentada pelos abusos do capitalismo neoliberal, que sao de multiplas
ordens: economica, cultural, politica, ambiental. Holmes entende as politicas
atuais, além de certas formas de resisténcia e idealismo em nome de interesses
sectdrios, também como motores dessa rea¢do, como alimento do espectro

de um novo fascismo.”* E o preco atualmente em pagamento por nio se
entender a complexidade do capitalismo digital e informacional que preenche
todos 0s nossos espacos, em suas relacdes mais amplas. O poder pervasivo e de

intromissao de sinais em nossas vidas pode ser mais distépico do que se imagina.

5.5. DO QUE PODE A SENSIBILIDADE EM POLITICAS
ARRASADAS

A impressio é a de que a autonomia do individuo, atropelada também pelo
consumo, nao vai garantir redencdes, nem mesmo temporarias, e que a arte

204 . Discussdo na Nettime a respeito do livro de Shoshana Zuboft, tendo como ponto de partida as resenhas de
James Bridle e Evgeny Morozov. nettime-1: Nettime english language list: https://nettime.org/Lists-Archives/
nettime-1-1902/msg00030.html Acesso: 14 fev. 2019.
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pode muito pouco diante dos novos poderes que tomam forma no mundo. As
questdes se esbocam novamente em torno das poténcias possiveis. Serd que os
parametros de uma arte emancipatdria sao o bastante (algo minimo) para sanar
essa angustia de pequenez diante das imposicées do mercado e da economia,
diante de uma “internet de todas as coisas” (Internet of Everything) que

promove ainda maior desequilibrio e a assimetria entre o capital e o individuo?

De um modo ou de outro, ha que se alargar os limites da arte, para dar conta de
questdes que cada vez mais nio sdo de seu 4mbito e a0 mesmo sdo seu Ambito

mais imediato.

Uma das conviccoes assertivas estd a de que o espaco informacional passou a
ser importante demais para ser relegado apenas aos interesses das corporacdes
e iniciativas privadas.

Se voltamos nossas atencdes apenas para o imaterial que constitui o espaco
(euféricos por perceber os fluxos que caracterizariam a informacio disponivel),
estariamos igualmente desprezando as particularidades do contexto e da
constituicao politica do espaco. Cabe compreender a medida desse equilibrio

e a extensdo desse didlogo. Pois meios técnicos de uma ou outra natureza nao

deveriam ser determinantes de nossas existéncias sociais e politicas.

Haé toda uma arquitetura cujo locus estd na midia, e o invisivel nos ronda.

Nzo é um entendimento que deva ser retérico, apoiado no imagindrio e na
proposta de transcendéncia que se faz do ciberespaco como motor das smart
cities. Para Adam Greenfield, a aspiracao em direcio ao pés-humano mascara
“drives previsivelmente de mau gosto e demasiadamente humanos subjacentes,
incluindo o desejo de lucrar com a exploracio dos outros e a pura vontade de
poder e controle” (2017, p. 392-395)

H4 uma realidade constituida e forjada no espaco informacional, na qual nos
comportamos como reféns. As materialidades associadas a comunica¢io sem
fio passam a ser de fato constituinte da arquitetura — como prenunciado

nas hipéteses iniciais. A performatividade atribuida as coisas fisicas se

da exatamente por esse componente imaterial que escapa aos olhos. A
necessidade de se entender hashtags e algoritmos passa a ser tao crucial como

a compreensdo da forma, do conteido e da mensagem, pois siao elementos
abarcados por algoritmos. E os algoritmos sao essencialmente uma codificacao
que esconde uma légica, a qual queremos “clareada”.

Qual o rosto desse novo espaco publico, quando ele passa a incluir toda

essa materialidade? Quais devires multitudindrios podemos imaginar nesse

cendrio?, perguntavamos no inicio da pesquisa.

192 TESE DE DOUTORADO - Lucas Bambozz



Diante das proporcdes populares que as redes digitais podem proporcionar,
Manuel Castells diz: “onde hd poder, hd também contrapoder” (2013, p. 20),
numa perspectiva de combate, em que o autor direciona a nossa aten¢io
para as chamadas redes de indignac¢ao. As redes processam suas contradi¢des,
enquanto as pessoas tentam encontrar sentido para a fonte de seus medos

e esperancas” (2013 p. 99 - traducio nossa). E preciso algo mais que evocar

o otimismo: “Podemos fazer outra politica com essas tecnologias? Podemos
utilizd-las de modo que ndo apenas reproduzam os tdo familiares arranjos de
poder?” pergunta Adam Greenfield (2017, p. 392).

Para além da teoria existe a pritica, é preciso nao abrir mio, um “nio desertar”.
E preciso reocupar o espaco informacional, toma-lo de volta das corporacdes,
como nos demanda Giselle Beiguelman.**”> Entender as nuances e ideologias

da infraestrutura de comunicac¢do passa a ser um fator importante para se

entender as possibilidades de interacao com o nosso entorno.

0.6. DBESAPROFUNDAMENTOS

A essa altura, certas questdes iniciais aparecem transmutadas: O que pode a
arte em relacdo a formas ubiquas de gerenciamento de informacao e de poder
biopolitico, controlador, manipulador, modulador de nosso “inconsciente
colonial capitalistico™* que passam a regular as multiddes e os ambientes ao
nosso redor? O “fazer ver” gera algo mais que a consciéncia? A relevancia da
resisténcia micropolitica seria uma delas (ROLNIK, 2018).

As indagacdes iniciais sdo sobrepostas por questdes que se distenderam no
percurso desta pesquisa, mesmo que ainda no tenhamos respostas muito

assertivas.

Que tipo ou escala de problemas passamos a ter quando as complicacdes
induzidas pela tecnologia (componentes de uma smart city) se somam aos
problemas ja existentes?

Que consequéncias reais (para além das especulacdes e dos estudos mascarados)

o aumento de fluxos de sinais terd em nossos corpos e vidas?

205. Titulo da palestra de Giselle Beiguelman na abertura do Sigradi2018, sob o tema Tecnopoliticas, IAU
USP S3o Carlos, 7 de nov. 2018. Disponivel em: http://outrosurbanismos.fau.usp.br/reocupar-os-espacos-
informacionais/

206. “Inconsciente colonial capitalistico”, termo adotado por Suely Rolnik em Esferas da Insurreicao (2018).
Suely descreve a expressdo como uma espécie de “bloqueio do saber-do-corpo (...) uma obstrugdo do acesso
aos efeitos das for¢as do mundo em nosso corpo”. Ver: ROLNIK, Suely. Esferas da Insurrei¢do: notas para
uma vida nao cafetinada. n-1: Sdo Paulo, 2018.



Como produzir conhecimento critico, consciéncia e fatores de transformacao
efetiva, reocupar o espaco informacional sem ceder as ingenuidades de um

“desligare” de uma desercao?

Como conjugar as politicas nefastas do populismo globalitdrio com aspectos da

politica associada aos dispositivos tecnolégicos presentes em nosso dia-a-dia?

Uma forma de responder a essas perguntas talvez nio seja a de buscar maior
profundidade em cada uma delas. Vimos até aqui que as relacdes entre campos
importa muito, que as conexdes entre arquitetura, comunicag¢ao, tecnologia,
filosofia, fisica e arte podem ser estruturadas dentro de uma mesa rede

rizomdtica, em que mais importa é o que estd ao lado.

Nietzsche, em A gaia ciéncia (publicado originalmente em 1882) mirando

os gregos em uma critica da estética, nio sem ironia, faz um elogio da
superficialidade, ao falar da valentia dos gregos em ficar na superficie, “em se
limitarem ao drapeado, a epiderme”. Através de um fabular sobre a aparéncia,
uma disposi¢io para as sensibilidades, uma imprudéncia do espirito, um
olhar de incrédulo, o autor se coloca junto aos gregos, “adoradores das
formas, dos sons, das palavras? E com isso, artistas, entdo?” (2008, p. 21). Estd
contida nesse pensamento a ideia de que a superficialidade é adquirida como
resultado de aprendizados, como percurso ou inquietacio de ter procurado
alguma esséncia, alguma verdade (BOLLON, 1990, p. 163-169). Tratamos

de uma rede de relacdes, de uma superficialidade por profundidade (o
profundo é a pele!). Falamos de mediatizacdes que comprovam uma relacio
complexa e ambivalente. Pois aqui estiveram as ideias colocadas lado a lado,
em procedimentos nio hierarquizados, em exemplos ombro a ombro, em
causas e consequéncias colocadas em uma superficie comum, visivel enfim.
Em parametros distendidos em rizomas, entre os nds das redes, em um
espalhamento de possibilidades, que pedem para serem continuadas, em
estudos subsequentes, nao exatamente em profundidade, mas em extenszo.
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LINKS RELACIONADGS:

Nothing Matter
http://lukelipscombe.myblog.arts.ac.uk/2018/02/08/nothing-matters/

A Man Can Hear Wi-Fi, And This Is What It Sounds Like

http://www.iflscience.com/technology/man-can-hear-wi-fi-and-what-it-sounds

Cartografias online
https://cartografiasonline.wordpress.com

Digital Ethereal - Espectros sem fio

http://www.digitalethereal.com/index.html

ANTENAS, TORRES E SENSIBILIDADE A EMF

Antenas e Torres de Sao Paulo
https://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=529673

Inferno das Torres

http://netleland.net/hsampa/infernoTorres/index.html
Sobre Campos Eletromagnéticos e espago
http://www.electricsense.com/4985/the-force-living-safely-in-a-world-of-electromagnetic-

pollution/

Sensibilidade a campos eletromagnéticos

http://www.electricsense.com/8345/wifi-radiation-visible-device-emfs/

Study of Cellular Phone Detection Techniques

http://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1021&context=ceendiss

Exploring the EMF-Melatonin Connection
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/9933863

Espruino
https://nurdspace.nl/ESP8266

TERRENGS DE FANTASMAGORIAS

Living Life In Full Spectrum - entusiastas e investigadores paranormais

https://www.livinglifeinfullspectrum.com.au/media/
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Caca fantasmas - fracasso tecnolédgico.
https://www.theatlantic.com/science/archive/2016/11/the-broken-technology-of-ghost-
hunting/506627/

Urban environment and hidden currents of electromagnetic signals.
http://phantomterrains.com/
http://theartofgooglebooks.tumblr.com/

Now, I can see wifi signals.
https://imgur.com/gallery/jJdANA6
https://www.youtube.com/watch?v=aqqEYz38ens
https://www.youtube.com/watch?v=4KMAHcvuXNO

UFO - Emf waves trapped
http://en.wikipedia.org/wiki/Krzysztof Wodiczko

Tesla’s Alien Enhanced Genius - sobre a capacidade de ver o invisivel
https://globalrumblings.wordpress.com/2015/04/12/teslas-alien-enhanced-genius/

Athanasius Kricher - Just as in this corporeal world (site sobre suas invencdes)
https://www.agosto-foundation.org/tag/athanasius-kircher

SINAL E RUIDO

Revista Urbania
http://urbania4.org/wp-content/uploads/2010/10/urbania3-leitura-baixa.pdf

Who decides on Signal vs. Noise? — Hito Steyerl

http://www.e-flux.com/journal/proxy-politics/# ftn2

The Architecture of Radio: Visualizing the invisible architecture of networks
(App)

http://www.creativeapplications.net/javascript-2/three-js/the-architecture-of-radio-

visualizing-the-invisible-architecture-of-networks/
Testes de sinal 3G
http://olhardigital.uol.com.br/video/teste 3g rodamos sao paulo para verificar qual e a

melhor operadora/19806

Visualizador de som a laser
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https://www.instructables.com/id/Sound-Visualizer/?utm_source=newsletter&utm_

medium=email
Making Things See

http://urbanhonking.com/ideasfordozens/2011/05/31/making-things-see-a-
book-for-oreilly-about-the-kinect/

FILMES E DOCUMENTARIOS

Resonance: Beings of Frequency (2012), dirigido por James Russell
https://www.youtube.com/watch?v=xtpkveNYBtA

Lo And Behold: Reveries of the Connected World (2016), dirigido por
Werner Herzog
https://www.youtube.com/watch?v=Zc1tZ8]sZvg
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EXPOSICOES

Exposicoes e projetos curatoriais que marcaram a adoc¢do do termo
“imaterialidade” ou “invisibilidade” como um movimento conduzido por

artistas e/ou curadores em proximidade com meios emergentes.

Exposicao Internacional de Arte Correio (Recife, 1975-1976), organizadas
por Ypiranga Filho, Daniel Santiago e Paulo Bruscky;

Art About the Unseen 1957-2012 (Hayward Gallery, Londres);

Video-post, Video MAC (1976-1978), mostras histéricas sob curadoria de
Walter Zanini;

Os Imateriais, mostra-manifesto (Centro Georges Pompidou, 1985)
organizada por Jean-Francois Lyotard;

Emocio Art.ficial (Itau Cultural 2002-2012),
Festival de Arte Contemporanea Sesc_Videobrasil (virias edi¢des);
Expoprojecio (1973 e 2013) sob curadoria de Aracy Amaral e Roberto Cruz;

252 Bienal de Arte de SP: nicleo net.art (2002). Curadoria da representacio
brasileira de Christine Mello;

Galeria Expandida (Gal. Luciana Brito, 2010), com foco em arte e
comunicacdo. Curadoria de Christine Mello;

Mostra 3M de Arte Digital, Tecnofagias (2013-2016), sob curadorias de
Giselle Beiguelman, Gisela Domshcke, Paulo Miyada e Clauda Gianetti;

Festival Arte.mov - Exposicdes e seminarios (Belo Horizonte, 2006-2012)
em varias capitais do pais. Curadoria de Marcus Bastos, Rodrigo Minelli e

Lucas Bambozzi;
Residéncias e exposi¢coes do LABMis (2009-2011, Sdo Paulo;

Labs descentralizados do Prémio Sergio Motta (2007-2009 - em virias capitais
nacionais);

Video Guerrilha (2010-2015, Sdo Paulo) organizado pela Visualfarm/Alexis
Anastasiou, com curadoria de Miguel Petchkovsky;



Cinema Sim (Itat Cultural, 2008) organizada por Roberto Cruz;

Nokia Trends e Life Goes Mobile (2004-2005) curadoria de Giselle
Beiguelman e minha,

Cidade Eletronika (2012, 2015 e 2018) curadoria de Natacha Rena e Lucas
Bambozzi;

Labmovel (2012 - 2016) Projeto de arte-educacio em contextos especificos.
Coordenaciao geral de Lucas Bambozzi e coordenacio artistica de Gisela
Domschke.

ON_OFF . Experiéncias em live video (2015 e 2017, Itat Cultural)
Curadoria e Roberto Cruz (2002-2010) e Lucas Bambozzi (2012-2019).

Visualismo: arte tecnologia, cidade (2015, Rio de Janeiro), Projecdes em
grande escala abordando site-especificidade e espaco informacional. Curadoria

de Lucas Bambozzi;

SP_Urban (2012-2018), organizada e curada por Marilia Pasculli e Tanya Toft
(versdes de 2015 e 2016);

Multiplicidade (2005-2016), organizado por Batman Zavareze;

Besides the Screen (204-2016), organizado no Brasil por Gabriel Menotti;
_AVXLab (2017) - Exposi¢do, semindrio e publicacio conduzida pelo ALT AV
junto ao LEIA (Laboratério de Experimentacio e Inovacio Audiovisual) como

um braco da SP_Cine. Curadoria de Demétrio Portugal e Lucas Bambozzi

Narrativas do Invisivel (2017) Rumos [tatiCultural 2014 Sio Paulo —

Exposi¢ao com 24 obras;

Museu dos Invisiveis - SP_Urban (2017) Projeto de Giselle Beiguelman e
Lucas Bambozzi

Campos de Invisibilidade (O que esta fora de nosso campo de visdo ainda

continua existindo). Curadoria de Claudio Bueno e Ligia Nobre - Sesc
Belenzinho;
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Soma-se a estes projetos, festivais e exposicdes uma série de outras iniciativas
em uma lista que sempre estard incompleta, associadas a eventos como o
Urban Screens, Sénar, Ars Electronica, Transmediale, MappingFest, Media
Facades Network, Loop Barcelona, ISEA, BIM - Bienal de la Imagen en
Movimiento (2012-2018) que mais do que ocasionalmente colocaram foco

nos aspectos da imaterialidade de invisibilidade aqui tratada.






APENDICES

A. DOS ACIDENTES DE PERCURSO [PROLOGO POSTUMO]

Are we living in a new era of propaganda? One we can'’t see, and
that is working on us in ways we can’t understand? Where we
can only react, emotionally, to its messages?

“Definitely. The way that surveillance through technology is so
pervasive, the collection and use of our data is so much more
sophisticated. It’s totally covert. And people don't realise what is
going on.”

“Look at this”, He [Howard] says and shows me how, before the
US election, hundreds upon hundreds of websites were set up to
blast out just a few links, articles that were all pro-Trump. “This
is being done by people who understand information structure,
who are bulk buying domain names and then using automation
to blast out a certain message. To make Trump look like he’s a
consensus.”

And that requires money?

“That requires organisation and money. And if you use enough
of them, of bots and people, and cleverly link them together,
you are what’s legitimate. You are creating truth.”

One of the things that concerns Howard most is the hundreds
of thousands of “sleeper” bots they've found. Twitter accounts
that have tweeted only once or twice and are now sitting
quietly waiting for a trigger: some sort of crisis where they will
rise up and come together to drown out all other sources of
information.

Like zombies?

“Like zombies”.?%”

207. Trechos do do artigo: “Robert Mercer: o bilionario do big data em guerra contra a midia tradicional”.
Publicado no The Guardian em 26/02/2017, o artigo ¢ tema de uma agao legal em nome da Cambridge
Analytica LLC e da SCL Elections Limited. Ver: https://www.theguardian.com/politics/2017/feb/26/robert-
mercer-breitbart-war-on-media-steve-bannon-donald-trump-nigel-farage Acessado em: 20 out. 2018
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Em 2015 inicio essa pesquisa. Em 2015 acontece também a acentua¢io de uma
crise politica no pais, marcada por uma série de articulacdes parlamentares que
levam ao impeachment da presidente eleita Dilma Roussef, em 2014. A classe
cultural e artistica se vé totalmente envolvida, de alguma forma corresponsavel
pelo cendrio instaurado, e, de outras formas, em busca de afirmar a insatisfacao
com os caminhos tomados. Sao caminhos que refletem uma espécie de
sequestro de anseios que passaram a ser chamados de progressistas. Para
alguns seriam menos um pensamento associado a nacio e mais nitidamente
ligados ao conceito de micropolitica. Assim, de 2015 em diante essa escrita
acontece de forma abalroada, tangenciada por certos maremotos e derivas,

que refletem pontos de detencdo ou de dissonancia com rela¢do a essa politica,
(macro e micropolitica). E um contexto que reflete também o tema mesmo
dessa pesquisa, na medida em que envolve a ciéncia de determinadas politicas
associadas a tecnologias especificas, embutidas em certas préticas do cotidiano

afetado pelo ambiente tecnolégico em que vivemos.

Como contrapor os detalhes dos caminhos cientificos direcionados por/para
essa pesquisa diante das urgéncias de um envolvimento corporal minimamente

ativo (ativista, diria) pressentido com a aproximacio das elei¢des de 2018?

Em uma noite de agosto daquele ano, voltava de uma viagem de Santos a
Sao Paulo com a fildsofa e psicanalista Suely Rolnik e, nas atualizacoes da
conversa, ela me perguntava em qué eu estava envolvido recentemente.

Foi uma oportunidade de expor com total franqueza os conflitos entre as
urgéncias de médio prazo (a pesquisa) e aquelas mais imediatas (a eleicio).
Entre as ponderacoes da amiga, as observacdes metodoldgicas da coordenadora
do nicleo de estudos da subjetividade e a escuta da “psicanalista Suely”,
compreendi que, para ela, seria imperativo superar a aparente sobreposicao
de um tema sobre o outro, e que as coisas s6 fariam sentido politico se nido
houvesse uma ruptura entre as praticas, mas uma aproximacao entre elas. A
ideia de convergéncia entre tecnologias e politicas configurava apenas uma
parte da pesquisa inicial. Decidi assim por vivenciar os aspectos da trama

politica que se dava no ambito das tecnologias virtuais e em rede.

Mas essa possivel convergéncia foi sendo adiada e suplantada por um
compromisso com algumas acdes urgentes, em envolvimento direto com a
proximidade das elei¢des. Um envolvimento que se dava a partir de reunides

208

sistematicas, atividades ligadas a Ocupacio 9 de Julho™® no centro de Sao

208. Principal base dos movimentos Frente de Luta por Moradia (FLM) e Movimento dos Sem Teto do Centro
(MSTCQ).
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Paulo, a manutencdo de praticas ligadas ao grupo Aparelhamento®”

e acoes
constantes nas redes sociais de posicionamento e de envolvimento intenso
(psicolégico e fisico) com os fatos derivados do golpe, da organizacio das

esquerdas e as eleicoes.

Essa escrita é afetada entdo por esse fio de contradiciao que existe entre uma
politica que é enxergada e percebida no préprio corpo, nos seus aspectos
mais explicitos, quase obscenos colocados pela midia, pela grande midia e
pelas midias sociais de uma forma extremamente intensa e avassaladora. E
uma politica voltada para campos de invisibilidade que sao decorrentes dessa
observacio das sutilezas dos sinais que circulam entre todos nés. Em certos
momentos criticos, essa sutileza equivale ao risco de se tornar um ponto
relegdvel, em se tornar um segundo plano, porque menos tangivel, em uma
politica abaixo da superficie visivel. E ela se segue aqui nessa introducao como
a constatacio dessa impossibilidade de falar de sutilezas e falar da violéncia

da politica e dos retrocessos aos quais somos levados nesse momento. No
momento desta escrita os caminhos sio totalmente incertos, e ironicamente
isso acentua a incerteza da natureza cientifica, a incerteza de um campo que
nio se mostra tao palpavel ou tangivel entre arquitetura, comunicacio e

arte. Nos parece que a arte em si, nessa perspectiva violenta de governo que
se anuncia, é algo que deixa de ter o devido relevo. Chega a ser considerada
desprezivel pelas politicas vindouras de apoio, de mecenato, patrocinio, de
viabilizacao ou de subsidio, e passa a ser uma atividade execrada por uma
grande parte da populacio e pela classe dirigente. O que dizer entdo dessas
sutilezas entre arte, arquitetura e comunica¢do que nio sio orientadas por uma
urgéncia de embate ou de resisténcia? Essa urgéncia me tirou das leituras e do
foco mais aplicado ao lado técnico dos campos eletromagnéticos. Igualmente
produziu uma nuvem de dividas com rela¢do as prioridades de acao politica.
Entre proximidades possiveis, fui atraido pelas l6gicas dos algoritmos,
contratados de forma duvidosa, para campanha massiva nas redes sociais.

Sao formas concomitantes de invisibilidade, que envolvem discussdes no
ambito do espaco informacional, em configuracoes capilares, moleculares, haja
vista o fendomeno massivo de uso do WhatsApp no periodo eleitoral.

Parecia ser urgente prover informagoes que evidenciassem as estratégias
caracterizadas pela deslealdade das operacdes de uso massivo de contas
automatizadas, algoritmos de marketing analitico, disputas narrativas em

centenas de grupos publicos de WhatsApp que pareciam criar um nivel

209. Grupo formado inicialmente por 220 artistas, produtores de arte e ativistas a partir da organizagao do
leildo em apoio a ocupacdo da Funarte SP em julho de 2016. Nos anos seguintes o grupo passou a atuar em
varias outras frentes de questionamento das férmulas neoliberais que foram se estabelecendo no pais a partir da
deposigdo da presidente Dilma Roussef - entendido por todos os integrantes como um golpe parlamentar. Um
nucleo gestor, do qual fiz parte, foi formado para o gerenciamento das a¢des e propostas que passaram a ser
decididas por votagdo em uma lista online.
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de hiper-realidade similar a pelo menos dois incidentes internacionais de
repercussao global: a eleicio de Donald Trump nos EUA, em 2016, e o
plebiscito sobre a saida ou ndo do Reino Unido da Unido Europeia (Brexit) no
mesmo ano. Sabia-se, na ocasio, que essas campanhas foram afetadas pelo uso
de técnicas de mineraciao e andlise de dados de perfis online, associadas a taticas
de comunicacio estratégica em pleitos politicos. Assim, frequentar os espacos
online passou a ser um embate constante com discursos de 6dio e de ataque

a todo pensamento libertario e progressista. E foi impossivel nao associar os
padrdes de comunicac¢do online no Brasil as taticas da empresa Cambridge
Analytica, que supostamente teria deixado de operar em maio de 2018, em uma
declaracio de faléncia de “conveniéncia” — pouco compativel com os recursos
milionarios de seu maior investidor, o milionario Robert Mercer e as origens
de seus recursos, logo ap6s um esciandalo envolvendo o Facebook. A imprensa
havia noticiado o aporte da empresa no Brasil pouco antes de sua faléncia,

e parecia légico que se nao era a empresa em si, mas sim a logica e expertise
tipicas de seu principal mentor Steve Bannon, que estaria de fato atuando nos
bastidores®'® de nossa disputa eleitoral, em uma infosfera incendiada por fatos
distorcidos, casos bizarros tidos como verdade, exaltacio religiosa, difamacdes
de tudo e todos pudessem ser considerados “de esquerda”, ignorancias repetidas
sobre pessoas, paises, sistemas de governo, ideologias, que passaram a pautar
os debates entre os candidatos no primeiro turno bem como a falta de debates
no segundo.

Como ignorar as hipérboles, atrocidades que se mostravam potencializadas
por algoritmos escusos, em uma cortina de informacdo que vinha se formando
como nova camada de espaco informacional? Como continuar atento a um
aspecto tdo especifico, estrito talvez, das redes? Como manter a atencio a
tantos detalhes da infraestrutura das redes num momento em que a prépria
rede passa a ser o campo minado, potencialmente disruptivo de democracias?

Acompanhamos a circulacio de documentirios, alguns apontando o que
muitos ja tinham conhecimento, sobre as conexdes entre andlise de dados de
perfis online e a nova ordem mundial desejada por chamada Alt Right (direita
alternativa). O acesso progressivo da populacio a servicos online estaria
causando uma mudanca de maos dos movimentos ativistas internacionais,
saindo do dominio das causas efetivamente comuns, de praticas de resisténcia
a mecanismos opressores (em certa medida equivalentes a pautas progressistas
tipicamente da esquerda) e agora de dominio globalitario, a favor de
miliondrios como Robert Mercer e irmdos Koch, Grupo Mises (ligado a

210. Em outubro de 2018, o jornal O Globo publicou foto de Eduardo Bolsonaro com Steve Bannon, em que este
nega atuar diretamente mas assume apoio e afirma colaboragdo com o candidato. https://oglobo.globo.com/brasil/

steve-bannon-ex-assessor-de-trump-ligado-extrema-direita-declara-apoio-bolsonaro-23187643 Acesso em: 02 nov.
2018.
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ideologia da chamada escola austriaca de Ludwig Von Mises e Friderich

von Hayek), Instituto Millenium, Atlas Network (think tank norte-americana
envolvida em formas de pressio na América do Sul), dentre outros. A presenca
de grupos de “patrocinio” as pautas da esquerda, como George Soros, através da
Open Society, se dao no sentido de facilitar a disseminacio de outra corrente,
mais globalista e com feicdes de defesa de direitos humanos, como os institutos

Sou da Paz e veiculos de investigacao jornalistica, como a Agéncia Publica.

O crescimento de for¢as antagonicas e dispersivas tem provocado efeitos de
desmonte dos ideais considerados até entio libertarios, progressistas como
tem sido dito. O preco tem sido alto. Como alertou Ranciére, “diante dessa
melancolia de esquerda, assistimos ao desenvolvimento de um novo furor de
direita, que reformula a dentncia do mercado, da midia e do espeticulo como

dentncia das devastacdes do individuo democriético” (2012, p. 39)

Novas habilidades para lidar com a manuten¢io democratica tém

sido requeridas o tempo todo. Circular no mundo das redes exige um
conhecimento minimo das narrativas e articulacdes entre grupos de pressio
e think tanks de ideologia duvidosa. E uma forma de enxergar os dominios
do “invisivel ao redor”, que nos afeta e nos forca redefinicdes, a partir de um
espaco informacional cujo manual de instrucdes encontra-se truncado e com

traducoes duvidosas.

Este relato constitui assim um crash colateral, uma espécie de acidente de
percurso que de alguma forma afeta os caminhos que poderiam ter sido mais
alienados dessa politica — caminhos que poderiam ter sido mais enclausurados
dentro de uma pesquisa com uma imersao mais notadamente técnica ou

cientifica. Mas foi impossivel uma alienac¢do voluntdria.

A esperada imersdo mais estritamente cientifica (vale dizer que a especulacio
cientifica aqui adotada cede espaco para duvidas e incertezas), se mostrou
também atravessada pelo aspecto de total violéncia e urgéncia que se supoe
sobrepor ao ambiente académico, em reducdes de recursos, e intervencdes

ideolégicas no MEC, afetando financiamentos culturais, cientificos e artisticos.

Entdo o ponto de que trata esta pesquisa é esse sinal de tenuidade que se forma
nesse ambito e num cendrio que se mostrava tragico em varios aspectos. A
pesquisa trata da observacao de sutilezas: na maioria dos casos, € uma oscilacio,
uma tremulac¢io, uma suposicio que é observada.

A quem interessa essa agudeza, o enxergar ou nao das filigranas e estreitezas do

convivio entre individuos afetados por fluxos invisiveis? A quem interessa os

matizes e nuances que se operam no ambiente dessa infosfera, no ciberespaco,
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nesse smog hertziano, nesse amalgama, nessa nuvem de dados e informacoes

dentro das quais a gente se vé imerso e sequestrado?

O que foi possivel sintetizar a partir desses percursos micro e macro-
acidentados, foi que o projeto de fato nao se separa do reposicionamento de
atencdes a que estamos sujeitos. Tudo nos afeta a partir da prépria observacao
do que se passa em nosso entorno.

“Parece fisica quantica” (pensei baixo, comigo mesmo, para nio correr o risco
de afirmar algo que a essa altura, nio poderia comprovar), as vezes é onda,

as vezes é particula, tudo depende de como aferir, com a ciéncia de que o
observador altera o resultado.
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B. ATIVIDADES CORRELATAS

OUTRAS ATIVIDADES E PRODUCOES RELEVANTES ASSOCIADAS AO
DOUTORADO:

Neste anexo destaco projetos com referéncia direta a tese, projetos, palestras
e encontros nos quais o tema da pesquisa foi abordado, discutido ou
apresentado.

PROJETOS CURATORIAIS:

ALT AV (2015 - 2017)

O coletivo ou organizac¢do informal representa iniciativas ligadas ao uso de projecdes
em espaco publico. Sou um dos membros que deu origem ao grupo, que produziu
acOes em estreita ligacdo com o objeto de pesquisa do doutorado. Em 2017 foi
conduzida a residéncia artistica Av x Lab com convidados de diferentes expressdes do

chamado “cinema expandido”.

ON_OFF . Experiéncias em live video (2015 e 2017)
Projeto de cinema expandido envolvendo o cruzamento entre linguagens. Itad

Cultural - Participacio como curador desde a edicio de 2012.

Cidade Eletronika (2015-2018)

O festival que acontece em Belo Horizonte tem foco em producdes que acontecem
na rua e em espacos alternativos da cidade, colocando em questio arte, video e
arquitetura urbana. Participa¢do como curador artistico e dos semindrios, além de

organizador da publicacio.

AVX Lab (2017)

Projeto de residéncia, semindrio e publicacdo de referéncia conduzido pelo grupo
ALT AV em andamento, junto ao LEIA (Laboratério de Experimentacio e Inovacio
Audiovisual) como um braco da SP_Cine. A residéncia contou com a participa¢io
de Leticia Ramos, Mirella x Muep, Caio Fazolin e Henrique Roscoe, o semindrio
terd abrangéncia internacional e a publicacio, bilingue, esta prevista para o segundo

semestre de 2017. Participa¢do como co-curador e diretor artistico.

Labmovel. Territérios LabCEU (2015 - 2016)

Projeto de escuta de contextos especificos visando a implanta¢io dos Territérios Ceu
na Vila Maria, Pirituba e Artur Alvim, a convite da Secretaria de Desenvolvimento
Urbano. Foi um projeto que uniu metodologias de arte e educacio e que encerrou as
atividades do projeto Labmovel, iniciado em 2012. Participa¢io como coordenador

geral, junto com Gisela Domschke.
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VISUALISMO - Arte, Tecnologia, Cidade (Rio de Janeiro, 2015):

Em 2015 fui convidado para desenvolver o projeto e fazer a curadoria do Visualismo,
um evento caracterizado pelo cruzamento de diferentes linguagens artisticas:

as relacdes com o conceito de cinema expandido, arte, espaco informacional,
comunicacio, arquitetura, gentrificacdo e politicas publicas no contexto atual.
Estruturado a partir do comissionamento de artistas brasileiros, o Visualismo
fomentou a criacio de obras para espacos especificos na cidade do Rio de Janeiro. Suas
acoes incluiram o Seminério Visualismo Arte Tecnologia e Cidade; o Visualismo Lab,
laboratério de criacio que colocou os artistas selecionados em uma imersao coletiva
com especialistas; e o Festival Visualismo, intervenc¢ao urbana em espacos como a
Estacdo Central do Brasil, Parque Madureira e Praca Mau4, onde foram apresentadas
obras comissionadas e desenvolvidas por artistas de varias regides do Brasil.

http://visualismo.com.br

PROJETOS AUTORAIS:

Museu dos Invisiveis (Sao Paulo, 2016)

Projeto realizado em coautoria com Giselle Beiguelman, formado por uma série de
microdocumentdrios sobre a cidade de Sdo Paulo, a partir de situacdes 2 margem

da visibilidade. Criado de forma colaborativa, aborda cinco vertentes tematicas,
colocando foco nos corpos que a historiografia tradicional subtraiu do discurso sobre
a cidade: mulheres, homossexuais, trans, negros, os moradores da periferia e os sem-
teto e o poder biopolitico exercido na cidade. As discussdes envolvem sexualidade,
feminismo e politicas de género, segregacio racial, periferia, vigilancia, emergéncia,
tribos queer e a vida nas ruas. Participaram artistas, ativistas e pensadores, somadas
a imagens produzidas por um grupo de alunos do curso de Design da FAUUSP. Em
cinco blocos temdticos, a série discutiu inicialmente: sexualidade, feminismo, politicas
de género, segregacio racial, periferia, vigilancia, emergéncia, tribos queer e a vida
nas ruas. A ideia inicial partiu de uma proposta de entendimento das especificidades
do entorno da face norte do tinel 9 de julho, embaixo do Mirante da 9 de julho.

Esse espaco ja foi definido como um museu a céu aberto dos monumentos malditos
da cidade de Sao Paulo, acontecimentos que nos motivaram a produzir uma série

de videos em torno da ideia de invisibilidade latente na regido do centro e Avenida

Paulista, no entorno do Mirante 9 de julho.

O projeto foi conduzido tendo em vista sua inclusdo como estudo de caso sobre as
metaforas, poéticas e politicas da visibilidade social, em abordagem prevista por esta
tese de doutoramento, sobre informacdes anexadas a determinados espacos, lugares
ou ambientes da cidade: e de projetos artisticos pensados para lugares especificos e de

como podem nos “fazer ver” questoes implicitas ou invisiveis.
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Concepcio e direcio: Giselle Beiguelman e Lucas Bambozzi

Camera e edicdo: Lucas Bambozzi e Lucas Gervilla

Producio: Maya Messina

Entrevistados: André Soler, Aluizio Marino, Jaime Lauriano, Fabiana Faleiros, Sue Nhamandu,
Luciano Pereira, Raquel Rolnik, Claudio Bueno, Jodo Simdes, olaboracao especial: Explode!

Residency [Cidade Queer], Musagetes, Lanchonete.Org

Multidio (Belém, Caracas, Viena. 2017-2018)

Projecdes em grande escala em que a presenca de multiddes especificas sao sugeridas
por projecdes. O projeto se conecta com o doutorado na medida em que evoca
conceitos ligados ao espaco informacional em 4reas publicas, em um processo em
que ocorre uma anexac¢ao de ideias e pensamentos a lugares e espacos arquitetonicos,

através da imaterialidade do video.

Projecio no Paldcio Antonio Lemos / Museu de Arte de Belem, Pard (FAM - Festival Amazonia
Mapping) Data: 25/11/2017

Local: Museu de Arte de Belem

As imagens preparadas para a apresentacdo em Belém se apoiaram em conceitos ligados a site-

especificidade, envolvendo a criacdo de uma narrativa pensada para o centro da cidade.

Projecio na Bienal Sur — Povos em Resisténcia (Caracas, Venezuela)
Data: 03/12/2017 a 25/02/2018

Local: Instituto de las Artes de la Imagen - Caracas

Projecio na exposicio WELT KOMPAKT?
Data: 23/05/2017 a 03/09/2017

Local: Museumsquartier, Exhibition Space, Viena

Ultimo sussurro (2017)

Série de trabalhos apresentado como projeto solo durante a SP_Arte, com 5 obras
inéditas em didlogo com o processo criativo previsto pelo doutorado. Ao abordar
sistemas de comunicac¢io anacronicos e distopicos, permeados por tecnologias
disruptivas e em obsolescéncia prematura, a série busca romper com a légica da
inovacdo, apontando dissonancias em meio a cultura da mediacdo. Em conexdo com
o doutorado, a série questiona a velocidade da informacio ao nosso redor e aponta a
necessidade de percebermos as ideologias implicadas nos meios de comunicacio e na
Internet das Coisas, permeadas por consumo pela légica do descarte rdpido. O Artsy
selecionou o projeto como um dos 15 melhores pra se ver na feira, além de ter sido

apontado tbm como um dos 10 destaques pela Veja.

Pavilhdo da Bienal de Siao Paulo, de 5 a 9 de abril de 2017
Artigo na Artsy: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-15-artists-watch-sp-arte
Revista Veja: https://vejasp.abril.com.br/cultura-lazer/sp-arte-2017-melhores-estandes/

Galeria Emma Thomas: https://emmathomas.com.br/en/2017/03/lucas-bambozzi-solo-show-

sp-arte
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Masp.etc. (2017)

Participacdo no projeto coletivo masp.etc.br realizado a partir de uma oficina
associada a exposi¢do Avenida Paulista no Masp. A oficina buscou mapear a producio
estética espontinea em torno da Avenida Paulista, em atividades nos dias 6 e 7 de
maio de 2017 que resultaram em uma projecdo no dia 11, no vao livre do Masp. O
projeto incorporou também registros feitos pelos participantes, em dudio e video, de
performers populares, ambulantes, artesdos, manifestantes, monumentos e moradores
de rua. A projecio feita na prépria arquitetura do Masp funcionou de forma a sugerir
que os pensamentos que permeiam o seu entorno pudessem de fato ser anexados

a0 museu, criando uma virtualidade em transito entre as redes sociais e o concreto
aparente. O projeto foi desenvolvido pelo Grupo Estéticas da Memoria no Século

21 coordenado por Giselle Beiguelman, com participacdo de Andre Deak, Artur
Cordeiro, Didiana Prata, Erica Ferrari, Giselle Beiguelman, Giovanna Casimiro, Lucas

Bambozzi, Lucas Gervilla, Nathalia Lavigne, Rodrigo Terra e Renato Almeida Prado.

http://sites.usp.br/outrosurbanismos/maspetcbr
Datas: 6 e 7/05/2017 (oficina); 11/05/2017 (projecio)
Local: Masp

AULAS E CURSOS MINISTRADOGS:

UNTREEF - Universidad 3 de Febrero, Buenos Aires (2016)

Aula-semindrio a convite da Prof2 Dr? Mariela Yeregui, junto a Maestria en
Tecnologia y Estética de las Artes Electrdnicas.

Seminario-oficina: Espaco informacional e campos eletromagnéticos: o que se vé e o
que ndo é aparente

Carga hordria por dia: 3 horas / carga horéria total: 6 horas

EAV Parque Lage, Rio de Janeiro (2015)

Priticas Artisticas Contemporaneas (Imersio de Inverno) - EAV

A participacio no programa da Escola de Artes Visuais do Parque Lage ocorreu em
duas atividades principais:

Palestra: Apresentacio do programa Imersio Inverno por Lisette Lagnado e Lucas
Bambozzi, para estudantes do programa Praticas Artisticas Contemporaneas, como
parte das atividades em conjunto com o Festival Visualismo, Arte, Tecnologia,
Cidade.

Curso: Da imagem ao redor: contexto social, arquitetura e tecnologias méveis
(mapeamentos afetivos em uma proposta de intervencio audiovisual do tipo site-
specific). A oficina discutiu procedimentos de mapeamento atuais em busca da
entendimento de contextos e especificidades do espaco urbano e publico a partir

de priticas associadas as midias locativas, incluindo caminhadas, conceitos de
mapeamento emocional e medi¢des auxiliadas por diferentes ferramentas, recursos e
tecnologias.

Carga horéria por dia: 4 horas / carga horiria total: 8 horas
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PARTICIPACAO EM PUBLICACOES:

Flusserstudies.net (organizado por Priscila Arantes e Simone Osthoff),
http://www.flusserstudies.net/authors

BAMBOZZI, Lucas. Do invisivel ao redor: o que se vé e o que nao ¢ aparente. Flusser Studies n°®
21, Lugano, 2016. <http://www.flusserstudies.net/person/lucas-bambozzi> Acesso em: 10 jan.
2018.

Dialogos Transdisciplinares (organizado por Gilbertto Prado, Monica Tavares e
Priscila Arantes)
http://poeticasdigitais.net/ POETICAS/assets/dialogostransdisciplinares.pdf

BAMBOZZI, Lucas. Do invisivel ao redor: O que se vé e o que nio é aparente. In: ARANTES,
Priscila; PRADO, Gilbertto; TAVARES, Monica. (Orgs.) Didlogos Transdisciplinares: arte e
pesquisa. Sao Paulo, ECA/USP, 2016. ISBN 978-85-7205-155-2.

Capsula - Arte contemporanea - UFES, Vitéria

BAMBOZZI, Lucas. VELAZQUEZ, Fernando. Disparos Criativos. In: MENOTTI, Gabriel;
SAMPAIO, Clara. Capsula: curso extensivo em arte contemporanea. Vitdria, Secult, 2018. ISBN
- 9788591910335.

1° Coloquio Internacional ICHT. Imaginario: Construir e Habitar a Terra Cidades
‘Inteligentes’ e Poéticas Urbanas.

Publicacdo derivada da participacio no evento como palestrante com a apresentacio
do paper: Espaco informacional: o que se vé e o que nio é aparente.

Publicado no Caderno de Resumos do Coléquio, disponivel em <http://www.fau.usp.br/

icht2016/Atas_ICHT_2016.pdf> Acesso em: 10 jan. 2018. ISBN: 978-85-8089-081-5

ABCiber (2017)

Publicacio nos anais do ABCiber 2017. Mesa coordenada 2: Arte, Comunicacio,
Politica e Representatividades. Auditério B, Sessio 1 - 14/12. Palestrante, junto com
a Profas Dras Edilamar Galvio, Christine Mello e Priscila Arantes. ECA/USP, 2017.

Métodos e Materiais da Curadoria (Besides the Screen 2015-2016)
(organizado por Gabriel Menotti). UFE

BAMBOZZI, Lucas. Da curadoria de artista a alguma outra coisa. In: MENOTT]I, Gabriel.
Curadoria, Cinema e outros modos de dar a ver. Vitéria, UFES, 2018.
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ORGANIZACAO DE PUBLICACOES:

Tecnopoliticas: artes, urbanismo e democracia - Org. Lucas Bambozzi, Alemar
Rena, Natacha Rena. Ed. Fluxos, Belo Horizonte, 2016. Editoria e organizacdo da
publicacio, resultado do semindrio internacional realizado em 2015, com participacio
de Antonio Lafuente (Medialab Prado), Ivana Bentes (UFR]J), Ricardo Brazileiro
(UFPE), Fernanda Bruno (UFR]J), Felipe Fonseca (Ubalab) dentre outros.

BAMBOZZI, Lucas. RENA, Alemar. RENA, Natacha. (Orgs.) Tecnopoliticas: artes, urbanismo e
democracia. Ed. Fluxos, Belo Horizonte, 2016. ISBN: 9788568874028.
https://www.academia.edu/26098176/Tecnopol%C3%ADticas_do_Comum_Artes_
Urbanismo_e_Democracia_Impresso_e_digital Portuguese_English Spanish_

Entre arte e tecnopoliticas: ideias em transito - Org. Lucas Bambozzi, Alemar
Rena. Ed. Fluxos, Belo Horizonte, 2016. Editoria e organizacio da publicacio,
resultado do semindrio internacional realizado em 2015, com participa¢io de Raquel
Renné (UFRB), Paola Barreto (UFBA), Gabriela Golder (Untrefe — Buenos Aires) e
outros.

BAMBOZZI, Lucas. RENA, Alemar. (Orgs.) Entre arte e tecnopoliticas: ideias em transito. Ed.
Fluxos, Belo Horizonte, 2016. ISBN: 9788568874011.
https://www.academia.edu/26095497/Entre_Arte_e_Tecnopol%C3%ADticas_Ideias_em_
Transito_Impresso_e_digital

Livro AVX Lab - O Cinema e seus outros. Org. Lucas Bambozzi e Demetrio

Portugal, com artigos de Giselle Beiguelman, Mario Ramiro, Claudio Bueno, Lucia

Koch, Leticia Ramos, Gabriel Menotti e outros. Sao Paulo, 2019. No prelo.

O Gabinete de Alice - publicacio sobre a Instalacio imersiva, e autoria de Lucas

Bambozzi, Ale Duarte e Laura campos. Caixa Cultura Siao Paulo, 2017
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OUTRAS PARTICIPACOES E PROJETOS:

Palestra em Liepaja - Liepaja University, Latvia - talk by Lucas Bambozzi
(2018)

Liepaja University . Letonia Art Research Lab & New Media Art program Do
invisivel ao redor: arte e espaco informacional _pesquisa de doutorado em
desenvolvimento na FAU USP introduzida por Rasa Smite, Diretora do RIXC Center
e Coord. do Research Lab e da Pés Graduacdao em Artes da Univ. Liepaja.
https://www.youtube.com/watch?v=8dK1P4K2omM

Entrevistas em Liepaja (2018)

Entrevista com a artista Paula Vitola no Art Research Lab & New Media Art program,
Liepaja University . Letonia Visita ligada ao doutorado na FAU USP, 2018
https://www.youtube.com/

watch?v=5cqbl TmOWxU&list=PL1p2IBfXwN7yGhHZDBgTmAO7f5bZe5RaS

Liepaja Riga . entrevista com estudantes (2018)

Entrevista com estudantes da Liepaja University (Letonia Art Research Lab & New
Media Art program). Visita ligada ao doutorado na FAU USP, 2018
https://www.youtube.com/watch?v=KuoszFQA7tU

Comuna Intergalatica (2018)
Apresentacio do tipo spoken word do Capitulo X: Intersticios, desta tese, em
projeto envolvido manipula¢io da voz e ambientacdo sonora. Com Fernando

Veldzquez e Herbert Baioco.

Invisibilidades (2019)
Producio de video de contextualizacio da pesquisa, a partir de um remix de muitas
das referéncias utilizadas ao longo dos estudos. Video ainda ndo apresentado

publicamente até a finalizacdo deste volume.
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