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Labirintos aa
arteedovazio

“Em ViVO ContatO" a Conceituada comouma Defato, imersaem
’

das maisimportantes uma crise institucional e

28a ed|géo da Bienal mostras de arte domundo, financeira sem precedentes,

a Bienal Internacional de embora paulatinamente

|nternaCi0na| de SaO Sgp Paulo,erpsua 282 agunciada desdeoutras
A . edicao, se colocou como edigdes anteriores, o que
Pau |O, trO uxe a pOlem ICa uma pergunta na proposta semostra - ou melhor, 0
1 de seu atual curador Ivo gue nao se mostra-desta
COmMo Sua arte malor Mesquita, queteceu criticas  vez, parece escancarar tal
contundentes a seu modelo crise, acomecar pelonome
tradicional, uma vez que foi “Bienal doVazio”, pelaqual
por | Rubens Pileggi S4, especial para a ZAZ incapaz, segundoele,dese  ficou conhecida.

renovaremseus 57 anosde Mas é preciso admitir que
fotos ] Divulgacao existéncia. o papel docritico, que pode >>
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>> etem odeverde chamar

atencao para os problemas
quevénaquiloqueesta
analisando—sejaarteou
nao—¢édiferente do papel
do curador, cuja atuacéo,
esperamos, é responder as
perguntas levantadas e néo
criaroutras, com o intuito
detornaracrise ainda mais
evidente.

Contatos e deslizamentos
Com osegundoandar
do prédio modernista,
assinado pelo arquiteto
Oscar Niemeyer, do Parque
do Ibirapuera, totalmente
vazio, a idéia curatorial
“Emvivo contato” parecia
pouco adequada ao que se
apresentava no local.
Principalmente seo
visitante descesse até a
grande marquise do parque
Ibirapuera, lafora, que
pulsava de gente brincando
com skates, passeando
de patins, namorando,
vivendo, sem se perguntar
seaquiloquefaziamera
arteouseaidéiade “em
vivo contato” fazia algum
sentido.
Tiveaoportunidade de
realizar uma entrevista
com o curador-chefe,
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Ivo Mesquita, que,
embora sentadoem uma
cadeiraderodas para
selocomover - devido
aumatorgao no joelho
dias antesdaaberturada
mostra—e aparentemente
confortavel em seu veiculo
detransporte eafalar
sobre locomogoes, parecia
incomodado como lugar
queocupava.

Acada perguntada
reportagem ele retornava
com outras perguntas, do
tipo: “porque uma Bienal
temde sercheia? Porque
é necessarioque a Bienal
acontega somente nesse
espaco modernista? Nossa
curadoriaé umacriticaa
tudoisso”. Eeudevolvia
as mesmas perguntas.

E ele respondia: “ndo
héa labirintos de paredes
para as criangas ficarem
brincando, issondo é
parque de diverséo”.

Apontei o tobogd—uma
obrado belga Carsten Holler
—que levava as pessoas
doterceiroandar parao
andartérreo e o curador fez
mais uma pergunta, desta
vez questionando sobre
quais eram 0s acessos
do prédio para pessoas

(Na péagina
anterior

e abaixo)
Obra do
belga
Carsten
Holler. O
toboga foi
instalado
no prédio
da Bienal
e levava
as pessoas
do terceiro
para

o andar
térreo.
(Acima) O
pavilhao
vazio da

| Bienal. |

deficientes, virando seu
corpoemdiregao as
imensas rampas. E eu disse
para um Ivo Mesquita um
pouco contrariado, que
tinham escadas rolantes

e um elevador nos fundos
do prédio, embora este ndo

fosse de acesso ao publico.
Mesmo assim ele estava
disposto adefender sua
idéia que aquilondoera
entretenimento e o toboga
eraum meio de transporte,
criando uma ligagao do
terceiro andar para o térreo.

Memoéria e novidades

Outra pergunta feita ao
curador foi sobre o partido
pensado para essa bienal,
eelefaloudearquivos,
registros, memarias. Que
erauma bienal parase
pensar as bienais. De se
pensaromodelonoquala
bienal havia se constituido,
enfim. O problemaéquea
maéo autoral da curadoria
€ muito presente e toda
acritica—totalmente
pertinente, de fato— parece
nao se reverberarem
aberturas, acomegar pela
prépria curadoria, que se
questiona, mas nao propde
um outro modelo.

Quando, porexemplo, diz
que éamembria o assunto
dessa bienal, poderia
abrirméao dos registros de
artistas, ou de trabalhos
ja mostrados em outros
eventos, pois grande parte
dotrabalho exposto ja foi
visto em outros locais.




Acaba-se o nlcleo histdrico,
mas tenta preservaro
passado. Retira os grandes
nomesda histériada artee
mostra registro de video de
artistas. Enfim, pouca coisa
foi realizada, mesmo, paraa
Bienal 2008.
Umdostrabalhos mais
potentes, alias, ndo é
nem de artista, mas foi
construido sob encomenda
para o evento, junto aos
trabalhos de arte. Tratava-
sede um arquivo com
areprodugaodelivrose
catalogos de varias bienais
e mostras do mundo—como
Veneza, Kassel e Bienal
de Séo Paulo—que podem
ser manipulados pelos
visitantes.

Producao de discursos

Oqueficaevidente,
porém, nesta 282 edicéo, é
gue acuradoria privilegiou
odominio visual todo do
terceiro andar—o Unico
guetinha obras de artistas
visuais—comodesign do
mobiliario, aparentando um
enormedisplay cujo padrao
visual Unico achatava
asdiferencas entre os
trabalhos.

Qutra coisa, se aquestao
dabienal era a producao
dediscursos, ao menos
espacos para o debate é que
naofaltaram. Além dotérreo
inteiro dedicado a palestras,
encontros e shows, no
terceiro andartambém
existe uma arquibancada
paraestefim, em meio aos
outrostrabalhos de arte.
Para relaxar, a programacao
ainda contava com aulas
dedanca e grupos musicais
que se apresentaram

durante varios dias desta
quefoi, também, a mais
curta bienal da historia
das bienais de Sao Paulo,
apenas40dias.
Umacoisaécerta. Se
os debates nao foram
suficientes para preencher
ovazioda bienal, pelo
menos os pichadores j&
resolveram tomar para i
uma parte de toda essa
questao, pichando as
paredes do segundo andar,
em uma acao prevista,
mas, infelizmente, sem
que setomassem cuidados
paraimpedi-la. Seisso nao
serviu para preenché-la
—até porque as marcas
foram rapidamente
retiradas e seus autores
autuados —pelo menos um
pouco mais de polémica
preencheu seus espagos.
Polémica que parece ndo
convencer a muita gente.

Historia

Ahistériada Bienal
Internacional de Arte de Séo
Pauloseiniciaem 1951, e
éa primeira exposicéode
arte modernade grande
porte realizada fora dos

centros culturais europeus
e norte-americanos. Sua
origem esta ligadaauma
série de outras realizacoes
culturaisem Sao Paulo-
Masp (1947), TBC(1948),
MAM/SP (1949)eaCia
Cinematogréfica Vera Cruz
(1949) -que aponta parao
forte impulso institucional
que as artes recebem
naépoca, beneficiado

por mecenas como
Ciccillo Matarazzo e Assis
Chateaubriand.

(Acima)
Instalagao

da mineira
Valeska
Soares,
composta por
tapete e letras
produzidas
com polpa

de papel.

As letras e

o tapete sao
feitos a partir
da capa e

dos textos

do catélogo
da 12 Bienal
Internacional
de Sao Paulo
(1951) e das
letras do tema
da 282, “Em
Vivo Contato”.
(Aolado) Obra
deRivane
Neunesch-

| wander. |

Suainfluéncia é sentida
desde sua primeira edicao,
premiando obras como
a“Unidade Tripartite”,
do suico Max Bill, que
influenciou todauma
geracdodeartistas
concretistas no pafs.
Também vieram, pela
primeiravez, obras de
Pablo Picasso, Alberto
Giacometti, René Magritte,
George Grosz, etc. além
de apresentar a producao
brasileirade Lasar
Segall, Victor Brecheret,
Oswaldo Goeldi, entre
outros. Suainstalagao no
parque |birapuera ocorreu
em 1957, ocupando
definitivamente sua
atual sede no Parque
Ibirapuera, o Pavilhao
Ciccillo Matarazzo. Depois
de muitas transformagdes,
aBienal passa porum
periodo de baixa, quando
muitos dos artistas
internacionais se recusaram
amostrar seus trabalhos,
devido a repressdo politica >>
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BALT CAMELIIS

>>no Brasil. Aoposigao dos

artistas a ditadura militar
ganha expressao ampliada
na 102 Bienal (1969),
quando, no Museu de Arte
Moderna de Paris, diversos
artistas e intelectuais
assinam o ManifestoNaoa
Bienal.

Sobabatutade
Walter Zaniniquefeza
curadoriada 16%eda
172bienal, oevento
volta a ganhar prestigio,
apresentando o acervodo
Museu do Inconsciente
ereconquistandoa
participacdo dos artistas
contemporaneos —entre
esses, tem grande impacto
arepresentagao nacional,
com Antonio Dias, Cildo
Meireles e Tunga, entre
outros.

Nosanos 1990, as
mostras sao organizadas
com base em grandes
temas, porexemplo,
“Rupturacomo Suporte”
(1994) e “Antropofagia”
(1998). Nessa década, as
bienais sao tomadas por
espetaculos como danca,
teatro e musica, fazendo
delas eventos culturais mais
amplos.

Com presenga cada vez
mais forte, nos Gltimos
10anos, de banqueiros
emsua presidéncia, a
Fundacéo Bienal acabou
setransformandoem
um negdcio que foi
sediversificandoem
varios outros eventos,
mas, ao mesmo tempo,
perdendo seu poder de
debater grandestemase
enclausuradaentre a légica
de mercado e suafungao
cultural, chegandoa 282
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wta, pesiandn por
R T T pa—

edicdoescancarandosua
crise. Crise que temsido
apontada portodos, embora
paregaque ninguém queira
abrirmao dos papéis que
continuam representando.

Impressoes

ZAZ pediu paraum
visitante e dois artistas
participantes rrefletissem
sobre a 282 Bienal de Sao
Paulo. Como visitante,
escolhemos o artista visual
Ademir Kimura, que esteve
|4 e nos deu seu relato, aqui
disponibilizado em forma
detrechos. Iran do Espirito
Santo e Jodo Modé foram os
artistas participantes desta
edicao, entrevistados pela
reportagem.

Relato de um visitante
(Ademir Kimura)

“Esta edi¢ao da exposicéao
ficou mais conhecida
pelo seu apelido “Bienal
doVazio” doque pelo seu
nome oficial” Em vivo
contato”, titulo que ficou
praticamente esquecido

(Acima, a
direita) Dora
Longo Bahia
realizou uma
instalagao
com uma
pintura que
recobre o
piso inteiro
do terceiro
andar. As
camadas se
revelavam
conforme o
uso, qual um
palimpsesto.
(Acima, a
esquerda

e imagens
abaixo) Mabe
Bethonico,
imagens de
arquivo, fotos
de campo

e registro
histdricos da

| Bienal. |

até mesmo pelaimprensa
especializada. Possui
seus méritos discutindoa
relevancia de uma bienal
nos dias atuais, porém
aimportancia do evento
extrapola simplesmente
oconceito que Mesquita
questiona. Hojeemdia, ha
centenas de bienais pelo
mundo, concordo, mas a
bienal de Sao Pauloéaque
temos poraqui, é a nossa
bienal. Além de serumadas
mais antigas, influentes e
importantes do mundo éo
momento maximoda arte
contemporanea brasileira.”
“O segundo andar foi
propositalmente esvaziado
para que sejaosimboloouo
local de uma reflexdo sobre
simesma. Particularmente
acho que o lugarficou muito
bonito daquela forma, com
todo aquele imenso espago
mostrandoascurvase
as retas do belo prédio
modernista projetado por
Niemeyer. A concepgao da
separagao entre o primeiro
(divertido) e o terceiro andar

(cabega) ndoficouclarapra
mim, mesmo sabendo da
intengao curatorial.”

“Varios shows, palestras
e performances marcaram
estaedicdo, mas para
alguémquendoéde
Sao Paulo, comoomeu
caso, estes eventos nada
significam, alémda
sensagaoquenaovitodaa
mostra e o pior, perdialgo. O
catalogo segue esta mesma
idéia (revolucionaria?) e foi
divididoem 9 fasciculosem
formadetabldide, deforma
que para obter o catalogo
completo, somos obrigados
afreqlentaroeventotoda
semana, durantetodoo
periodo da mostra.

“Ha vérios artistas
significativos, sem duvida,
como Eija-Liisa Ahtila,
cujo video gostei bastante,
Marina Abramovic, ou 0s
mil e oitocentos desenhos
de Allan McCollum, maso
trabalho mais emplematico
pramiméadelrando
Espirito Santo que numa
imensa parede branca
depositou sua obra Buraco
de Fechadura.”

“N&o posso questionar
acoragem de Mesquita
em propor uma pausa de
reflexdo para um evento
gue chegou areunirno
passado mais de um milhao
devisitantes de todas as
partes do pais e do mundo.
Mesmo com todos os seus
problemas, os olhos de todo
omundoda arte se voltam
para Sao Paulo e estaedigao
talvez seja um marco para
um novo rumo dofuturo da
bienal, porém, ela por si s6
nao conseguiu realizaro
quese propunha.”



Iran na Bienal
Iran do Espirito Santo
nasceuem 1963 em
Mococa (SP) e estudou
artes plasticas na Fundagéao
Armando Alvares Penteado,
FAAP, em Sao Paulo,
formando-seem 1986.
Estudou, entre outros,
com os professores e
também artistas Nelson
Leirnere Regina Silveira,
tendo como companheiros
algunsdos artistas que se
destacaram da chamada
Geracao 80: Ana Maria
Tavares, Caetanode
Almeida, Leda Catunda,
que entenderam a urgéncia
em abandonarformas
artisticas que isolavam a
obra do espectador, por
meio de estéticas passivas.
Otrabalhodeartedelran,
no entanto, segue caminho
proprio, enveredando para
ointersticioentreartee
sociedade, campodesua
pesquisa, que se firmou
numa consistente produgéao
dedesenhos, objetos,
esculturas e instalacoes.
Uma das caracteristicas
desuaobraéadeassumira
ambiguidade das relacoes
entre design e arquitetura,
construgao e abstracéo,
onde o conceitual e o
plastico perpassam idéias
de qualidades poéticas
que desconcertam nossa
percepgao do espago, sem
perder sua poténcia critica.
Ementrevista, o artista
explica sobresua peca
exposta na 282 Bienal
ecomenta sobresua
participacdo no evento.A
seguir, emtrechos.

'
(Acima)
Video da
finlandesa
Eija- Liisa
Ahtila.
(Abaixo) Leya
Mira que
se dedica
a gravura
e flerta,
de vez em
qguando, com
o desenho,
“mas sempre
pensando na

| gravura”. |

“Meutrabalho
apresentadodatade 1999,
e éuma pequenaescultura
€m aco inox que representa
um buraco de fechadura
tridimensionalizado. Devido
suasuperficie polida ele
espelhatodooespagoqueo
circunda e o observador.

Acheique essas
qualidades ja seriam
suficientes paraque
dialogasse comotema
dessa Bienal que pretende
se auto-examinar. Gosto
dofatodenaoserum
trabalho novo e detersido
instalado de uma forma
absurda, com aquela
enorme desproporgao entre
esculturaeaparedequea
sustenta.”

“Arelagaodiretacom
oespagodo prédio ja
esta dada pela qualidade
de espelho queforca
umarelacao imediata
comaarquiteturaeaté
comasoutras obras que
inevitavelmente refletem-
senaescultura. Quantoa
relacdo comoutras obras

Presencas na Bienal do Vazio

m  Marina Abramovic,
nascida em Belgrado, ex-
lugusléavia, em 1946 é uma
das artistas contemporaneas
mais importantes da
atualidade e participou com
uma mostra de videos de suas
performances.

m  Mircea Cantoréromenoe
vive em Paris, fez a Unica obra
da bienal em que se levanta os
olhos para serapreciada, um
“tapete voador” com estampas
de aviao, anjos e desenhos
geométricos

m Diferente de outros
criadores contemporaneos,
que preferem afirmar sua
producdo multimidia,
langando mao de diversos
suportes, a paulistana Leya
Mira dedica-se quase que
exclusivamente a gravura
eflerta, de vezem quando,
com odesenho, “mas sempre
pensando nagravura”, diz.

m Dora Longo Bahia realizou
uma instalagédo composta

por pintura que recobre o piso
inteiro do terceiro andar do
pavilhaoda Bienal. Conforme
as pessoas passavam sobre
seutrabalho, o pisovai

especificas apresentadas
na Bienal, nomomento
nao saberia dizer. Pela
condicéo pouco ortodoxa
da montagem, os trabalhos
acabam se contaminando,
mas as vezes, me parece
que de maneira autoritaria
de uns sobre os outros. Sem
duvida que é uma Bienal
para ser pensada e agugar o
sentido critico das pessoas.”

revelando outras camadas,
como um palimpsesto

® AmineiraValeska

Soares criou uma instalacao
composta por tapete e letras
produzidas com polpa de
papel. As letras e o tapete sao
feitos a partirda capa e dos
textos do catalogo da 12 Bienal
Internacional de Sao Paulo
(1951) edasletrasdotemada
282, “Em Vivo Contato”.

m SophieCalleéuma
artistafrancesa que utilizaa
escrita, a fotografia, o video

e a performance para criar
um trabalho extremamente
pessoal e autobiogréfico, na
Bienal a artista expds aobra
“LaFilature” (A Perseguicéo),
um de seus projetos mais
antigos, de 1981.

m  Mabe Bethdnicoémineira.
Sua arte é intimamente ligada
apesquisa ea universidade.
Nesta Bienal, a artista
distribuiu ao publicoo “Jornal
Museu n® 3”. “Sao imagens
de arquivo, fotos de campo

e registro histéricos sobre a
dinamica prépria da Bienal e
do Ibirapuera”, revela Mabe.

A proposta de Joao Modé
Joao Modé é arquiteto
e mestre em linguagens
visuais. Como artista, sua
linguagem nao cabe em
Unico suporte. Trabalha
com video, fotografias,
instalacoes, agbescoma
participacdodo pUblicoe
intervencdes na arquitetura.
Entre as exposicdes que
participou, destacam-
seo“Panoramada Arte
Brasileira”,em 2007,
no Museu de Arte
Contemporanea de Sao
Paulo, Paco Imperial, no
Riode Janeiro, e no Centro
Cultural Sao Paulo. Também
ja participou de mostras
na Colémbia, na Suica, na
Franca e em outros paises
europeus. Foi um dos
artistas da coletiva “Futuro
do Presente”, em 2007, no
[tati Cultural. No mesmo
ano, passou um mésem
uma residéncia artistica
em Belle Isle, nacostada
Bretanha, naFranga.La >>
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>> desenvolveu outra parte de

seu projeto para a Bienal,
umasérie de dez videos
que registram a passagem
dotempo. Otempo, aliés, é
um dos temas recorrentes
em seus trabalhos. Abaixo,
trevhos expressos em nossa
conversa:

“Minha produgao
é ativada por diversos
fatores. Normalmente
vou trabalhando com as
situagoes propostas. No
casoda Bienal, quando
recebi o convite, estava
envolvidocomalguns
projetos—uns antigos,
outros mais recentes
—quetratavamda
passagem do tempo nas
coisas. Resolviinclui-los,
somados a outros, feitos
especificamente paraum
didlogo com o pavilhdodo
Oscar Niemeyer”

“Saoquatrotrabalhos
queconvivem numa
areadoterceiroandarda
Bienal. Comodisse, alguns
‘eshocos’ ja estavam ao
meu redor, outros foram
pensados a partirda
situagao espacial do prédio.
Durante asvisitas que
fizao pavilhao para vero
espaco, tive a oportunidade
deficarsozinho no prédio
fazendo registros, para
quando eu voltasse para
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oRio, pensaro projeto. O
espaco onde vou trabalhar
€ sempre importante no
desenvolvimento dos meus
trabalhos.

0 pavilhdo é um marco
da arquitetura modernista
efoi um grande estimulo
estar ali pensando num
projeto que dialogasse
com aquele espaco
monumental. Nao s6 pela
arquiteturaem i, mas
também porque foi ali que
tive grande parte da minha
formagao comoartista. Fui
registrando avariacdoda
luz dodia adentrando pelas
esquadrias envidragadas,
algumas gambiarras que
encontrei—adaptacoes
necessarias aquela

(Acima)
Escultura de
Iran do Espirito
Santo, Buraco
de fechadura
(1999).
Devido sua
superficie
polida ele
espelha todo
0 espaco que
o circunda e
o observador.
(Abaixo)
“Extensor” de
Joao Modé,
uniao entre

0 espaco
interno e
externo da
Bienal.

estruturarigida—, criando
pequenos espacos dentro
das fotos.

cabei montando um
livio—que o publico pode
manusear—com estas
imagens quefiz. Olivronao
tem capa deixando assim
toda a estrutura[a costura,
os cadernos] aparente,
assim como o prédio.Outro
projeto que se relaciona
diretamente com o edificio
€0 ‘Extensor'—umacorda
que estd amarrada numa
das arvores do Parque do
Ibirapuera e que adentrao
prédio pelaesquadriae é
presa numadas colunas. A
utilizagao de panos de vidro
na arquitetura moderna,
buscava trazer o exterior

paradentro do prédio, por
outrolado, ovidroéuma
separagao intransponivel.
O ‘Extensor’ une o espaco
externoeointernodo
pavilhdoda Bienal. A
coluna recebe as vibragoes
dos movimentos da arvoree
gosto de pensartambém no
inverso, que a corda recebe
asvibragdes do prédioe
que os dois movimentos se
encontram nele.

“Uma exposigao como
aBienal de Sao Paulotem
uma visitagdo enorme e é
sempre bom pensarque
muitas pessoas vao ter
acesso aotrabalho. Por
outrolado, sao trabalhos
muito sutis e talvez algumas
pessoas nao percebema
presenca de alguns deles.
Achoque otrabalhos
precisam de umtempo para
serapreendido, comodisse,
eles tratam da passagem do
tempo—emum deles, uma
flor, que é trocada trés vezes
aodia, desfalece na frente
de um objeto.

Euachoqueacuradoria
foi bem precisa naescolha
dos artistas. Pafgimim, é
um grande prazer participar
desta edicao.”

* Rubens Pileggi S é artista visual,
escritor de arte e autor dolivro
Alfabeto Visual.






