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ENTRE O ANTIESPETACULO E O ARRASTAO SEMIOTICO

Ricardo Rosas

Como tentar definir um show que ndo é show, um programa de TV que n&o é programa? O que fazer quando
critérios normalmente usados para criticar performances ou videos podem cair num certo vacuo de
referéncias quando o trabalho analisado contraria premissas basicas destes meios?

O eventual publico, o desavisado critico que assista a trabalhos como Futebol, da Frente 3 de Fevereiro, ou
a série de programas do grupo A Revolugdo Nao Sera Televisionada (ARNSTV) pode se ver frente a
semelhantes dilemas. Visdes pré-formatadas podem aqui ser postas em xeque. E ainda, como classificar a
acao de quem se pendura numa ponte pénsil para recitar Hermes Trimegisto, atraindo a policia local, ou
tenta criar “pontes virtuais” (de raio laser) entre a favela e o centro financeiro em Sao Paulo, e entre a Bahia
de Todos os Santos e a Africa, ou que ainda “promove” um arrast&o, no Rio de Janeiro, sé que... com a
participagéo exclusiva de individuos brancos?

Talvez uma boa pista para entender esse pequeno quebra-cabeca de referéncias cruzadas e contraditérias
seja saber que um elemento que liga todos os grupos citados e ag¢des referidas € o artista Daniel Lima. Seja
como participante de diversos coletivos, como midia-artista ou praticante de intervengbes urbanas, Lima
parece ter um gosto cultivado por contradizer juizos preconcebidos quanto a formatos artisticos, assim como
por tocar o dedo em feridas abertas no tecido urbano-social. A vontade de ir além das aparéncias ou de
subverté-las pode ser encontrada, em seu caso, mesmo nos trabalhos com teor politico mais pronunciado,
onde mesmo tal teor por vezes parece ser posto em duvida ou ironizado.

Também pudera, ja ndo vivemos numa era de certezas absolutas. Se as “grandes narrativas” ja foram
descartadas, ou pelo menos em parte desacreditadas, se as grandes vogas recentes dos estudos culturais,
do pos-colonialismo e da desconstrucéo ja trataram de demolir toda uma série de paradigmas e axiomas
antes sagrados nos mais variados campos do saber, e se mesmo o grande bastido da identidade hoje se vé
entrincheirado por movimentos pds-identitarios das mesmas minorias, que ha apenas poucas décadas a
defendiam como tabua de salvagéo, as invectivas questionadoras de Daniel Lima n&do chegam a surpreender
totalmente.

Mas os “grandes problemas”, as grandes feridas, no entanto, continuam a existir. A desigualdade social, o
racismo, a falta de moradia, a dominagéo da grande midia, entre outras, sdo questdes que continuam na
ordem do dia, e ndo escapam igualmente as lentes de Lima. Com a diferenga de nao se tratar, no caso, de
uma auto-vitimizagdo compassiva, da velha e conhecida lamuria “contra os opressores”. Tampouco ha aqui
uma defesa cega de uma suposta identidade, seja ela racial (1) ou qualquer outra, mas antes pequenas
insercdes taticas ou “golpes”, como diria Michel De Certeau, que ndo efetuam um embate claro ou
antagonista em relagdo a um suposto inimigo, mas antes surpreendem, atacam, pela astucia, pelas
oportunidades e distragdo do mais forte (2). Art(e)manhas da ocasido.

Nessas interferéncias/atritos, as vezes sutis, as vezes declarados, é que se percebe certos jogos,
brincadeiras com os cédigos, sua subversao, mesmo seu “rapto”, ou seja, certos modos de lidar com a
linguagem, caracterizados por violagdes dos protocolos usuais dos formatos mais comuns de fruicdo, quer
numa apresentacao para o publico, na formatagdo de um programa para um meio como a TV, numa
intervengao na cidade. Volto-me particularmente para dois aspectos que vejo como significativos desses
modos de subversao dos cddigos.

Primeiramente, certa fascinagéo, quiga ambigua, pelo espetaculo que, se deixa duvida aos desavisados de
primeira hora, ansiosos por criticar uma suposta glamurizagao da critica politica e ali detectar vacuos,
indiferenca ou fetichizagéo, nem por isso esconde incongruéncias, ruidos, dissonancias, que séo, eles
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mesmos, 0s pontos mais ricos e reveladores do que Daniel e suas trupes chamarao de “antiespetaculo”.

O “espetaculo” ja tinha sido desnudado por Guy Debord em seu livro A Sociedade do Espetaculo, livro
fundamental para se compreender muito do que se tem pensado atualmente em relagdo a onipresenca
invasora da midia em nossas vidas. O “antiespetaculo” em si ndo € uma referéncia velada as idéias de
Debord, mas uma tentativa declarada de usar o meio do entretenimento para propagar idéias de subverséo
e, ndo por acaso, Debord sera ostensivamente citado na primeira acao de antiespetaculo do grupo de que
Lima faz parte, o Revolugdo (ARNSTV) (3), no Territério de Antiespetaculo no SESC Pompéia, por ocasido
do festival Latinidades em 2003, um antishow dividido em duas partes durante dois dias, recheado de
apresentacdes de grupos, palestras, interrupgdes para entrevistas com a platéia, acdes de hip-hop, imagens
de midia independente e apresentagdes de VJs. O contexto, como seria de se esperar, se encontra no
terreno do paradoxo, pois mesmo os videos da agdo, como Liberte-se, feito conjuntamente com o coletivo
Companhia Cachorra, guardam uma série de ambiglidades em relagéo as proprias agdes realizadas, qual
seja, de vender cartuchos de balas usados com a frase “liberte-se” e interrogar as pessoas nas paradas de
farol sobre a frase, ou ainda de, ao final, queimar as faixas com os slogans ou jogar os cartazes no lixo. Qual
o sentido afinal da subversdo? Mas havera sentido? Ou sera a propria pergunta o que interessa aos grupos?

Talvez reveladora dessas atitudes ambiguas seja uma agao anterior do coletivo durante o festival Midia
Tatica Brasil em margo de 2003, onde o ARNSTV ocupou uma sala da Casa das Rosas com modelos de
papelao de celebridades da midia em tamanho natural, desses usados em merchandising para bancas de
revista, e cuja agao no festival foi pd-los de costas para quem entrava na sala (isto €, mostrar as
celebridades como elas “seriam” na realidade: figuras de papelao, meras superficies), para depois sair numa
procisséo coletiva, cada participante carinhosamente com seu modelo, caminhando pela cidade, dentro de
shoppings, lojas, do metrd, de bancos, etc., para, num final apotedético, tocar fogo nas celebridades de papel,
em plena avenida Paulista. A juncao entretenimento/critica social ndo poderia melhor sintetizar aqui a idéia
de antiespetaculo.

Ha ja algum tempo que mesmo os movimentos ativistas mais radicais tém tentado “aprender com Las
Vegas”. Como nos dizem Andrew Boyd e Stephen Duncomb num texto sobre como a esquerda atual pode
aprimorar suas taticas estudando a industria do espetaculo (4), os movimentos contemporaneos deveriam
“aprender a usar o espetaculo como uma ferramenta de comunicacgéo politica - ndo com ma vontade, mas
entusiasticamente e isentos de culpa”. Ora, mas se ja nos idos do pds-Segunda Grande Guerra nao estavam
la antecessores tais como os situacionistas com sua teoria do détournement (ou desvio) plagiando histérias
em quadrinhos ou filmes de faroeste, ou bufes Yippies como Abbie Hoffman ou Jerry Rubin pondo em agéo
seus profundos conhecimentos das maquinagdes da midia em causa propria? Mesmo um guru dos novos
movimentos como Hakim Bey ja nos ensinou como aprender com a pés-modernidade para dai subverté-la. A
TAZ é ela mesma uma teoria subversiva pés-moderna até a raiz dos cabelos, com sua febre de citagdes,
muito embora contradiga essencialmente o fundo neoliberal que configura o préprio pés-modernismo. A¢des
de subversao dentro da sociedade do espetaculo e usando sua prépria linguagem podem ser vistas, por
exemplo, na produgéo dos culture-jammers (ou congestionadores culturais) sabotando as mensagens da
publicidade, alterando seus significados com um layout mais que perfeito. A no¢do de um antiespetaculo
talvez esteja justamente nesse assalto a um formato midiatico, recheando-o de ruidos de sentido, de
mensagens fora do script usual da industria da diverséo.

Aprimoragdes do formato prosseguiriam em novas agdes de Daniel e coletivos de que fazia parte, por
exemplo, no festival Zona de Agao, em 2004, por ele idealizado, e onde as intervengbes na cidade de Sao
Paulo foram realizadas por varios grupos, entre os quais o ja citado ARNSTV e o grupo ativista anti-racismo
Frente 3 de Fevereiro, do qual Daniel também é membro. O encerramento do festival se da exatamente num
antiespetaculo apotedtico que “anticelebra” catarticamente o assassinato do jovem advogado negro Flavio
Sant'Ana pela policia militar de Sado Paulo, dramatizando o crime e mostrando as diversas agdes dos grupos
pela cidade. Outra remixagem do formato se da na VIl Bienal de Havana, final de 2003, onde a
apresentagao, recheada de hip-hop e videos, do que sera chamada de série Sem Saida, celebrara uma agéao
de Daniel que fecha os guardas de uma praga gradeada em Havana com correntes e cadeados, sendo os
guardas obrigados a fazer um “ponto de fuga” para o local. A agdo, com sua carga tensa de dialogo com a
propria situagdo de Cuba, guardadas as sempre presentes ambigiidades interpretativas, bem como sua
exibicdo desinibida horas depois, performatiza mais uma vez um antiespetaculo num dialogo mais que direto



com a platéia local.

O formato mais recente que, por enquanto, nos fica do antiespetaculo é Futebol, realizado pela Frente 3 de
Fevereiro no ultimo Festival Videobrasil, em setembro de 2005. Futebol, talvez mais que todos os seus
antecessores, é aquele que epitomiza melhor os aspectos conflitantes que perfazem a idéia de um
antiespetaculo. Sim, porque se levarmos a idéia ao pé da letra, um antiespetaculo nao divertira, mas antes
incomodara, ou pelo menos dara aquela sensagao desconfortante do distanciamento que Brecht pensava
para seu teatro. Pois é, Futebol incomoda sim e toca sim em feridas que dizem respeito a formagédo mesma
do Brasil, mas, ao mesmo tempo, tem ritmo, tem fluidez, “vai com o fluxo”, diverte. S&do as ambiguidades em
acao. Nao nos enganemos: a questéo é séria e muito real, pois, afinal, no Brasil ha democracia racial? E a
identidade, ha identidade? “Qual é a sua?” Se por um lado temos a vibe do hip-hop a embalar o “mondlogo
socratico” da fascinante MC que é Roberta Estrela D'Alva questionando profundamente a histéria brasileira,
por outro lado temos o remix de imagens da midia de massas, dos telejornais e de polémicas recentes de
celebridades do futebol comentando o racismo, opinando, numa montanha-russa de loops, repeti¢des,
sampleagens e adicionando o tom de davida, de ironia, de questionamento. Podemos pensar em Futebol
realmente como um espetaculo? O que diremos, ainda, de seus trechos mais contundentes, das perguntas
cirurgicas sobre nossa arquitetura, mesmo a contemporanea, ao desvelar o quarto de empregada como
resquicio da tradi¢cdo escravocrata, ou ainda desses “sequiestros-relampagos” semiéticos que foram as
insergdes de gigantescas faixas com frases como “Onde Estdo os Negros?” em jogos transmitidos pela
grande midia?

Se o0 antiespetaculo se explica pela ambiglidade mesma e pelos ruidos que o destoam de um espetaculo
convencional pensado para o entretenimento, os scratches simbdlicos (5), verdadeiros “seqlestros-
relampagos” da atencdo midiatica que o estender instantaneo e fugaz, hit-and-run, das faixas nos estadios
realiza, configurariam, por sua vez, o segundo elemento significativo para entender como se da a subversao
dos cédigos nos trabalhos individuais e coletivos de Daniel Lima.

Tal elemento é o préprio uso reverso, invertido, que Daniel faz dos signos, dos protocolos simbdlicos que nos
cercam e dos quais ele se apropria e subverte, no que chamarei aqui de “arrastao semiético”. A figura do
arrastdo se deve, em primeiro lugar, a uma intervengdo de mesmo nome que o préprio Daniel realizou no
festival de novas midias Prog: Me no Rio de Janeiro, em 2005. Face a preocupacgéo da curadoria em relagdo
a problemas com banhistas na praia, pelo uso de pessoas negras num arrastao simulado, Lima optou entao
por um caminho racialmente “oposto”: um “arrastdo de loiros”. Sua intengao foi trazer a tona uma premissa
subliminar nascida desse processo: a de que 30 negros juntos ndo podem caminhar em Ipanema, mas 30
loiros juntos podem. Ou seja, claramente, a imagem do arrastao esta ligada ao negro pobre.

Em se tratando de signos, nao precisamos ir muito longe para constatar em que patamar da hierarquia
simbdlica, em nossa sociedade, esta a imagem do negro (ou de outras etnias que ndo a branca). Ele préprio
um filho dessa etnia, ndo sdo poucas as vezes, como ja vimos, em que o trabalho de Lima dialoga com
questdes raciais e as fissuras sociais a elas relativas. O que ndo impede, é claro, ambiglidades e auto-
ironias que confundem ou n&o se prendem aos grilhbes de uma identidade reivindicada. Exemplo disso é a
série de fotos Blitz, em que, ao contrario do tom critico da Zona de Agao, onde a policia era criticada por
racismo, Daniel aparece aqui cumprimentando sorridente policiais em fotos que, de tao estranhamente
amenas, chegaram mesmo a ser exibidas na fachada do 7° Batalhdo da PM em Sao Paulo. Mas certo fundo
irbnico pode se esconder naquele sorriso amarelo do cidadao negro que aperta a mao de policiais
conhecidos pela violéncia contra a populagao negra, de uma forma que a superidentificagdo aqui se torna ela
prépria fonte de duvidas.

Retornemos entdo ao arrastao. A idéia do arrastdo como pratica de criagao cultural foi pensada
primeiramente pelo musico Tom Zé, numa idéia de uma estética de apropriacao, de criacao
“plagicombinadora”. Essa “técnica de roubo urbano”, como diz o préprio Tom Zé no encarte de seu CD Com
Defeito de Fabricagdo, em que um “pequeno grupo corre violentamente através de uma multidao e 'varre'
dinheiro, anéis, bolsas, as vezes até as roupas das pessoas” (6), € metafora para uma criagao artistica
apropriadora, mesmo invasiva, desinibida para com os cddigos e discursos estabelecidos. Como pensa o
tedrico americano Christopher Dunn, estudioso da tropicalia, “no contexto atual de globalizagéo neoliberal, a
criagdo arrastada também pode ser um ato de violéncia, subversdo ou mesmo de resisténcia” (7). Para



Dunn, o arrastao seria um sucedaneo contemporaneo do que foi a antropofagia em outras épocas, pois seus
praticantes fazem “arrastdo' no legado cultural do qual sdo excluidos”, além da metafora sugerir
“explicitamente a posigao social da figura subalterna” (8).

No caso de Daniel, por exemplo, podemos pensar numa espécie de “arrastdo semiotico”, aquele que se
apropriaria principalmente de cédigos e signos correntes, revertendo sentidos, invertendo ou provocando
ruidos e curtos-circuitos nas mensagens. Semiético aqui ndo se refere exatamente a ciéncia analitica da
linguagem de Pierce ou Greimas, mas a possibilidade polissémica de articular sistemas de conteudo com
sistemas de expressao (9). A idéia ndo estaria tampouco distante do que Umberto Eco chamou de “guerrilha
semioldgica”, ao pensar a reintroducdo da dimensao critica na relagdo com a midia ou a ambiglidade dos
cédigos, por exemplo, na comunicagao estética ou na de massas (10). Neste sentido, pode-se ter em mente,
também, o que Franco Berardi (Bifo) chama de “semiocapital’, o capital semidtico, uma outra palavra para
denominar o capital do trabalho imaterial, da “economia do conhecimento”, que estaria formando a base da
economia globalizada contemporanea, segundo, por exemplo, os tedricos Michael Hardt e Antonio Negri,
autores de Império e Multiddo. Como diz Bifo, “o processo mais profundo que comegou a se desenvolver ao
longo dos anos 90 é aquele da completa interagéo entre sistema econdmico e sistema semidtico, a completa
integracdo do trabalho produtivo a producao semidtica. A globalizacdo é essencialmente esta integracao”

(11).

Num horizonte como este, em que os proprios signos - a linguagem, como pensa o filésofo Paolo Virno -
viram o motor da economia, pensar a figura de um arrastdo semiotico, ou mesmo de um “rapto”, um
“sequestro-relampago” simbdlico como pratica subversora ou antagonista, talvez ndo parega tao estranho. Ja
podemos ver isso numa das primeiras a¢des de Daniel, os pequenos terrorismos poéticos de alteragdo ou
substituicdo de adesivos em escadas do metrd, onde, no que se lia: “ATENCAOQ! Segure-se sempre aos
corrimaos” ou “ATENCAO! Segure as criancas pelas maos”, colocava adesivos com a mensagem
“ATENCAO! Segure sempre a minha mao”. Ou na transposi¢ao da pichag&o para o raio laser em Scribe e
Pichagéo Laser, nas “pontes virtuais” também de laser unindo a periferia e um bairro rico de S&o Paulo, ou
Salvador e a Africa, ou ainda no dependurar-se de uma ponte pénsil em movimento em Roterd3, recitando
versos do Hermes Trimegisto de Jorge Ben e atraindo a atengéo da policia holandesa. Podemos ver isso
igualmente na acdo de prender aqueles que prendiam, os guardas, na ja citada agcdo em Havana, Cuba.

Aplicar ent&o a figura do arrastdo ao trabalho de Daniel Lima ¢é tentar fazer uma certa analogia com sua
atitude em relagdo aos cddigos vigentes, na sua violéncia quase “terrorista”, ou, melhor ainda,
“desobediente”, palavra ainda tdo cara aos movimentos ativistas contemporaneos, uma vez que, se o que faz
na seara semiotica n&o é algo propriamente ilegal ou ilicito, €, sim, um arrastdo apropriador que toma a si um
espago, um signo, um formato, e o remolda, inverte para o efeito desejado.

Talvez o exemplo mais emblematico de arrastdo semidtico nos trabalhos de Lima sejam as obras
desenvolvidas no A Revolugdo Nao Sera Televisionada. Seja tanto pela reciclagem, desvio e plagio alterado
de diversas produgdes da cultura de massas, pelo carater eminentemente coletivo das criagdes do ARNSTV,
seja pelos sinais invertidos e ambiguos da produgéo, muito do que esta na série produzida pelo grupo efetua
verdadeiros arrastées nos signos usuais da televisdo, da midia-arte e videoarte, ou da cultura pop ditada
pela MTV, entre outras.

Apresentados inicialmente numa TV publica paga, a TV USP, os oito episédios (bem como os demais
sucedaneos do coletivo, mais curtos ou mais longos que os 25 minutos formatados na série) tiveram inicio
em 2002, pensados como um “antiprograma de TV”, como assumido pelo grupo (12). Reunindo artistas e
coletivos os mais diversos, misturando imagens jornalisticas, cenas de documentarios, entre outras imagens,
e contando a estdria de um guerrilheiro urbano com problemas existenciais, a série se desenrola entre a
colagem abrupta de cenas e produgdes surreais ou experimentais e uma narrativa em off de uma voz
deformada, por vezes assustadora, criando, em determinados momentos, um clima claramente parandico.

A inversao de signos comega pelo proprio nome do coletivo que, exibido numa TV paga, ou seja, feito para a
TV, afirma, seguindo o titulo de uma canc¢do de Gil Scott-Heron, que a revolugdo ndo passara na televisdo.
Por outro lado, inspirados, como dizem numa entrevista (13), pelos pichadores e pela guerrilha cultural
urbana, sua intengédo € sem duvida intervir na midia televisiva. Com seu descarado experimentalismo



artistico, ARNSTV néao se enquadraria na programagéo de uma TV aberta, pois foge demasiado dos ditames
comerciais e “utilitarios” dessa TV. Seu teor politico inegavel, por sua vez, tornou o programa pouco
palatavel, por exemplo, para uma MTV, que ndo se interessou em exibir a série. Finalmente, a edigéo rapida,
entrecortada, bastante profissional (em muito recordando a prépria edigédo estilo MTV), o visual
extremamente pop, bem-acabado, de série de TV, também afastam o programa da seara da videoarte como
a conhecemos usualmente (14). A falta de pudor em ser narrativo e pop, ou o pioneirismo em experimentar
com video e politica no Brasil, onde ha pouca tradigdo neste terreno, todos estes elementos tornam a série
do ARNSTV uma criagdo unica na produgao audiovisual brasileira.

Esse hibridismo - ou ousadia, para alguns - em misturar intervengao, video, terrorismo poético e formato
televisivo talvez dificulte um entendimento convencional dessa criagdo. Se recorrermos quica a teorizagbes
menos candnicas como a de midia tética, tal como teorizada por David Garcia e Geert Lovink (15), veremos
que os episédios do ARNSTV (como, a titulo de exemplo, os VJs pernambucanos do coletivo Media Sana),
por ndo serem exatamente antagonistas e mesmo assim efetuarem um choque na esfera midiatica, estao
provavelmente entre os mais significativos exemplos de midia tatica produzida no Brasil.

As contradi¢cdes e ambiglidades permanecem. As bandeiras defendidas ndo s&o tao claras, mas sera que a
questao aqui é a bandeira ou a forma como a seguramos? Como defender a guerrilha cultural e mesmo
assim produzir para a TV paga? Esses paradoxos s&o justamente o que perfazem a riqueza e a problematica
nas criagdes de Daniel Lima. Sem eles, ndo o entenderiamos. Quando perguntados se temeriam ser
engolidos pela voragem da industria do entretenimento, o ARNSTV respondeu : “Que eles nos engulam,
passem mal, vomitem”. Significativamente, uma das cenas icones da série € uma daquelas que jamais
passaria numa retrospectiva da Globo: sim, aquela “inocente” imagem da Xuxa em seu programa que, em
camera lenta (edigdo do Revolugéo), descobre um fogo no cenario e corre, as criangas correm, o cenario
pega fogo. Dé o nome: arte, apropriagéo, ativismo, diversdo?
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