


Amigos Leitores, Novas percepc¢bes para um novo tempo? Talvez. Talvez mais ainda novas
visdes sobre coisas antigas, 0 que seja. Nao vamos esconder aqui um
Agora esta acionada a maquina de conceitos do Rizoma. Demos a partidacerto anseio, meio utdpico até, de mudar as coisas, as regras do jogo.
com o formato demo no primeiro semestre deste ano, mas s6 agora, Impossivel? Vai saber.. Como diziam os situsstas: "As futuras
depois de calibradas e recauchutadas no programa do site, que estamos revoluges deverdo inventar elas mesmas suas préprias linguagens".
comecando a acelerar.
Pois €, e ja que falamos de jogo, € assim que propomos que VOcé navegue
Cheios decombustivel e energia incendiaria, voltamos a ativa agora, com pelo site. Veja as coisas como uma brincadeira, pequenos pontos para
toda a disposicao para avancar na direcao do futuro voceé interligar & medida gulé os textos, pois as conexdes estdo ai para
serem feitas. NOs jogamos os dados e pontos nodais, mas é vocé quem
E sua primeira vez no site? Estranhou o formato? N&o se preocupe, 0 pge a maquina conceitual para funcionar e interligar tudo. V4 em frente!
Rizoma € mesmo diferente, diferente até pra quem ja conhecia as versdes pg g partida no seu cérebro, pise no aceleradomgaise e boa diveso!
anteriores. Passamos um longo periodo de mutacdo e gestacao até chegar
nesta versdo, que, como tudo neste site, estd em permanente Ricardo Rosas e Marcus Salgado, editores do Rizoma.
transformacao. Essa € nossa visdo de "work in progress".
28/08/2002
Mas vamos esclarecer um pouco as coiBas. tras de tantos nomes
"estranhos" que formam as sec¢fes/rizomas do site, estd nossa assumida
intencdo de fazer uma rengenharia conceitual.

Masde que se trata uma "rengenharia conceitual" Pratase sobretudo

de reformular conceitos, dar nova luz a palavras que de tdo usadas
acabam por perder muito de seu sentido original. Dizer "Esquizofonia" em
vez de "Musica" ndo € uma simples intencdo poé#icpoesia ndo esta de
maneira alguma excluida, mas o objetivo aqui € muito mais engendrar
novos angulos sobre as coisas tratadas de sg reduzir a uma definicdo
meramente didatica. Dai igualmente a variedade caleidoscépica dos
textos tratando de um mesmo assunto nas se¢des/rizomas. N&o se reduzir
a uma sO visdo, virar os angulos de observacdo, descobrir novas
percepcdes. Fazer pensar.
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A CORPORAGCATnE Corporatiol existéncia, operando como um "organismo" autbnomo em busca de um
Tiago Soares objetivo bastate especifico o lucro.

baealinkentbecotincsnsl S MANSACTURING CONSENT

Mesmo assim, ainda que o bom senso
determine uma linha bastante clara
entre pessoas reais e corporagoes,
ambas seguem merecendo, perante a
"Tha naxt Rowfing for Colsmbing Constituicdo dos EUA, o mesmo tipo
' de tratamento. Mas, e se corporagdes
fossem mesmo indiduos? Que tipo

Provecative, entertaining. and at times, chilling
the = .
cor oratlon de gente seriam? Em busca da
o ®  resposta para essa questdo, 0 escritor
Wl il e LRy

it

Em 1886, o condado de Santa Clara, nos EUA, enfrentou nos tribunais a
Southern Pacific Railroad, poderosa companhia de estradas de ferro. No
veredicto, sem maiores explicacdes, @ jrasponsavel pelo caso declarou, s
em sua argumentacdo, que "a corporacao ré é um individuo que goza das % s,
premissas da 142 Emenda da Constituicdo dos Estados Unidos, que proibe
ao Estado que este negue, a qualquer pessoa sob sua jurisdicdo, igual
protecdo peante a lei". Isso significa que, a partir daquele momento, era
estabelecida uma jurisprudéncia através da qual, perante as leis norte
americanas, corporac¢des poderiam considegarcomo individuos.

‘ Joel Bakan e os cineastas Mark Achbar
s e Jennifer Abbott resolveram adentrar
: 0s subterrGneos do mundo e da
cultura corporativa, analisando o0s
o motivos e consequéncias das aegd
das companhias transnacionais através de um método de estudo que,
distanciandese da analise sécjoolitica, aproximase da psicandlise. O
trabalho dos trés, que resultou no documentaro Corporacao(The
Corporation, aponta para uma conclusdo pertudmaa.

www.thocer

Apesar do peculiar raciocinio por trds do veredicto agocde Santa Clara,

corporagdes, é claro, ndo podem ser consideradas como "pessoas”. LUCTOS sem culpa
Tecnicamente, elas nada mais sdo do que um instrumento legal através
do qual determinado negécio é transformado numa estrutura cujo _ : ] : _
funcionamento transcende as limitagoemlividuais de seus responsaveis ~ Pursuit of profit and power*de Joel Bakan (que também assina o roteiro
de carne e osso. Por conta disso, apesar das posicées individuais de seud® filme), € uma profunda e divertida analise do mundo corporativo. A

fundadores, e mesmo apés a morte destes, uma corporagdo segue em suaPartir do estudo de gmes cometidos por transnacionais, e de dezenas de
entrevistas com gente direta ou indiretamente ligada ao mundo

O documentario, baseado no livibhe corporation- the pathological



corporativo, como ativistas de esquerda e de direita, académicos,
jornalistas, executivos, e espifes industriais, os autores fazem uma
radiogmafia das corporacdes como "seres" autbnomos, que funcionam de
acordo com um conjunto especifico e determinado de regras e
motivacoes, bastante distintas daquelas partilhadas entre os homens
comuns. Um "comportamento" que, de tdo voltado a busca pela
realizacdo pessoal em detrimento de qualquer dano causado a terceiros,
resvalaria, segundo alguns dos entrevistados, na psicopatia.

Isso é refletido
também nas relacdes
de trabalho. Seja no
gue diz resped a
dissociacao entre
atos individuais de
funcionarios e

realizagbes
criminosas cometidos
pela companhia, seja
na desumanizac¢éo do
processo de
producéo, existe, no
ideal corporativo,
algo préximo da
diminui¢édo do
homem a condicao
de maquina. O

Montado sobre uma estrutura agil, baseada numa esperta colagem de
cenas de filmes B, videos institucionais antigos, imagens dotames
entrevistas nas quais, contra um fundo negro, representantes das mais
distintas correntes politicas, como Noam Chomsky, Milton Friedman, Sir
Mark MoodyStuart (exdirigente mundial da Shell) e Vandana Shiva tém
seu discurso contextualizado em rélac ao "comportamento"
institucional das grandes corporacdes, o filme faz uma analise dos vetores
"psicoldgicos" responsaveis por regular o relacionamento das grandes
companhias com o individusocial, cultural e politicamente.

Criadas com o objetivo Umicde tornar mais eficiente o acumulo do

capital, corpora¢des seguem uma dinamica propria, que transcende as esforgo humao

vontades individuais de seus acionistas e executivos. Mas, mais do que despese de qualquer

criar estruturas de producdo viciadas, a légica do lucro é responsavel carga moral ou ideoldgica, aproximansge de um ideal de eficiéncia

também pelo modo como é construida a cultura corporativa e suas analogo a idéia préordista de automatizagdo. As cenas e depoimentos

nocdes de responsabilidade social e politica. "Pedir a uma corporacgédo que do filme sobre as rotina de trabalho nas sweatshop (veja texto) sdo a

seja socialmente responsavel faz tanto sentido quanto pedir a um edificio demonstracéo desse prosso.

gue o seja", dispara, em depoimento, Milton Friemim economista

vencedor do prémio Nobel. Ou, como lembrado em outra entrevista, Por amorais, as grandes transnacionais tém no lucro o Unico mediador de

desta vez pelo historiador Howard Zinn, "corporagBes sempre foram suas responsabilidades e acdes em relacdo ao publico. A ndo ser que

amigas de politicas totalitarias". interfira de alguma maneira em sua capacidade de acumular capital,
corporagcbes ndo se sentem responsaveis panad politicos, sociais,




ambientais ou culturais que possam causar. Uma atitude que, em casos
extremos, pode levar grandes companhias a autodestruicdo. "Como um
mercador que, de tdo ganancioso, vende a corda com a qual ele proprio
vai ser enforcado”, afirmp no documentdrio, o jornalista e
documentarista Michael Moore.

Chamando o blefe

Produto de intensa e ampla pesquiga,Corporagdgrocura, mais que
trazer o debate sobre poder corporativo a agenda do dia, criar
mobilizacdo. "N6s queremos mostrar as pessque elas ainda podem
mudar as coisas", disse, em entrevista a agéncia de noticias IPS, o
roteirista Joel Bakan. O carater de guerrilha, que permeia todo o filme, é
estendido também a estratégia de divulgacdo. Sem grandes investimentos
em publicidade, osealizadores do filme apostam na propaganda baca
boca para conquistar espectadores. No que depender da recepcdo ao
documentério em festivais ao redor do mundo, a publicidade positiva
parece certa. Vencedor do prémio de melhor documentario nos festivais
de Sundance e Amsterdam, o filme tem tido recepc¢éao calorosa de publico
e critica ao redor do mundo. No Brasil, foi exibido no festival E Tudo
Verdade, além de estar programado para o festival de cinema de Brasilia,
em junho.

Obra essencial da nova safra decumentérios criticos do modelo de
producdo desumanizado, confaros em ColumbineSupersize Méainda
inédito no Brasil),A Corporagdopretende, com seu mergulho nos
sombrios e amorais subterraneos da "psique" corporativa, lembrar que a
sociedade ndo émpotente ante o monstro que criou. Afinal, como
lembra a ativista Vandana Shiva, "Em todo o periodo da historia...
eventualmente, se vocé chamar o blefe, as mesas acabam sendo viradas".

Dir: Mark Achbar e Jennifer Abbott
Roteiro: Joel Bakan
Canada, 2004

Fonte: ComciénciaMww.comciencia.bry.

[Postado em 04 de setembro de 2005]
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FURIA TANTA, FURIA CHAMA, FURIA SANTA
Paulo Amoreira

Talvez vocé ndo concorde com William Blake quando ele afirma, nos
Provérbios do inferno, qued' caminho do excesso leva ao palacio da
sabedorid ou com Antonin Artaud e o séleatro da Crueldadende 'a
I6gica anatdmica do homem néo permite que ele exista sendo como um
possessd. E mesmo possivel que vocé ndo repita detoechos deOn

The Roadde JackKerouac, como:ds Unicas pessoas para mim sao os
gue gueimam, queimam, queimdmMas, quando vocé se depara com
alguém que arde como o fogo do inferno, que vibra, briga e se indigna;
quando a faria emerge em certezasgentezas, movimento; quando do
gueto vem um garbo que aniquila toda hipocrisia legitimada dos salbes
sociais e expbe as visceras do cruel tecido excludente, a letargia é
vomitada nos nossos pés bem ou mal calgados.

Jodo Francisco dos Santesnalandro, arista, presidiario, pai adotivo,
preto, pobre, homossexual, dito Madame Satd, € o Dionisio que digladia
com o Apolo dos nossos tempos. Nao h& disputa mais contemporanea e
pertinente. A faria carnavalesca que enfrenta 0 ascetismo insosso que
teima em quereque haja siléncio onde ha trovao.

Madame Satéd poderia ser um personagem de Euripedes (1). Uma Médeia
bukowiskiana que se vinga de seu espominstream adultero com um
abismo de raiva e energia. Madame Saté tem raiva. Mesmo que nao saiba
de que exatamenteAconteceu em 1932, mas poderia estar acontecendo
agora. Pois hoje ndo se sabe mais ao certo quem € o inimigo. A opressao
existe, mas onde esta o rei?

As paredes carcomidas, os pedacos de mundos decadentes e cheios de
historias licenciosas e extremas. @nho do excesso. Como se saidos
de fotos de Miguel Rio Branco (2), personagens mergulhados no noir de
suas paisagens. Em alguns momentos, as esquinasilsammadas me
trazem o Spirit de Will Eisner e suas obscuridades e silhuetas
extraordinarias. E puaso dizer que a fotografia de Walter Carvalho é um
dos protagonistas dessa historia. A construcéo da atmosfera é perfeita.

O diretor Karim Ainouz acerta no coracdo da serpente quando constroi
a dzk

Wy i NB LI € 2 3-kal quak b fotdgrafd Artbddnagk 2 4 | Q
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com um éxtase. Com a arrebatadora performance de Madame Satd. Um
rito bacante. Ogum, lansa e Dionisio reunidos hum mesmo corpo pleno de
poténcia.

Foto de Artur Omar

Lazaro Ramos ressuscitbtladame Satd em cada palavra, em cada gota
de suor, emcada impeto. A interpretacdo leva a forca do teatro para o
cinema. Vemos o bich#amacic fera da floresta da tijuca que se mistura
com oTubardo Monstrada china- explodir diante de um espelho e nos
mostrar 0 caminho para a resisténcia possivel: aprojm@ado inimigo,
digertlo e regurgitdlo como um outro ser. Ser livre e subversivo, avesso
aos limiares da sociedade do controle. Ser pleno de devires e absoluto no
gue tem de mais monstruoso, belo e original: sua identidade.

Laurita (Marcélia Cartaxod bebé e Tabu (Flavio Bauraqui) completam
essa familia insdlita, marcada pela cumplicidade dos que s6é tem a si como
minima posse.

Curiosamente, as duas cenas de sexo entre homens acabam gerando mais
comentarios que as muitas outras coisas que, nitidamente, tornam esse
filme o mais contemporaneo dos filmes brasileiros. Impossivel ser
2 i;n&lfgrenge a fotografia fabulosa, com a cAmera a uma distancia minima
dos personagens, expulsando o espectador de sua situacao de expectante

Laurita, a antmaria. Neo Maria Madalena que sabe ser mae e sabe ser
puta.

Tabu é o tabu: a imagem arquetipica de um homéhh F SY A Y I

semelhanca fisica entre os atores (Lazaro e Flavio) so realca a dlfereng,a(
aguele que espera) e empurrandopara o miolo do furacdo, misturando
dos personagens. Caracterizar por contraste, diziam os mestres da arte d

N ~ 2 . espectador e personagens. A incrivel incorgamdo desfoque, elemento
contar histérias. Madame Satad é tdo mais forte e pulsante quanto ma P P 9 ° d

FNI IAE S ¢HSHdw f A RWRBY 2t & Odzt F Q " sofisticads, e, liaguagem;da fotggrafia contemporangdembre dos
. : tr echos mais inspirados do documentarlo Janela da Alma¢ (aSiuIa cor
compreendida em toda a sua amplltude quando confrontada com a

wK2Yv2aaSEdd ( ARFRS FTSYAYERIQ RS f?b t C‘?mp'e(?@g E['”e' RO dg viglay E'S‘Of 501
FFANYIY WSdz a2dz OAFR2 LI2NJ Ij dz§ | dzs'ﬁifg'@e”ﬁ it ov °§° aﬁﬁgﬂez%‘ﬁ?? PRaaz o

Paradoxo para as mudltiplas identidades dos nossos tempos?
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com o real, detonando as vanguardas historicas (futurismo, cubismo, almejara. Mesmo sem saber do que ou de quem tinha raiva, sobreviveu. E
surrealismo...) e abrindo caminho para a arte conceitual. Pois bem, a alcanca essa santidade sacrilega que rege os espiritos de forca.
fotografia contemporanea agora também segue essa vereda imediata e

assume o desfoque e a falta de compromisso com a captura descritiva do Serd essa logica protarnavalesca a suprema manifestacdo de
real. Mais do que nunca, fotografia e pintura estdo embrincadas. E é essa resisténéa e contestacdo do nosso Dionisio libertador, que ha que vencer
a op¢ado de imagem que se vé em Madame Satd. Osaengmentos a obsoleta l6gica do Apolo capitalista?

surgem como telas exuberantes, como registros de algum Toulouse

Lautrec cinematogréfico, habitué dos Moulin Rouges / Danlbio Azuis de E preciso manter o caos dentro de Si

uma Lapa imersa na margindlia romantica aspirada em nuvens de po

branco. Todos nés assistimos ao filme comp@tido do mesmo para dar luz & uma estrela dancante.
entorpecimento imagético. Um cinema de poesia, como os melhores
momentos subversivos de Pasolini. Goethe

Sua construcdo de tipos € impecavel e vigorosa. Como se retirados de Notas:
Passagem das Horade Fernando Pessoa (poemgiato de velocidade e

\

insagabilidade), os personagens seguem a risca 0 que se espera deles:q. Euripedes (484 a.G.406 a.C.), dramaturgo grego. Seus daam

pulsbes de vida e pulsbes de morte, engalfinhados nos escombros transformam os heréis da mitologia grega em pessoas comuns, sujeitas a

cotidianos. A economia no texto traz a dose certa de veneno e salvagao. comportamentos discutiveis do ponto de vista ético, moral e psicoldgico.
A peca Medéia foi escrita em 431 a.C.

A histdria, para além da elipse inicial, mantém umtga® vida que soa

desorganizado para agueles viciados na narrativa aristotélica 2 Miguel Rio Branco (55 anos), brasileiro, filho de diplomata, fazia

(comeco+meio+fim). Como a vida, segue em saltos abruptos e pinturas e desenhos antes de se dedicar exclusivamente & fotografia. Fez

inesperados, que fazem girarada da fortunague pode levar alguém a uma exposicdo chamada: "Nada levarei quando morrer, aqueles que me

abracar o infortinio no seu dia de maior aieg Marca nosso devem, cobrarei no inferno" sobre a comunidade do Maciebnjunto

descontinuismo contemporéneo, sem apelar para efeitos mirabolantes. arquiteténico do Pelourinho- Salvador, onde comxem prostitutas,

Tudo € belo e cru. Sofisticado e rude. Poético e patético. biscateiros, operarios, vendedores ambulantes e marginais.
3. Documentério de Jodo Jardim e Walter Carvalho (2001), que trata da

Foto de Miguel Rio Branco deficiéncia visual sob diversos e imprevisiveis angulos.

Madame Satd, como Medéia dos nossos dias, vence, com seu caminhoyjsijte 0 sitio do filme: www.madame.com.br

torto e pleno de flia, os obstaculos e conhece, enfim, a gloria que


http://www.madame.com.br/
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A IMAGEM SUBVERSIVA
Paulo Amoreira

Palestra em 2001, na Semana dos Malditos na Universidade Estadual do
Ceara UECE

E necessario determinar, para que alcancemos o objetivo dessa
provocacao, uma auséncia de um fo@pecifico nessa investigacdo sobre
como a subversdo, no sentido aqui aplicado de insubordinacdo a uma
ordem vigente, de determinadas imagens atinge o coletivo e o particular
numa intencdo de desconstrucdo e deslocamento. Fsataqui mais de
uma tentativade acercaise de uma possibilidade de representacdo-néo
estereotipada do que construir um discurso que estabeleca, de forma
equivocada, uma situacdo limitrofe para a compreensdo dessa
insurreicdo. Caminharemos, pois em uma rede rizomética, como a
compreerde Deleuze, e poderemos nos permitir navegar em diferentes
diregdes, impulsionados pelos devires que se sucederdo as questdes
propostas.

Para se ser subversivo é preciso que haja ainda um poder ao qual se ira se

opor. Assim, uma representacao visual \giisiva deve, necessariamente
ser uma forga de afirmacdo de uma idéia tanto quanto de oposi¢do a uma
outra idéia. A delimitacdo desse opositor € nossa questdo inicial.

Por outro lado, o carater mesmo da subversao ja pressupfe uma ordem
vigente como sendessa for¢ca opositora, uma estrutura de poder oficial,
um mainstream, que em varios momentos da passado historico foi

representada pelo poder constituido pelo Estado, Igreja ou pefla co
relacdo de ambas essas forcas. Seria 0 que poderiamos ilustrar como
l6gica do feudo. Uma relagédo que se dava em um territorio determinado,
com papéis claros para todos os personagens.

No entanto, com os processos de desterritorializacdo e reterritorializacao
da idéia de Individuo e da idéia de Coletivo, em muito corroborade p
constituicdo de um n&tugar conhecido como cyberespaco, e com a
insercdo de uma transitoriedade e multiplicidade dessas mesmas
instituicdes de poder, a silhueta de nosso arquiinimigo se torna coberta
por uma bruma que nos afasta de seu reconhecimento.

Em meio a desmaterializagdo das forcas opressoras ha
contemporaneidade, a Sociedade do Espetaculo, entendida aqui como
sendo o primado que estende suas idéias fetichistas e mistificadoras dos
signos de consumo e da banalizacdo de processos complexos, se
apresenta como a candidata valida para esse cargo, visto se tratar de uma
planejada sequiéncia de enlaces midiaticos, levada a cabo por inUmeros
personagens, que visa a inser¢cdo do individuo no contexto de uma
realidade espetacularizada e alienante. O fgudesta feita € todo o
planeta. Os vassalos sdo os telespectadores, mantidos na situagdo de
expectantes de uma vida construida com doses macicas de formatos
aceitaveis de convivéncia social.

Aceitando como valido que a Sociedade do Espetaculo seja uige fo
opositora para as Imagens Subversivas, somos levados a uma nova
guestdo: Em que ponto a subversdo promovida pelos conteados
imagéticos deveria concentrar entdo seu poder de fogo?
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A construcdo da imagem significativa e pertinente passa pela descoberta consequentemente, a construirem um pensamento novo, exercendo
de uma semibtica que nos sirva de arcabouco para a construcdo de uma assim uma autonomia indesejada pelas esferapatier. O que nos leva a
mitologia que agregue os desejos e estruturas de compreensdo das cogitar a real possibilidade de que uma exposicdo constante a Imagens
guestdes macro de nossa contemporaneidade. Diante das possibilidades, com conteldo subversivo pode exercitar a construcdo de uma nova
€ necessario estabelecer um caminho que torne pessdv discussao identidade, que rejeite a identidade oficialmente sugerida pelas
dessa questdo com alguma eficiéncia no tempo, ainda que correndo o estruturas de dominacdo. Essa gtéo ja se torna intima de muitos
indesejavel risco de permanecer na superficie e ndo produzir uma idéia artistas da chamada Arte Contemporanea, ciosos que estdo da
totalmente constituida desse propdsito. necessidade de promover o estranhamento que, acresktalevara as
reformulacdes conceituais pertinentes a construgdo do novo corpus
coletivo. Dessa forma, poeke dizer que enquanto germinadora de
experiéncias que promovem um -emtendimento do significado das
'coisas e dos processos, a Arte Contemporanea é uma fabrica de Memes,
lembrando que um meme esta para 0 pensamento assim como o0 gen esta
para DNA. Quanto niememes se produz, mais conexdes sdo processadas
e pensamentos novos emergem. Novos pensamentos, novas lembrangas,
novos referenciais de realidade. A identidade é, antes de qualquer coisa,

Acredito que podemos estabelecer, entdo, alguns alvos parada a¢

promovida pela Imagem Subversiva. O que equivale perguntar. O Que as
imagens ditas subversivas querem afinal subverter? A resposta é, talvez
instigante: A Imagem Subversiva questiona o conceito de Identidade.

Como parte do plano préstabelecido de miformizagdo de reacdes e
implantacdo de padrdes comportamentais aceitaveis, a Sociedade do
Espetaculo desloca o individuo da sua subjetividade pessoal e o convence experiéncia mnemonica de constante reconhecimento e re
das vantagens de fazer parte da platéia global, onde os grupos séo elaboragdo desse reconhecimento. A Arte Contemporanea é uma frente
tratados em blocos esttéicados e organizados segundo sua capacidade de guerrilha da Imagem Subversiva.

de consumo e papel social. Para amenizar o impacto dessa reducao, €

oferecida, com freqliéncia, doses homeopéaticas de interatividade parcial, Outra questdo que se assinala é: em que campo de batalha se da o
promovendo a ilusdo da existéncia de uma autoria coletiva ou singula confronto entre a Ordem Vigente e a Imagem Subversiva? Facilmente se
por parte do publico, quando da manifesta conducéao real dos processos e chega a conclusdo que, céterando como aceitavel o fato de que as
conseqiiéncias por parte do Dono do Espetaculo. Nesse formato a Imagens Subversivas questionam a identidade padronizada, o campo de
identidade esta em permanente conflito com as urgéncias implantadas de embate é o proprio individuo, na sua dimensdo corp6rea e na sua
uma homogeneizagdo comportamental. As Imagens/&sivas, através consciéncia de si e do meio.

de seus conteudos imantados de significacdo conflitante, forcam os

observadores a procurarem um novo formato de compreensdo e,
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Freqlentemente as Imagens Subversivas apresentam c¢éidsa que Cabeaqui louvar a obra de Charles Baudelaire, Rimbaud, os poetas beats
promovem um estranhamento entre o que é visto e a comparacao com o e Burroughs como essenciais para a construcdo desse novo imaginario. Os
real. Fusdes, deslocamentos, aliteragbes, insurbordinacdes estéticas, Cutups de Burroughs e a producao de uma poesia visualmente subversiva
escatologia, surrealismo, apropriaces, plagios, heresias, mistificacdo e por parte do autor de O Barco Bébado e tantogros autores marginais,
conspiragéo, sdo elementos utilizadoom o objetivo de forgar a reflexdo sdo fundamentais no universo da subversao imagética.

apontada anteriormente. O lugar onde isso se d& tanto pode ser a idéia
do ser e sua representacdo transfigurada, como o préprio corpo,
apresentado com uma nova anatomia ou uma nova relacdo com o espaco
e as coisas.

Como ultima reflexdo, gostaria de colocar uma questdo que acredito ser
crucial para o desenrolar desse embate entre a Imagem Subversiva e a
Ordem Vigente: Como a Imagem Subixerspode construir uma nova
mitologia ou mesmo propiciar a construgdo de mitos coletivos ou
Uma questdo que ndo pode deixar de ser explorada € quais sdo os individuais sem ser, ela mesma, um instrumento redutor da mitologia
caminhos preferenciais que a Imagem Subversiva percorre para levar seupessoal de cada ser?

intento as consequéncias desejadas. -
Imagens utilizadas:

A producdo de Imagens Subversivas tem como principal construtor o Painel 1: flme Um C&o Andaluz (1928), de Luis Bufiettor Espanhol;
artista ou pensador @rginal. A condigéo de outsider possibilita a inclusdo Painel 2: imagens subliminares no filme O Clube da Luta (com Brad Pitt e
em sua producdo de imagens dessa natureza, sendo quase sempreEdward Norton), de David FincherEUA.; Painel 3: quadro Espanha,
rejeitado pelas estruturas culturais oficiais de sua época ou relevado a detalhe ampliado, de Salvador Dali; Painel 4: cenas do filme O livro de
circulacdo restrita de sua producdo a uma minoria intelectualizada Cabeceira, de Peter Gnemway - Diretor, Cenografo e Pintor Inglés.
guetos culturais. Nao € o caso dos grupos de Congestionamento Cultural, Outros filmes do diretor: O Sonho do Arquiteto, O Bebé Santo de Macon
chamados de Culture Jammers, que interferem em espacos publicos como (86), A Ultima Tempestade, Oito Mulheres e Meia.;Painel 5: ilustraces de
shopping centers e pragas encenando esquetes de autores marginais ou Milo Manara, quadrinista ltaliano; Painel 6: cenas de O Sangue eta Po
melhorando outdoors com inscricdes québsertem o significado original (1932), de Jean CoctealEscritor e Diretor Francés ; Painel 7: cenas de
da mensagem. O mesmo ocorre com o resgate do ideario do movimento Videodrome (1982), de David Croneberdiretor Canadense; Painel 8:
situacionista e suas inUmeras apropriacées de contetados pop com o fim cenas de MazeppaA lenda de Uma paixao (1993), de Bartabas.
de reapresentdos adulterados por frases que exprimiam seu

pensamento e manifesto. Links: Vertigem hitp://www.tanomeio.com.br/colunistas/vertigem.agp



http://www.tanomeio.com.br/colunistas/vertigem.asp
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A PRESSAO DA TROCA: O V2V ENCONTRA O P2P Gnutella, Edonkey e o recentemente aclamado BitTorrent. Ao prover um

J. J. King backbone estavel para os arquivos da cooperativa, assim como chaves
hash (2) para identificar a midia, o V2V sistematicamente evita 0s

problemas centrais do P2P: instabilidade, indisponibilidade e spams

deliberados de conglomerados da midia desejando acabar totalmente

com o compartilhamento de arquivos.

1 As redes de Pedo-Peer

podem ter dado desagradaveis O grupo por tras do 2¥, incluindo membros de coletivos de video e

(e muito lamentadas) dores de ativistas de midia de Nova York, Roma, Londres, Berlim e Munique, vé

cabeca aos donos da nli suas atividades como parte da crescente tentativa de fazer com que o

mas fizeram pouco em se cinema se aproxime da tecnologia que o cerca. Eles ndo estéo falando de
tratando de lidar com o tema efeitos especiais. Os membros do V2V véem seu sistema de filiagdo como
crucial da independéncia da GRAAGNAROdDZA cen2 LI NF & YdzZ GARpSa RA3IA

8" = midia. Sistemas de trocas de O3 RA3I2a& F0SNIi2aés éfé? SAONBZSY SY a
arquivos, que permltem a atividade de compartihamento em grande 2 FTAOA L f 0% 4 L2 G Sy OAl fad ImhdAid@ portas dey | NNI a
quantidade, distribuida e em rede, oferecem oportunidades sem igual Vista, compartilhando conteudos, habilidades e recursos rapidamente,

para por en cheque os regimes de propriedade intelectual que controlam possibilitando multiplas conexdes entre nodos criativos e redes. Producao

a industria da midia. Mas enquanto os arquivos que sdo compartilhados © distribuicdo v&@o finalmente se convergir num processo de

em tais sistemas sejam as super promovidas, mercantilizadas e compartiihamento de suas imagem®m outras. Imagens virtuais que

sobrecodificadas producdes de Hollywood e da industria musicéio (2R24& LRZRSY SRAUGFNE YdzRINI S NBLI} &alk NX
NI} RAOI A a LI2RSY NBIFfYSYy(iS &SN yz2aala GGNB@2t dzOA2yt NRL &¢ SO2y2YAl & RS
compartilhamento de arquivos? Admiravel utopismo a parte, o projeto V2V é importante em muitos

sentidos, ndo menos em sua tentativa de povoar os sistemastpgeser

Dirija-se ao V2V, uma cooperativa de compartilhamento de arquivos que Saturados demass mediaom contetdo verdadeamente independente.
resultou dos primeiros workshops -®SH realizados em Weimar, A consideracéo do projeto pelas questdes centrais dos direitos de artistas
Alemanha, em maio d@003. O V2V objetiva construir um sistema de © individuos, e a experimentacdo com a licenca dos Creative Commons e
publicagdo aberta para a filiagdo e distribuicio de material de video codecs abertos de video (3), sugerem um comprometimento absoluto de
independente, politico e de esquerda pelos atuais dominios de estabel_ecer uma |nf|@trutura de compartilhamento para filmes
compartilhamento de arquivo. A iniciativa, baseada em servidores chave Produzidos pela comunidade para consumo da comunidade. Se bem
seguros e feeds RSS (Rich Site Summary) (1), permitiria o sucedido, o V2V poderia dar um novo sopro de vida para o absurdamente

compartilhamento em muitas infraestruturas diferentes incluindo O2YSNDAFEATFR2 4L} GNRYSYA2 O2YdiYé R2
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Notas:

1. RSS é um formato padrdo ciapara compartilhamento de contetdo
Web. Usando um programa bastante simples, chamado de leitor de RSS, o
usuéario pode, por exemplo, receber as manchetes publicadas em seu
jornal online predileto assim que elas sdo publicadas. Além disso, por
exemplo, € pesivel ler as noticias no proprio leitor de RSS, sem
necessidade de acessar o site do jornal. Para que isso seja possivel, é
necessario que o jornal em questdo disponibilize um arquivo XML que
alimentard o programa leitor instalado no computador do usuaie@ste
arquivo dase o nome de feed. (Nota do Tradutor).

2. Hash é uma funcdo algoritmica com uma estrutura de dados que
permite o rapido reconhecimento de uma palaaat@ave em um conjunto

de palavras usando somente uma pesquisa na estrutura de dadda. Ca
dado armazenado é associado a uma chave, por exemplo, 0 nome de uma
pessoa. (N. do T.)

3. Um codec é um algoritmo utilizado para compactar e descompactar
arquivos de som ou de video. Um codec aberto é aquele cujo codigo esta
aberto para desenvolvedorespmo no caso da comunidade Linux, livre
de patentes e de royalties.(N. do T.)

Traducéo de Ricardo Rosas

Links: DA-SH (vww.d-a-s-h.org).

V2V (vww.v2v.cg.

Creative Commonéhttp://creativecommons.org.

Fonte: Metamute Wwww.metamute.con).



http://www.d-a-s-h.org/
http://www.v2v.cc/
http://creativecommons.org/
http://www.metamute.com/
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ALEJANDRO JODOROWSKY
Alex Burns

The Holy Mountain

Gh L3 Ol frah@Sa
americanos sabem dissoj
gue a unica esperanga Sac
os discos voadores. Com
uma pessoa que estd
morrendo. E uma larva
gue esta morrendo para
gerar uma borboleta. Nao
devemos impedir a larva
de  morrer, devemos
ajudé&la a morrer para
ajudar a borboleta a
nascer. Precisamos danga
com a morte. Este mundo
estd morrendo, mas,

muito bem. Resultaremos numa grande, uma enorme borboleta. Vocé e

eu seremos 0s primeiros movimentos nas asas da borboleta por estarmo
FILtFyR2
Alejandro Jodorowsky

O cultuadacineasta underground Alejandro Jodorowsky uma vez afirmou:
G9dz SALISNR R?2
RNRIAFA LIAAO2RSEAOlI&aé¢d bl aOAR2 SY
teve uma infancia misteriosa antes de viajar a Paris €63 para estudar

mimica com Marcel Marceau. Durante os anos 1960, Jodorowsky fe3

experimentos com mimica e quadrinhos (sl&@bulas Panicasemanais

OA Yy S Y I -anericindsSsperamydiash 2§

tiveram éxito duradouro no México), encenando performances artisticas
de vanguarda tal comdlelodrama Sentirantal (1964), uma peca de
guatro horas gue combinava temas religiosos e violéncia (que mais tarde
se tornariam temas de Jodorowsky). Junto com os surrealistas Fernando
Arrabal e Roland Topor, ele criou o Teatro Panico (1962), que encenou
happenings e causouma balburdia geral.

El Topo

Em 1968, Jodorowsky fez sua estréia como diretor com o flamelo y
Liz que refletia a pertubagéo psicologica e o levante spoiitico que
rodeava o México.

No entanto, foiEl Topo(1971) que catapultou Jodorowsky ao tsta de
cult. Saudado por John Lennon como uma obra pri&lal oporevelou
Jodorowsky como o herdeiro cinematografico de Salvador Dali e Luis
Bufiuel. As imagens oniricas também sugeriam a proximidade de

Jodorowsky  com
cineastas de
vanguarda como

Kenneth Angr e
Maya Deren (o
filme pode ser
melhor  descrito
o2Y2 dzvy

Jodorowsky
a trilha sonora, fez

a direcéo, e
estrelou em El

GFIF NRS:
LJAA O2RSt AO2¢

SOMPOINAFEINR 5 & | &
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Topq contribuindo para sua notoriedade. croquis. O projeto foi evenalmente cancelado em 1977, passando
subseqglientemente para Ridley Scott, e depois para David Lynch, cujo
Sua sequéncidhe Holy Mountaircontinuou uma obstinda exploracao filme (1983) foi criticado tanto pelo publico quanto pela critica. Poderia

de atavismos primordiais e um imaginario profundamente espiritual, Jodorowsky- mestre de temas mitologicos profundas ter superado
muitas vezes transgressor. Hollywood acenou. E entdo a hiperbdlica George Luas?
bizarria entrou em erupc¢ao.

O filme seguinte de JodorowskiAJSK(1978), padeceu no ostracismo, e

The Holy Mountain ele passou seis anos desenvolvendo o enredo para o que eventualmente
viraria Santa Sangré€1989), uma exploragéo violentamente pessoal da
Ha muitas estdrias conflitantes sobre as infelizes tentatigla levar o dindmica familiar, do assassinato e da olsées Bem recebido pela

romance Duna de Frank Herbert para as telas, mas o elenco de critica,Santa Sangréevou a um ressurgimento do interesse na obra de
colaboradores era inacreditavel. Pink Floyd, no auge de sua criatividade, Jodorowsky.

se ofereceu para criar a trilha. Salvador Dali, Gloria Swanson, e Orson

Wells estavam no elenco. Dan O"Bamfioi contratado para supervisar 0s Santa Sangre

efeitos especiais; o ilustrador Chris Foss para desenhar as espagonaves;

H.R. Giger para The Rainbow Thi€f.990) € provavelmente o projeto mais comercial que
desenhar Jodorowsky ja fez, embora ele tenha odiado trabalhar com Petexo®.T

o] mundo de Viaje a Tulir(1994) eAbelcaim(1999) mostram uma bem vinda volta a

Geidi Prime e forma. Jodorowsky também publicou muitos romances e quadrinhos, e

dos sua visdo continua a influenciar muitos artistas que hoje exploram a

cartografia interna da psique, mais notavelnenMarilyn Manson.
Amando ou odiand®, Jodorowsky é seguramente o misterioso autor
GS&ljdzSOAR2¢ R2 [/ AYySYlI ! YRSNANRdzy R®
Traducao de Ricardo Rosas

Link: The Symbol Growswvw.hotweird.com/jodorowskyj).

Forte: Disinformation \www.disinfo.con).

z

I F Nl 2yySy&aT 2 FNIA&adGE WSIYy 6a286Adzé DANIdzR RS&aSyK2dz YAt KENBA
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http://www.hotweird.com/jodorowsky/
http://www.disinfo.com/
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BROCOLIS Vi{YIDEO HOMELESS SYSTEM
Leandro Garcia Vieira e Mariana Meloni Vieira Botti(1)

Aproveitando as comemoragdes emrordos cinco anos de atividades da
Brocolis VHE projeto cultural que visa realizar, exibir e distribuir videos
gue busquem solucdes criativas e experimentais utilizando recursos
tecnoldgicos de baixo custy apresentamos aqui um registro reflexivo
acer@a deste experimento em desenvolvimento, considerando
especialmente a interface corpo & tecnologia.

No projeto Brocolis, o corpo esta presente enquanto tematica de uma
série de videos que abordam, de um modo ou de outro, uma diversidade
de questdes que enedram na carne seu local de inscrigédo (identidade,
memaria, género, sexualidade, etc); e também, no sentido de congregar o
contato entre pessoas e grupos em um canal de comunicagcéo via web,
formando assim uma espécie de "corpo coletivo", constituido
principalmente a partir da Internet e das redes sociais que s&o
engendradas neste processo de intercambio e circulacdo de trabalhos.
Este ensaio, de carater introdutério, pretende tracar uma breve
retrospectiva dos caminhos trilhados até entdo, assim como aponta
alguns novos rumos para a Brocolis VHS.

v

Como muitos sabem, VHS é a abreviatura de
Video Home Systenmarca registrada de um
sistema de videocassete langado no Japdo em
1976 pela JVC (Japan Victor Company),
empregando fitas de Y polegada para
finalidades predominantemente domésticas (Jalaton, 1991, p. 13). Nos
anos 1980, o sistema VHS foi um dos grandes responsaveis pela
popularizacdo da imagem eletrénica, possibilitando ao consumidor de
classe média assistir filmes telecinados em casa, gravar progdamgg,
editar seus proprios videos, entre outras utilidades (Santoro, 1989, p. 47).

Na contemporaneidade, as possibilidades oferecidas pela tecnologia
digital acessivel ao publicpacesso a Internet, edicdo em computadores
domésticos, miniaturizacdo e lmeamento de cameras, pirataria de
softwaresetc ¢, proporcionou um fendmeno que alguns pesquisadores
chamam de "video de garagem" (Moran, 2002, p. 8), em aluséo ao clima
de experimentacdo que caracterizaram as manifestacdes contraculturais
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nos anos 1970/A80. O que antes era feito em caras ilhas de edicdo, agora espectador/realizador implica também em consequéncias politicas, visto

pode ser realizado em uma maquina caseira e veiculadowah, gue o video, como uma ferramenta poderosa de expressao, estaria agora
dinamizando (e democratizando) os meios de producéo e distribuicao. ao alcance popular.
Mais recentemente, na Internet, circulou um rumor que a fita VH&ias No en@nto, quando pensamos no circuito de veiculacao/distribuicdo

sendo utilizada para fazer um ché alucinégeno. Em contraste com as dessas imagens, o VHS, por sua tessitura "caseira", acaba ficando muitas
bebidas psicoativas tradicionais, derivadas de elementos da natureza vezes restrito ao espaco privado, sendo alvo de discriminacdo por uma
(cogumelo, lirio, peiote, ayahuasca etc), o cha de VHS tem como matéria "segregacao tecnicista" (Bambozzi, 2003, p. 239 84ade um lado ha o
prima a fita magnética, uma substanciaifictal composta por cristais de preconceito, de outro ovVideo Home Systertornou-se cultuado como
oxido. Essa espécie de "lenda urbana”, nos parece uma boa metéfora paraicone de contestacdo aos modelos de representacdo tradicionais,
pensarmos a interagdo do corpo com a tecnologia na justamente por suas propriedades como imagem precaria.
contemporaneidade, onde o sujeito esta se tornando cada vez mais,

ciborgizado ou seja, um "hibrideednaquina e organismo, uma criatura A parddiavVideo Homeless Systeque acompanha oame Brocolis, surge

de realidade social e também uma criatura de ficcdo" (Haraway, 2000, p. como uma maneira de exprimir uma de nossas idéias principais: reunir e
40). O cha de VHS ilustra, de certo modo, essa conexdo corporal diretatrazer ao publico, através da Internet, mostras do acervo, fanzines,
gue estamos tendo com o videgames TV, computadores, painéis festivais e emissoras de TV, uma significativa parcela da-vidiewa que,
eletronicos, circuitos de seguranca e celulares participam hoje, com nao raras vezes, &cluida dos circuitos oficiais de exibicdo. Ao realizar e
desenvoltura, de nosso cotidiano e imaginario cultural. Na carne, a apoiar produgdes independentes, ou seja, que estdo a margem do
tecnologia é apreendida e registrada, modificando nossa percep¢do de sistema comercial, o Brécolis VHS atua, em certo sentido, como uma

mundo. midia de resisténcia aos canones da linguagem eletrénica hegeménica
Essa proposta, que remonta aos célebres "salées dos recusados” do final
Tendo como uma de suas caracteristicas principais a basolugdo (240 do século XIX, engendra a configuragdo de espacos contaminados por
linhas) e o baixo orcamento, o VHS foi, a partir dos anos 1990, uma via deuma diversidade de realizadores, onde uma poética colaborativa-8ema
acesso a producdo de imagens em movimento. casncorders ¢ através de untorpusheterogéneo, operando contato entre produtores

principalmente as do formato VHS ¢, tornaramse acessiveis ao de videos, bandas, artistas e coletivos.\Ndeo Homeless Systessta o
consumidor de classe média que, a pad& entdo, pdde realizar seus desejo de criar um canal de difusdo para manifestacdes videograficas que
préprios videos, passando da condicdo de espectador para a de potencial abrigue, e faca circular, idéias e processos criativos em desenvolvimento.
realizador. Essa mudanca de posi¢cdes trouxe, como uma de suas

conseqguiéncias, uma maior proximidade do publico com a linguagem Inicialmente, o Brécolis surgiu da expressdo de dois corpos em um
audiovisual, na medida em qumirge a possibilidade de experime#té "contexto criativo compartilhado”, entendido aqui como um ambiente em
sem maiores ~ comprometimentos. A  troca de pape€is que se quebra a crenca tradicional de que a criatividade é uma luta
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solitaria e individual pela autexpressao artistica (Chadwie Courtivron, em frente ao outro, apresentando essas videocartas. Em cada TV, um

1995, p. 9). Tudo comecou quando nos conhecemos na oficina de video enviava sua mensagem para o outro.

Vo Fantasticoministrada por José Mojica Marins, no Festival de Inverno

da UFMG (Ouro Preto), em julho de 1998. Esta oficina marcou O trabalho se chamowideadidlogo (1999), mas na verdade o que

definitivamente a Brocolis VHS, tando ponto de vista ideoldégico como ocorria era uma desconversai@, ja que as televisbdalavam sozinhas,

afetivo, pois além de ter proporcionado 0 n0sso encort® o encontro apresentando assim a impossibilidade de comunicagéo entre esses corpos

com outras pessoas que nos sdo muito caras, incluindo ai o proprio Zé doaprisionados no écran eletrénico. Imagens que reclamam sua prépria

Caixaog, trabalhar com Mojica nos estimulou a criar videos com poucos condicdo enquanto tal e que, diante uma da outra, ndo se véem.

recursos, sugerindo modos de producao alternativos, como a prdtda Obsesséao e frustragdo,\tideadialogo expde a incapacidade do contato

yourself corporal, e a experiéncia de um encontro através da maquina interpolada
entre nos. (3)

Nesta ocasido realizamos dois experimentos que elegeram, cada qual ao

seu modo, o corpo como um elemento significante da trama diegética:

Literalmente Comida Falicas Literalmente Comida ao apresentar uma

mulher que se transforma em gato e depois em churrasco, trata de forma O corpo, auterepresentado, esteve presente

irbnica a problematica do corpo/género, cuja figura feminina € em diversas producdes da Brdcolis VHS.

compreendida, na carne, enquanto alimento sexual/anim&akcas que pequenas ficcdes realizadas no ambien

relata um jogo macaie e sedutor entre um garoto e duas mulheres  doméstco: Animal Fetichg(1998), Misterios

envolvidas na rede dsnuff movies sugerindo a violéncia sobre o corpo de la carne(1999), A manicure do vampiro

como fetiche para iniciados em cultos obscuros da imagem. (1999) e Préedicdo matrimdnio infernal
(1999), incorporaram personagens narrativos como John, Glenda, Brenda

Quando a oficina terminou, tivemos que lidar com a distancia geografica e Mr.Khamis, com forte influéncia do cinertnash. J& nas atuacGete: In

que se iterpunha entre nds, ja que nos dividiamos entre as cidades de c6émodo(1998),Leirner ndo é culpad(.998),0Ontologia de um universo

S&o Paulo (SP) e Rio Grande (RS). Comegamos entdo a nos correspondebsceno pessoé§2000),Summer Collectio(2001),R$ 6,662001),Ame M

através de videeartas (2). Durante o periodo de um ano e meio, (2001),Lov* Feet(2002),REQ2002),Tecnofilia(2003),Rituais cotidianos

experimentamos uma espécie de deslocamento corporal pardtaa f  de feminidade(2003) eSignatue Project(2003), o corpo se aproxima

magnética, que viajava e levava a telepresenga do outro, possibilitando mais da acédo performatica, encenando gestos para a camera.

assim um contato através de imagens e sons. Em carne e 0sso, juntamos

essas correspondéncias e montamos uma das primeiras-uidedacoes Para a Brocolis, a utilizagdo do préprio corpo € um modo recorrente de

da Brocolis, que consistia em colocarsdmonitores, muito proximos, um enunciacdo, pois além da praticidade de estar disponivel a qualquer hora
e fazerse enganto instrumento de trabalho, a autimagem funciona
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como um modo de problematizar questdes relacionadas ao processo de framese deixar correr outros, permite que se faca varias combinacfes
construcao da identidade e memoria do sujeito, tdo em xeque em nossa corporais diferentes. O publico pode ainda escrevarline seus
sociedade. A necessidade de afirmacéo do individoa a evidéna de comentérios acerca de sua experiéncia como fruidor, e/ou participar
sua fragmentacda; é hoje mediada pelos aparatos tecnolégicos, um enviado amagem de seu préprio corpo para integrar esse trabalho.
sintoma que no0sSsos corpos estdo cada vez mais em dependéncia,
constante e violenta, com imagemcamera. Nosso interesse pelo corpo no Corporis- Brocolis VHS, 2003
interior da obra instigou, inclusive, pesquisas destreelo acerca da
producéo de autaetratos em video e fotografia, onde se tem investigado  Corporigeflete alguns caminhos novos para o Brécolis VHS, no sentido de
o confronto corpo/camera na cena artistica contemporanea no Brasil. (4) estarmos interessados nas potencialidades de agenciamento entre
homem e maquina a partir da kimnet. E isso néo implica
Historicamente, o corpo como "motor da obra" aparece intensamente a necessariamente em dispendiosos investimentos com tecnologia de
partir dos anos 60/70 cora fendmeno débodyart Desde entéo, o corpo ponta (aves ambientes de imersdo, proteses digitais, etc), mas com
pode ser considerado como um dos principais objetos de investimento na acessiveis conexdes discadas que permitem o desenvolvimento de
atual arena cultural. Em 1976, Rosalind Krauss cunhou a proposi¢cdo comunidades digitais (féruns, kst de discussdochats e sistemas

"estética do narcisismo", ao referse a producdo de videarte norte- gerenciadores de contetdo).

americana. No Brasil, também se percebe a forte presenca do corpe auto

referencializado (5). Conforme Arlindo Machado, a aefaresentacéo do Em um canal de difusédo na rede Internet
corpo esté presente desde os primeiros tempos da experiéncia do video (http://www.brocolisvhs.cjb.ne}, a Brocolis VHS busca a unido de suas
no Brasil, constituindee como uma tendéncido video experimental em producbes com a de outros realizads, a fim de criar um "corpo
deslizar rumo a autimagem (2003, p. 19). coletivo". No inicio, o website serviu como uma espécie de portfélio dos

videos feitos até entdo, na medida em que a crescente quantidade de
Particularmente, a fusdo corpo & tecnologia se destaca no experimento experimentos nos impunha a sistematizacdo do material produzido. Mas,
Corporis(2003), uma instalagéo realizada com trés monitores de video, aos poucos, a ggina se tornou um espago gque passou a abrigar as

gue ganhou, recentemente, uma versdo para In&t producdes de outros realizadores, na medida em que surgiam 0S nOvVOS
(http://brocolis8.tripod.com/corporis.htn). A idéia basica deCorporis contatos e as trocas de videos. H4, de fato, uma série de possibilidades
consiste em gravar corpos nus secionados em trés partes: cabeca, troncoque advém da intersec¢do do video com a Internet: além de fuacion

e genitalia. Cada um desses pedacos traz fortesnrdcdes identitarias como um modo alternativo de veiculacdo e permuta de trabalhos, os
que, ao serem misturadas, montam seres hibridos e fragmentados, videos ganham mais forca quando participam de uma coletividade,
embaralhando as fronteiras étnicas e de género. Na versaGaiporis formando assim uma rede social de troca de experiéncias. O intercambio

para Internet, essas partes sdo congeladas e animadas, de acordo com ocom outros produtores comecou em 2000, ndo s6 atsadé site, mas
cligue do usuario. Essa interéncia no tempo do video, ao fixar certos  ainda por mediagdo de listas de discussdo, como o grupo Cineamador


http://brocolis8.tripod.com/corporis.htm
http://www.brocolisvhs.cjb.net/
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(http://br.groups.yahoo.com/group/cineamaddy moderado por Pedro http://videoarte0.tripod.com ambas desenvolvidas no Departamento de
Daldegan, também realizador e responsavel jelaold Pictures Multimeios do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas.

Assim, a Brocolis vai congregando a producdo de videos independentes e4. Frederico Morais faz algumas consideracigeressantes em "Video

os disponibilizando para consulta, em uma espécie de banco de dados on arte: revolugéo cultural ou um titulo a mais no curriculo dos artistas?",
line. Esses trabalhos ficam fazendo parte de um acervo, e sdo divulgados eartigo seminal publicado originalmente em janeiro de 1976, no jothal
exibidos em diferentesnidias sempre sob o crédito de seus autores. Globa O critico examina a transicdo do corpo ao meio eletrénico, do
Temos em mente um eixo curatorial informal em sua proposta: difundir carater documerdl da acao efémerah@ppening as expressdes sobre o
todo e qualquer trabalho que nos é enviado. O critério aqui seria algo préprio video.

préximo a falta de critério, pois 0 mundo ja esta cheio de paradigmas,

como diria Jean Dubuffet, o importante € simplesmente "estar contra” 5. A auterepresentacdo em video aparece como um dado recorrente na
(1970, p. 101). E ai que podemos notar o surgimento de uma outra nogéo producédo de diversos artistas brasileiros, como Analivia Cordeiro, Anna
de corpo, um corpo coletivo que surge nas imbricacbes dos sujeitos Bella Geiger, Regina Silveira, Gabriel BorbtéciaeParente, José Roberto

envolvidos na rede. E nois tudo na fita Aguilar, Sonia Andrade, Paulo Bruscky, Rafael Franga, Tadeu Jungle/TVDO,
Marcelo Tas/Olhar Eletronico, Otavio Donasci, Inés Cardoso, Carlos Nader,
Notas Fabio Carvalho, Lourdes Colombo, Ida Feldman, Clarissa Borges, Neide

Jallageas, myida Baltar, Sara Ramo, Simone Michelin, Marila Dardot,
1. Leandro Garcia Vieira é graduado em Educacgéo Artistica (FURG) élmir Almas, entre outros.
mestre em Multimeios (UNICAMP), e Mariana Meloni Vieira Botti é
graduada em Antropologia (UNICAMP) e mestranda em Multimeios Referéncias Bibliograficas

(UNICAMP).
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CANETA DIGITAL Vinheta de apresentacdo

Patricia Moran

Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) Na introducdo de seu liviohe language of new medidev Mawvich
coloca o desafio de se pensarem as novidades das novas midias no

O sloganpunk do inicio dos anos & it youself chegou ao video. A momento em que as estamos experimentando. Para o autor estudos

miniaturizacdo de equipamentos de producdo como cameras digitais e desta natureza podem ter mais equivocos, o que seria um resultado do
ilhas de edicdo em computadores domésticos esta criando o video de Olhar projetivo e da falta de maturidade no uso doimeMas este tipo de
garagem. A qualidade do equipamento permite tantdransfer para esforco tem além do papel que cabe a qualquer ensaio tedyicode
cinema 35mm, quanto um trabalho jornaié®. Ja na realizacdo artistica  €laborar uma perspectiva de analise sobre um assunto especifico

0 maior acesso a um equipamento praticamente portatil e com recursos fornecer a futuros estudiosos nosso ponto de vista ainda verde em
sofisticados cria uma outra cultura de producdo; camera e ilha de edicio @lgumas questoes, sobre as novagliad. Estaremos assim mostrando o
funcionam como caneta e caderno de notas. H4 um tempo maior para ©lhar da descoberta e por consequéncia o que estas inovacoes
imers&o nos traailhos. Por outro lado, mais de um trabalho costuma ser Significaram por ocasido de seu lancamento para as pessoas que viveram
produzido a0 mesmo tempo. Algumas vezes os trabalhos surgem do Sua instauracao.

registro gratuito de situacfes, roteiros sao apresentados em video. Em

suma, a caneta digital é a versdo garagem do audiovisual com gmspor b2& LINBLRZY2& | 6N} cel NJ Sadl aObdal ¢
abertas a diversas experiéncias mudangas na maneira de producdo audiovisual tendo em vista a

generalizacdo do uso do equipamento digital, seja na captacdo ou
finalizacdo. Nossa énfase é a tecnologia digital e como novos habitos,
comunidades e culturas resultantes desta producédo fazem dmarg

NOVOo processo criativo, uma nova criatividade.

Gostariamos de lembrar que um novo artefato tecnoldgico néo se traduz
necessariamente em uma proposta de linguagem inovadora. Mas diversos
trabalhos exibidos tanto no circuito comercial quanto no altéirmatém
mostrado experiéncias instigantes que souberam utilizar recursos
Sl oferecidos pelo equipamento digital de uma maneira ainda nao vista.

. o/ Realizadores consagrados como Godard em seu ultimo Gretogio do
Agostq de Avi Mograbi amor trata a cor conferindo novo sentido amagens. O documentarista
israelense Avi Mograbi, um dos vencedores do Festival de Berlim de 2002
S RS RAGSNE2a FTSadAgdlrAraz SyiNB St Sa

£ M
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Sé&o Paulo com seu filmfegostotambém tem uma perspectiva particular Em suma, nos propomos a mapear uma nova cultura de producéo
e inventiva. Destacamos o trabalho de Mograbi menos pelo uso da cor e proporcionada pelo barateamento e melhoria de qualidade do
mais pela maneira como a cémera, uma AM, imprime a equipamento djital. Consideramos que esta mudanca traz um nhovo
movimentac&do e a imagem captada uma tensdo e descomprometimento olhar, um novo tipo de imersdo no trabalho o que resulta na escrita da
tipicos do que denominamazaneta digital O realizador vai para as ruas e  caneta digital.
se propde explicitamente a aventura de ser sujeito e objeto do trabalho.
Ele tem um proposito, ele busca uma questéo, e sai para a rua em buscaA cena digital
dela. Este € um dos aspectos da miniaturizacdo do equipamento que
iremos tratar adiante. Nos dois casos temosgseaudiovisuais marcadas A consolidacdo da pesquisa e producéo audiovisual vem acompanhada da
por uma opgao técnicestética. unido de empresas como a Lucas E#8pde instituicdbes governamentais
como a NASA, de universidades e de artistas para a investigacdo e
O cinema digital atinge tanto a ponta comercial da arte do audiovisual, descoberta de solu¢des tanto no ambito de simuladores com uma
quanto possibilita a invencdo de novas formas de trabalho a qual utilizacédo pratica imediata, quanto de trabalhos artisticos e comerciais(1).
denominamos de video de garagem, numa alusdo direta ao rock de Essa unido de bares para a criacdo deardware softwareou pecas de
garagem e a liberdade de expressdo proporcionada nesta situagdo de arte testemunha a importancia da unido e troca de conhecimentos
trabalho. Buscaremos um paralelo entre a cena punk do inicio dos anos 80 possibilitados e demandados pela cena digital. A associacédo dos grupos
e a situacdo do audiovisual nos dias de hoje. acima citados ndo se restringe a invencdo de novos instrumentos de
trabalho, passa por solugbes que se fazem presentes no trabalho, na
Também utilizaremos a titulo de exemplo experiéncias como as de Avi imagem no som, enfim na linguagem. Essa unido é ainda importante em
Mograbi acima citado, e de Eder Santos, artista brasileiro que tem uma termos da filosofia da ciéncia pois saberes que estavam separados s&o
carreira internacional construida com sua criacdo audiovisual em video, chamados novamente a operar em conjunto.
instalacdes e performances.
Os realtadores que ndo tem acesso a tecnologia mais cara de uma linha,
Recentemente, na apresentacdo de seu Ultimo projeto de rotBikge gue fazem seus videos de garagem, também participam dos debates de
Desert vencedor @ concurso promovido pela Fundacdo Vitae, Eder criacdo e ajuste de programas. Hoje j4 € praxe nas corporacfes
entregou parte dos aspectos formais exigidos pelo edital em video. Ou produtoras desoftware a consulta regular a diversos realizeg® e/ou
seja, antes de desenvolver o roteir0 concurso era para a realizacdo do  técnicos espalhados pela rede. Sejamos mais claros. Um programa antes
roteiro - ele apresentou imagens e sons. O que aparentementané u  de ser lancado no mercado, tém versfes beta disponiveis na rede para o
paradoxo, entregar um video para pleitear recursos para redigir um uso dos curiosos. Alguns destes, normalmente jovens inventivos, se
roteiro, pode estar se configurando em outra escrita. deliciam em apontar falhas nos prograsnpanclusive criam uma disputa
entre si para ver quem conseguira entender melhor o programa e
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descobrir usos néo previstos dos mesmos. De acordo com as sugestdesA possibilidade do entusiasta do audiovisual ou do artista ter acesso a
oferecidas pelo testador curioso, as companhias elegem alguns para programas complexos em sua propria casa acontece gracas a diminuicao
receber diversos produtosadempresa e testfos. Listas de discussdes na  do tamanho e dos custos do equipamento. Um computador G4 da
rede sobre programas aprovados, mas com suas primeiras versdes aindaMacintosh, umsoftware de edicdo de imagens, outro para o som, uma
com problemas, também utilizam as questdes levantadas pelos usuérios camera digital funcionando como video, duas caixas de som, um
para repensar e refazer a nova verséo do programa. amplificador e um monitor sdo mais baratos que dois vid&etacam e

com videosBetacamnada se faz, enquanto com esta configuracdo de
Estas situagdes saon esboco de uma nova cultura de troca e producdo equipamenb € possivel se realizar a captacdo, finalizacdo e até
da cena digital. De um lado ha o esmaecimento da linha diviséria entre distribuicdo pela rede do trabalho. O avanco da industria no
profissionais e amadores. Os testadores nem sempre sdo barateamento das maquinas tem proporcionado a um ndmero cada vez
desenvolvedores de programas, mas estdo sugerindo mudancas para maior de pessoas &esso a criagao.
estes. Outro dad interessante é que muitas vezes quem mais contribui
sdo jovens com tempo disponivel, jovens que tem uma relagdo O aumento da quantidade de trabalhosoduzidos extrapola um dado
LI AE2YyFREFE O2Y & YtldAayla S SY esiitangnte ésttisidd. LB ydaibr n@riei M@ Wabaldds Yepresenta
profissionais. A fronteira arte e ndo arte também ¢é atingida. Designers potencialmente mais pessoas realizando e de maneira diferente. A
graficos erealizadores de filmes voltados para a rede por exemplo, ndo qualidade, o novo, ndo tem uma relacdo causal com a quantidade, mas
necessitam do carimbo de arte para produzir, e assim caminham e criam potencializa alternativas desxpressdo diferenciadas, principalmente
experimentacdes originais entendidas pelos estudiosos de arte como tal. quando consideramos que 0s custos de alguns trabalhos sdo pequenos

(2) pelo fato dos meios de criagédo estarem ao alcance do realizador.
O acesso a programas também n&o se pauta ensddisi profissional e I P YLX Al cen2 R2&8 GOANDdzA(2aé RS SEAOGAC
amador. Algunsoftwarescomo oPhotoshop(3) sdo utilizados tanto por da cena digdl. Um filme produzido digitalmente pode ser exibido na

amadores, quanto profissionais. Do garoto que tem uma cOpia pirata, ou internet e também transferido (4) para o cinema alcancando assim o0s

um genérico segundo os vendedores, ao profissional de Hollywood, todos circuitos tradicionais. A internet € o campo por exceléncia de expresséo

usam oPhotoshop Mas réio é apenas no acesso a wsoftware que de trabalhos experimentais, a auséncia praticamente coraplde

percebemos a proximidade do trabalho amador e profissional, diversos compromissos institucionais ou comerciais faz dos filmes produzidos para

procedimentos de manipulacdo de programas sao proximos. O uso de ainternet um campo ideal para a experimentacao.

programas € assim a porta de acesso a uma logica de trabalho que sera

desenvolvidaem escala de mercado ou domeéstica. Em se tratando da exibicdo no cinema, além dos aspectos comerciais
implicados na possibilidade de se alcangar o circuito maen@ado em
termos de mercado temos a abertura de flancos para experiéncias
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pessoais chegarem aos rincdes mais conservadores da producdo Algumas defesas da cena digital tém o tom das utopias modernistas. Nas
audiovisual, promovendo discussfes de linguagem em um ambito oficial. comunidades virtuais de discussdo vemos um entusiasmo militante. Este
Novamente o digital proporciona a duas pontas dpsesem termos de tem seu correspondente em estudiosos que em ge fechar os olhos aos
condi¢cbes e estrutura o acesso a producdo de bens simbdlicos. Do novos trabalhos se debrugam neles buscando trazer sua novidade como
mainstreamda sala de cinema a filminhos colocados na rede h4 uma pensamento e proposta de linguagem sobre/do nosso tempo. Novamente
I6gica digital. cito Lev Manovich (6) quando na concluséo de seu texto so@eracao

Flash (7), chama nossa emcdo para as possibilidades de montagem
A captacdo em video, para a posterior utilizacdo da imagem no cinema materializadas na internet. Por que as pessoas se dedicam a fazer
ndo é uma novidade. Retontrario, muitas experiéncias pioneiras foram FAf YAy K2a3X O2Y LINBINI YI & RAALIRYAOATAI
realizadas antes de entrarmos no uso generalizado do video para-a pés precisamos de arte. NOs ainda queremos dizer alguma coisa sobre o
producdo em cinema como vemos hoje. Em 1988 Arlindo Machado (5) j& mundo e sobe nossas vidas nele, nés ainda precisamos de nosso proprio
discutiu em seu livr& arte do vide@ aproximacado entre o cinema e 0 espelho no meio de uma estrada empoeirada, segundo expressao de
video. Na época o sinal era analégico e o equipamento eletronico, hoje é { 4 SY RKF £ LI NI OKIF YFNJ F FNOS R2 asSOdz :
digital. Mas as diferencas entre aquele momento e hoje ndo se restringem texto com um convite para a aventura de criacdo possitditgpor
a um aspecto técnico. Estas tém implicacdes na quantidade de trabalhos LINR ANJ Y I & dziAt AT I R2& ylI AyGSNySay a:
realizados, na ampliacéo do alcancequzial destes filmes e na maneira aideft So¢
de criacéo.

Alex Sernambi (9) diretor de fotografia touve uma vez dois verges
Em suma, a cena digital ndo obedece a modelos excludentes de invencgdo.primeiro longa do diretor gaucho Jorge Furtado, também destaca as
Temos distintos projetos de realizacdo, de linguagem e de formato. Na alternativas potenciais de invengBBS dzY (GNIF o f K2 SY +5:
sala de cinema o digital aparece na transferéncia de fita para élem fotografo me entusiasmo com as possibilidades do processo de
efeitos especiais. De outro lado ha uma gama praticamente imensuravel transferéncia digital e ndo s6 quando a captacdo € feita em DV, pois
de trabalhos sem muitos vinculos institucionais, sem compromisso com entendo que iSso € uma prerrogativa do produtor, mas porque ele

procedimentos de linguagem usuais. Estes s&o livres, muitas vezesaumenta de diferencial fotografi@é 9 Y &adzyl F+ OSyl RA3IA
criativos, sdo as expressodes de subjetividpdeduzidas para a internet procedimentos, pede outras habilidades e maneira de pensar. Até

ou para ser exibida situacdes de trabalho corriqueiras podem responder diferente no

em mostras locais, bares e festivais de cinema. As ldittsbuidas pela trabalho. H& uma instabilidade inicial interessante para o realizador que

internet de festivais e eventos internacionais ndo param de chegar decidir abracara alternativa de transformar sua maneira de criar, de
solicitando trabalhos que muitas vezes s&o a manifestagdo qeogre deixar seus habitos, para também fazer da técnica uma fonte de

tem a intencdo de expressar anseios dos criadores do trabalho. inspiracdo, uma aliada na exploragéo recursos de linguagem ainda n&o

experimentados.
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O video de garagem sem compromissos institucionais. Isso implica uma maior liberdade de
criacao.
Temos usado a expressao video deagam para nomear uma condicéo
de trabalho criada com a miniaturizacdo do equipamento de captacdo e A maneira como as pessoas sganizam nas garagens tém um espirito
finalizacdo. O barateamento de equipamentos para producdo audiovisual comunitario. Os trabalhos séo discutidos e criticados em grupos, as idéias
esta socializando os meios de producdo. Em paises como o Brasil onde agirculam. Curiosamente foi este principio que uniu a dupla Steve Jobs e
desigualdadese caréncias atingem grande parte da populacdo, onde Steve Wozniac inventores da Apple, atual fabricante do G4. Em meados
grande parte da populacdo é excluida do consumo é dificil falar em dadécada de 70, ainda sob a égide do movimento hippie eles se reuniam
socializagcdo em um sentido amplo (10), mas ha um acesso maior a em garagens no Silicon Valley para desenvolver traguitanas tecnologicas.
equipamentos. Escolas de comunicacdo e de artes tem mais facilidadesad h Ol YLJdz2a RS . SN] St Se ynz2 TFAOI G YdzA
para adquirir as maquinas e pessoas tem comprado o equipamento eletrbnica se misturava entdo a idéia sobrdesvio da alta tecnologia em
individualmente ou em grupos. Novas formas de organizacédo aparecem. LINE §SA G2 Rl  WwWO2y (i NI Odzt CGoogder® forSthe I  af 2
peopled O2 YLJdzli  R2NBa& WLI NI 2 LRg2Q 2dz Wi
Uma producdo de garagem retoma um estado de espiito da RIF'a LIS&a&a2taQuéo[SgPed LA novd ha O2YL
contracultura. O compromisso do realizador € com suas questdes. O video video de garage sdo tataranetos dos ideais de liberdade, da aventura
de garagem é uma proposta de organizacédo e de trabalho. Uma pessoa(11) do fazer aonde o compromisso é com a necessidade pessoal de
pode ter um equipamento destes e fazer um uso convencional do mesmo. expressdo, seja representativa de minorias ou trabalhos mais poéticos e
O realizador de garagem ndo faz, para ele ter acesso a um meio de pessoais.
producdo é uma maneira de falar, de se expressar, destoar
representacdes sobre seu tempo. Esta alternativa de criacdo gera trabalhos marcadds pendicdo de
producdo do digital de garagem. O vid®6de Conrado Almado € um
Um dos pontos que os aproxima da cena punk estd no slogan do exemplo. Com durag¢do de quatro minutos, ele foi exibido no VideoBrasil
Y2OAYSyG2 Ldzy1= | LI fFONF RS 2 NRS¥ 208INSeguadh Binogsdi do &aattpobds Ecbdah v b INE Bf A YAy
trazia embutida a idéia de que ndo havia porque se esperar gravadoras trajetéria de um jovem ao interiode seu ego. L4, ele se vé s, tendo
para produzir osliscos, eles deveriam ser realizados independente deum 02 Y2 gy A OF 02 YLJ y K A $outifizdzlm dnidbbataiNeA | LIS &
dominio técnico virtuose do meio, independente de gravadoras e mesmo pelo corte quase obsessivo de alguns frames desumaniza a pessoa. A
de empresarios. Existia a proposta de uma relagdo social de producdo. personagem € transformada em uma animagéo, sua questéo existencial
Hoje os garotos que auxiliam na definicdo da dinAmica dgranoas e nao é apresentda por textos ou reflexdes, € na maneira de se relacionar
fazem video instalacOes, filmes para internet ou para o cinema estdo com o espago, em como ela se situa no espago, que vemos seus estados
imbuidos deste estado de animo, eles fazem seus filmes independentes emocionais.
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O desconforto da perda parametros existenciais tém seu correlato na cineastas como Fernand Léger, Man Ray e cineastas brasileiros do
imagem, na maneira como o filme é cortado. O dgseo da personagem udigrudidos anos 70 que desenhavam, arranhavam ou colocavam objetos
esta no ritmo frenético da imagem e do som, é linguagem. Conversei com no negativo para alcancar formas abstratas no positivo. No video um
Conrado sobre este trabalho e ele narrou uma situagdo exemplar de uma procedimento usualmenteaitilizado era fazer uma série de copias xerox e
certa incompatibilidade da experiéncia de garagem e do mercado. Para o gravalos quadro a quadro, na cena digital esta manipulagcéo do frame se
mercado tempo é dinheiropara o mercado publicitario a solicitacdo de  concentra na finalizagdo. Um dos grandes trunfos do cinema digital é ter
videos € para ontem. Para a garagem tempo € invencao, € erro, é acerto, conseguido elevar a quantidade de cortes e ordenacgéo sigriiciws

€ descoberta, € uma série de versdes para 0 mesmo trabalho. Conrado mesmos a tal ponto que chega, com é o casoS#eao transformar
costuma ser procurado por agéncias de publicidade que solicitam um VT imagens realistas em abstragcbes dada a quantidade de cortes e
comercial com as caracteristicas de montagem como as de seu filme de tratamento de cor a que a imagem é submetida. Nestes casos o programa
garagemSa Pergunteihe como reagia, sorriu e disse, impossivel. O video mais utilizado é é\fter Effectscomo oPhotoshoptambém da Adobe.

de garagem pede o tempo da utopia, pede um tempo desperdicio; tempo

do erro para o encontro de um caminho pardrabalho. Os realizadores Outros trabalhos. Outras experiéncias

de garagem investem em cada frame. Lembrando que cada segundo tem

29,97 frames o trabalho no frame a frame em maquinas sEmMmésticas Neste ensaio usamos exemplos de filmes muito diferentes, pois como
exige uma imersdo e tempo fora de praticas comerciais. ArmsEa@ temos dito uma das caracteristicas da cena digital € promover uma
pensar que um trabalho oo SO existe gracas a esta condicdo de aproximacdo de procedimentos de trabalho em proposta de linguagem
trabalho. bem distintas. H4 no entanto diferengcas em termos de velocidade e

precisao das tarefas solicitadas a maquina, mas o tempo de dedicacdo ao
Um diferencial em termos de linguagem de filmes produzidos em filme cria novos caminhos.
computadores é essa manipulacdo do detalhe, de cada frame. No cinema
do filme fotografico € o laboratorio quem vai fazer, na era do eletronico, Qutro aspecto desta nova cena é o crescimento do papel da montagem na
de ilhas de edicdo analdgica, a fita que € a parte material do trabalho ndo construgdo da linguagento filme. Se em animac&o em ambientes virtuais
suportava muitos cortes. A constante pressdo do cabecote do video na podese prescindir da captacdo, quando temos imagens captadas estas
fita acabava por danificar a mesma, ela ficava amassada ou se rompia. podem ser manipuladas em praticamente todos os seus parametros de

Hoje, nos computadores, imagem e 0 som séquivos que podem ser cor, luz, forma, etc. O laboratério perde sua funcdo nos efeitos especiais.
cortados e coladosad infinitum sempre juizo da existéncia fisica do  Se tomarmos como exemplo o cinema eletronico, os efeitos de
mesmo, alias no computador eles nem existem fisicamente. computagdo eram criados e desenvolvidos em computadores para

posterior incorporacédo ao trabalho. Hoje tudo esta no computador.
Filmes experimentais em pelicula e video eletrbnico também buscavam
alcancar a materialidade do frame. Mmema (12) temos exemplos de
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O filme de GodardO elogio do amorja citado acima modificou filme vai se fazendo. Mas agora, a disponibilidade de tempo para filmar, a
principalmente os parametros de cor. O gue mais chama a atencdo neste fita € mais barata e longa, e a praticidade proporcionada pelo tamanho da
trabalho em relacdo ao uso do digital € a desnaturalizacdo da paisagem camera, permite ao realizador uma agilidade maior e drommo com o
proporcionada pela cor. Godard usa filme preto e branco e quando tema muitas vezes transforrrse em enredo.
trabalha com fita digital mantém as imagens coloridasoAda paisagem
de Godard sé existe no filme ndo é um verde como o da natureza. A E na hora de se fazer o trabalho que a estratégia de sua realizacdo é
natureza de Godard é de um amarelo arido misturado com um certo roxo elaborada. O filmeAugust dirigido por Avi Mograbi € um exemplo. Este
leve, puxado ligeiramente para o magenta. Jogar com o naturalismo e a trabalho é um documentario com trechos ficcionais. E adhestde um
encenagéo faz parte do filme. Eleoada temas como o cinema, a guerra  diretor de cinema que considera o0 més de agosto uma metafora da ma
e a encenacdo de uma maneira geral. Em um jogo de naturalizar a sorte de Israel, ele decide fazer um documentario e se confrontar com o
encenacgéo, Godard nos fazer crer que um teste de atores é uma situagéo azar e a violéncia. Sua mulher, papel representado pelo préprio diretor,
que estd acontecendo no filme. Por outro lado, o campo € pensa diferente e conversa coneeallgumas vezes. Um produtor, também
desnaturalizado. Em sumayrepresentagdo como um todo é colocada em  Mograbi, cobra do diretor o elenco de seu préoximo filme de ficcdo. As
questdo. E sempre bom lembrar que o tratamento significante da cor foi situacées ficcionais sdo todas realizadas na sala da casa do diretor, testes
usado em O mistério de Oberwale®e em diversos filmes de Peter com atores acontecem no mesmo lugar. A camera é fixa em um tripé. A
Greenaway o0 que muda hoje € que alternativas deste tipo estdo cenaficcional é utilizada como momento de reflexdo sobre as imagens
disponiveis em esaalcomercial, sdo uma opcéo barata e o espectro de captadas, sobre as situacdes de violéncia a que estdo submetidos o
mudangas possiveis € bem maior. A gama de recursos disponiveis € maisliretor e o povo de Israel, que é filmado em momentos de embate
ampla. tornados corriqueiros nas ruas de lIsrael. Quando vai pasa ele é
guestionado o tempo todo sobre o porque de estar fazendo imagens,
Na captacdo a cultura do digital, da pequena cdmera cria 0 que estamos para qual emissora de TV esta fazendo o trabalho. Sua camera é nervosa,
chamando de caneta digital. A cAmera é usada como blocwte ela é € militante.
um rascunho que pode virar matriz, que pode estar no produto final. E na
hora de gravar o trabalho que ele é pensado. Isso néo significa falta de Nas reflexdes de Mograbi colocadas no documentario sdo analisadas as
reflexdo anterior, mas o embate com o tema fornece ao realizador dados dificuldades do documentata. Ele sai as ruas com a camera em busca de
para a mudanca do mesmo t@ra da filmagem, principalmente em se cenas de confronto, nadencontra. Em outro momento ele sem camera
tratando de trabalhos mais subjetivos ou de documentarios. nas ruas, perde uma situagcao importante aos objetivos de seu trabalho.
G2 KSy L adGFNIGSR FAE{YAy3a:r L GK2dAKIG
Mudancas de andamento na captacdo sempre acontecem, costema  whose potential violence would materialize. But once you go to the street
dizer que no audiovisual existem trés trabalhos, o da idéia e roteiro, 0 da with an intention to film it the way you conceive it in your mind’s eyes,
captacdo e o da mdagem, ou seja em cada etapa de trabalhoumnovo &2dz FAYR GKIFI G AG KFa | YAYR 2F AlGa

2 0
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E a pulsdo dos acontecimentos, a mente dos acontecimentos, ysar a Outro tipo de escrita digital € a de Eder Santos. Ha cerca deatiois
expressdo de Mograbi, que é revelada na escrita digital. Em certos atras Eder ministrou uma oficina de video no Festival de Inverno de Ouro
aspectos aproximae da camera jornalista, a imagem €& mais instavel, Preto. Para produzir uma instalacdo com o grupo de alunos foram feitas
mais suja. Mas tanto nos aspectos formais do trabalho como um todo, imagens. Eder participava de todo o processo, tanto na concepgao quanto
guanto na insisténcia de manter planos losgsem corte, incobmodos, ele na captacdo do material. Para éaza video instalacdo foram projetadas
instaura outra situagéo, ele constréi outra linguagem. O confronto com dentro em uma caverna pessoas se movimentando. As condi¢des de luz
policiais ou passantes ndo € encenado, este é o ponto documentario do da caverna eram poucas, a imagem ficou nebulosa, dificil de se identificar
filme, em um momento sua camera € atingida. Manter a cena no todo de o que havia. Talvez a textura da caverna ajudava a se criar uma ambiéncia
sua duracéo paee dilatar o tempo do acontecimento. As situacdes ficam que lembrava a caverna primitiva. Eder gostou das imagens e as manteve
em suspenso. O desfecho da cena ganha em tensédo pois a informalidadeali & méo, o que significa dentro do seu G 4 portatil ou numa fita bem
da camera nos faz sentir que tudo pode acontecer a qualquer momento. identificada. Dai, revendo a imagem, comecou a ter outras idéias. A

A camera de Mograbi é o tipico caderno de notas. Ele ands pets imagem suscitava uma situagéo possivel de aetirruada.
fazendo anotacbes em fita digital para posterior ordenacdo do material.
Seu filme tem o frescor e a desordem de um caderno de notas. Corta para Austrdlia.

Olhando o deserto na Australia Eder tém a idéia de fazer um Jonga

metragem de ficcdo. Em sua histéria o personagem principal tem o sonho
de conhecer o deserto. Como ele tem medo de ir ao deserto faz um robd
que ira em seuugar. O personagem passa a ver o mundo pelos olhos do

robd e ndo consegue mais distinguir o que é uma experiéncia sua ou do
robd. Uma das experiéncias do robd acontecerd em uma caverna, onde
ele se encontrard com homens phéstoricos.

As imagens produzidadurante o Festival sdo chamadas a entrar na
estéria. Mas a estéria ainda nao existia, ainda ndo existe, é apenas uma
sinopse, é apenas um indicativo de um futuro trabalho. Eder decide
mandar sua idéia para o concurso de bolsas da Fundacao Vitae, este
concurso aplia o desenvolvimento de roteiros. Como as imagens da
caverna ja estdo em seu computador, como as imagens ja estao sendo
Frame do projetd@lue Desertle Eder Santos trabalhadas, como elas serdo incorporadas ao filme através da
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transferéncia Eder decide entregar um projeto com as imagens adast Lévy, Pierre. 199Bs tecnologias da inteligéncia. O futuro do pensamento

ele entrega um video em processo. na era da informatica2 a ed. Traducédo: Carlo Irineu da Costa. Rio de
Janeiro. Editor@4.

Considero este caso exemplar desta idéia de caneta digital. Vocé registra

alguma situacao ou evento sem muita expectativa sobre 0 mesmo. E este, Machado, Arlindo. 199 Arte do Vided2a ed. Sdo Paulo: Brasiliense.

e alguma imagem que vocé faz, puxa uma associacdo e ja € um outro

projeto, uma outra idéia. O interessante neste caso é que a idéia vem de . 199344quina e Imaginario: O desafio das

uma imagem em movimento, e ja é parte do trabalho, principalmente em poéticas tecnoldgicasSP: Edusp.

se tratando de criador como Eder que em toda sua trajetoria nunca se

apegou a padrdes de qualidade de imagem -gstabdecidos. Suas Manovich, Lev. 2001.The Language of New MediaCambridge,
imagens tém uma plasticidade que dispensa a figurativizacéo realista. Massachusetts: MIT press.

E do encontro com a imagem que surge o trabalho. A génese dele é

7

lidica, € imageética, é resultado de uma aventurar do querer fazer, € Pires, Paulo Robertddéia na cabeca, mouse na maRevista do Centro
resultado da facilidade de se ter uns@mera na mao. Originalmente ha Cultural Banco do Brasil. Ano 7. nimero 76. abril 2002.

uma idéia na cabeca também. Mas a imagem se presta a outras idéias.

Assim uma camera na mao esta nao so a servico de uma idéia na cabecaRees, A.L. 1999 history of experimental film and video. From the
mas posteriormente podera suscitar outras idéias. canonical AvanGarde to Contemporary British Practiderdon: British

) Film Institute.
Os casos de Conrado Almada, Avi Mbgre Eder Santos sdo exemplos

diferentes de propostas de trabalho marcados pelas novas possibilidades2 SA 6 St = t SGSNYP mMdbdynd ahy GKS |1 A&0G2NE

de produgéo audiovisual da garagem, da caneta digital que imprime sua In: Druckrey, Timothy. 199%s Electronica. Facing the Future. A Survey
assinatura no trabalho juntamente com o diretor. of Two Decadesviassachusetts and London: MIT press.
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Notas:

1. Peter Weibel cita algumas experiéncias da associacdo de empresas,
universidades e artistas. Outra questdo levantada pelo autor € a presenca
cada vez maior de artistas das novas midias nas universidades
americanas.

2. MaiaEngeli enDigital Storiedrata desta questao fornecendo diversos
exemplos de trabalhos.

3. Lev Manovitch enfihe language of new mediam um capitulo em que
analisa estes aspectos do programa da Adobe e outros mais.

4. Estou aportuguesando a expressaceaiganatransfer tape to film que
significa a transferéncia da imagem captada em video para filme. A
expressao kinescopia usualmente empregada se refere ao primeiro tipo
de procedimento para se realizar a transferéncia. Ver nas referéncias
bibliograficasenderegos eletrénicos sobre o processo.

p® al OKIFIR2Y wmppnd® b2 OF LINGdzZ 2 dah
analisada a aproximagao do cinema e do video. Num primeiro momento,
no final dos anos 60, o video era uma maneira de se assistir em tempo
real as images, iniciavase o0 que hoje é uma rotina no cinema, o
videoassist Posteriormente passou a ser imagem em trabalhos
experimentais dirigidos e orquestrados por Michelangelo AntonionOem
Mistério de Oberwalde por Francis Ford Coppola elko fundo do
Coracao

6. Este jovem pensador russo, professor em Chicago leva até as Ultimas
consequéncias seu engajamento tedérico. Tragca comparacdes entre a nova
e a velha midia, procura na nova, rastros da velha, tendo por base a
historiografia da arte. Mas néo se furta, conprogramador de
computadores, artista plastico e arquiteto a liberdade de colocar nas
notas de agradecimentos a®ftwaresque utilizou no desenvolvimento

RS adz LJSaljdzaal S |jdzS
202S0G2a¢ RI y2@0F YNRAI ®

7. www.rhizome.orgwww.nettime.org
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8. www.rhizome.orgwww.nettime.org

9. Revista de CinenggAno Il,no 23. Marco de 2002.

10. Nao cabe aos fins deste trabalho discutir questdes de pelitica
econdmica. A excluséo digital € mais uma. Em paises como os Estados
Unidos 0 G4 ja é vendido em supermercados e anunciado na TV, e com
um trabalho produzido neste eiqpamento podese alcancar qualquer
midia.

11. A dupla de Steves é também conhecida por haver fabricado nos idos
dos anos 70 um equipamento para romper a seguranca da companhia
telefénica. Com esta maquininha eles alteravam os dados e ndo pagavam
contas. Es séo a versdo 70 dos hackers, invasores de sistemas.

12. Rees em diversas passagens do livro.

13. Trecho extraido de material enviado por Avi Mograbi para a autora
deste texto. As reflexdes recebidas de Mograbi sdo seu material de
divulgacdo para a impnsa, esta parte do texto citada esta no item
Director’s Statement

Trabalho apresentado no NPOZ Nucleo de Pesquisa Comunicagéo
Audiovisual, XXV Congresso Anual em Ciéncia da Comunicagéo,
Salvador/BA, 04 e 05 de setembro de 2002.

Fonte: Intercomvww.intercom.org.by}.
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DOCUMENTARIO REVELA SUBMISSAO DA MIDIA Ha, ainda, um terceiro personagegno correspondente Tarek Ayoub
Bia Moraes (1) gue, embora aparecgouco, simbolizale forma tragica o outro lado da
moeda para jornalistas que cobrem guerras.

Neste momento, as atengdes da midia neateericana estdo voltadas ~ L0go no inicio do filme, Tarek aparece experimentando o capacete e o

para Michael Moore e o surpreendente desempenho de biliatdo seu colete que ele, como correspondente da Al Jazeera em Bagd4, levaria para
R20dzYSy it NA2 & ClnkwBaddr rahifesiokamBuagh. trabalhar no front. Ingenuamente, @poérter chega a comentar, olhando

Mas um outro documentario, que estreou em 12/05 nos EUA e aindaesta LJF NI I ONYSNI Y a¢2 Yl NI 1jdzS Sdz ynz LINE

em cartaz em cinemas de New York, é ainda mais contundente ao revelar
a manipulacaa e a submissdq das gandes redes de TV e jornais pelos Meses depois, durante um bombardeio em Bagda, Tarek seria morto por

oficiais encarregados de distribuir noticias sobre as operacdes das tropas Um missel norteamericano, usando o mesmo capacete. Vemos imagens
aliadas durante a invaséo do Iraque. do jornalista cobrindo o bordrdeio a partir do telhado do hotel

ttSadAayl T LldO2a YAydziza FyiSa RS &
O longaY SG NI I3SY 6/ 2yGNRf w22Yé06H0S ROAPNNG™E GRCAMEraRiA girou R catheayParg @ hofgorge; para focar o
egipcia Jehane Noujaim, vai direto ao porfodiretora coloca as lentes I 9An2 ljdzS 062YoF NRSI Gl . F 3Rt €2 NBOZNJ
especificamente na atuacdo da Al Jazeera, o canal de noticias arabe queredacdo da Al Zaera.
se destacou durante os doze meses da invasdo por exibir imagens e
Yy2GNOALI & 1jdzS a RSYIFA& NBRSa o/ bb Sameer Rhmderdiz prtender qued bombardeicsfoi gnizgcado diretg para 2 2 N&
ndo mostravam: @is iraquianos mortos ou mutilados, criancas feridas e @ rede arabe de noticias. Em varias declaracdes a imprensa, o secretério
corpos de soldados noramericanos. de Defesa nortamericano, Donald Rumsfeld, havia dito que a Al Jazeera
GaSNBAI | 2a A yNISNRYA alSyaEu Nty JjydaS2 €¢a SRS {
I SlidA LIS RS 4/ 2yGNRBE w22Yé FO2YLI PRNREA[ AENN2 NR@{ig ANPRIF Ny RV BERNRT ahYZ
partir da redacdo da Al Jazeera, no Qatar, e também na base-norte Veterano jornalista. A equipe da Al Jazeera sai, entdo, de Bagda e volta
americana montada em Doha, nQatar, onde se concentravam 0s para o Qatar.
escritorios de correspondentes das principais redes de TV e jornais do
mundo (o CentCom). Dois jornalistas funcionam como condutores
informais da narrativa: Sameer Khader, diretor de redagéo da Al Jazeera, e
Hassan Ibrahim,eporter da rede arabe (eBBC). Como contraponto a
eles, aparece o oficial Josh Rushing, encarregado de comandar a
distribuicdo de noticias no CentCom.
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imprensa (neste caso especifico, todos cairam na armacdo, sem
guestionar, com excecao da Al Jazeera).

Em deterninado momento do documentéario, em meios as acusacdes de

gue o canal de noticias estaria explorando inescrupulosamente a guerra,
servindo a Saddam ou ferindo a ética do jornalismo, Khader diz uma das
frasesOKI S R2 FAfYS® ab2adaz2 F202 Sadat vy
(30/06/2004)

1.Correspondente do Comunicise em Curitiba (PR), Bia Moraes estd em
Nova York.

2. Também conhecido no Brasil comdo/ Sy G NJ £ 1 f WI T SSNI € 3
no Festival do Rio 2004.

Fonte: Comuniquae (vww.comuniguese.com.by.

Link: Critica de Roberto Maxwell
(http://www.geocities.com/maxpires/meninos/centralaljazeera.hfm

Site do filme Www.controlroommovie.com
t 2dz02& RAlF& RSLER2A&Y 2 LINBAARBRUSS. dZAK RSOfF NI NRAE F 3FdzSNNF aSyOSN
com a vitéria dos aliados. Para exemplificar, TVs e jornais do mundo [Postado em 16 de junho de 2005]
inteiro divulgaram com estardalhaco a imagem de um grupo de
iraquianos derrubando a estatua de Saddam Hussein para comemorar a
ay20 SN RS fAO0SNRIFIRS¢ Rros daR@2 R2 LNIIjdzS® ha O2YSydit
jornalistas da Al Jazeera sobre este episddio sdo surpreendentes , e
funcionam como uma aula sobre marketing de guerra e manipulacdo da
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CINECLUBE FEITO EM CASA realizagdo, mas na distribuicdo, exibicdo e critica. SO0 que utilizando
Vitéria Guimaraes tecnologias digitais caseiras.

H& dois anos, quando chegaram novos equipamentos na universidade,
como datashow e amplificadores, os alunos decidiram-losapara
construir uma estrutura de projecéo barata e flexivel, em vez de dgsxa
apenas para as apresentacfes em salas de aula. Assim, no final de 2003,
comecou o Cine Falcatrua, que foi encamppdta UFES.

Uma das principais preocupacdes do Falcatrua é a articulagdo com o
publico. Além de abrir espago para filmes ou videos que ndo encontram
lugar nas salas de exibigdo convencionais, 0 projeto quer provocar, nos
espectadores, o surgimento de exlbres. Ou seja, as técnicas utilizadas
pelo Cine Falcatrua sao difundidas para o maior nimero de pessoas
possivel, de forma a ampliar a quantidade de cineclubes digitais.

a!'a &aSaapSa anz2 Yz2yidlRIF&a ylI FTNByGS |
entendam como tudoF dzy OA 2yl S L2 &aaly NBLISGAN
Menotti, participante e redator do projeto. Enquanto projeto de extensao

e pesquisa, o0 Cine Falcatrua pretende criar um local para a
experimentagdo préatica de novas formas de producéo e difuséo cultural,

usardo tecnologias digitais amplamente acessiveis. Gabriel acredita que,

O Cine Falcatrua, projeto de extensdo da UFES, exibe e ensina a exibijessa maneira, € possivel pensar as implicacdes e motivacdes
material  audiovisual ~com  tecnologias  digitais  caseiras. econémicas, juridicas e criativas dessas tecnologias, com uma base mais
........................................................... real.

O Cine Falcatrua, programa que envolve cineclube, producéo de material Normalmente, para as exibicdes, séo utilizadediwrios e descampados

didatico e oficinas para produgéo e exibicéo de video, nasceu da vontade na prépria UFES. Mas ja foram realizadas projecdes em galerias de arte,

de alunos de varios cursos da Universidade Federal gaitBsSanto nas ruas de S&o Paulo, em bairros da periferia de Vitéria (ES) e até em

(UFES) de replicar o circuito cinematogréfico por conta prémda s6 na ol Af §a Fdzy 1 ® dt N2POdzNI Y2 & Y2a40NF NI O2
transformado em um cinen'|a O2Y | f 3dzyta GSOy2f 23Kl i
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Gabriel. Foi o caso do documentario "Sou Feia, mas To na Moda", sobre asLacerda, Claudio Assis e Paulo Sacramento. O grupo também foi

mulheres do funk carioca, exibido durante um baile. convidado pargarticipar de eventos por todo o pais, como o festival de
midiaativismo Digitofagia, em S&o Paulo, a XXV Jornada Nacional dos

A maioria dos titulos é baixada na internet. Mas a veiculacdo de dois Cineclubes, também em S&o Paulo, e o V Férum Social Mundial, em Porto

flmes antes dedzl & Sa0dNBALF&a oO0aYAff . Affé Aegréd Eh HASIEKeSINoiio Faleatrul SartidipSuidSsivdeN® Lsvie

renderam uma acdo judicial ao Falcatrua. As distribuidoras Lumiére e Olhar, em Porto Alegre, no qual conduziram uma Mostra de Conteudos

Europa acusaram a universidade de concorréncia desleal. Livres, composta inteiramente de filmes licenciados em Creative
Commons.

Apoés esse incidente, o Cine Falcatrua, em vez de encerrar as atividades,

optou por se concentrar em filmes independentes. Entraram em contato Além das exibigfes de filmes, o Falcatrua também ministra oficinas, como

direto com realizadores, que aprovaram a idéia do cineclube e enviaram a de Cineclubismo Digitala@biarra, que ensina a construir salas de

seus filmes para exibicdo. Foi assim que, apés um ano do lancamento, oprojecéo e explica a logistica de distribuicdo de filmes com tecnologias

Falcatrua conseguiu fazer as estréias de ddwcS y (i + N 2 & O #liyftais caseiras; produz e distribui gratuitamente panfletos e cartilhas

t NAAA2YSANR RI DNI}RS RS CSNNERé¢ I R®Dbre dssritod relpdiodands Ed ghécRilismS gadthiarraC goivio dRgto { S Y

CAYé RS /12 DAAYIFINAKRSEZ 02Y 2 | L2 A 2autdkdsae PprBdigiio RineMBapAfieds & dtambém produz material
I dZRA2@Aadz £t O02Y2 2& @ONRS2a a¢+ CIf

Cinemagambiarra OsLIAlLa RAIAGIAAED 94
Festival de Software Livre da Bahia e o

Comecaram também a procurar material audiovisual feito para a internet, intervencdes artisticas de Salvador.

com direitos de copia exibicdo livres. Desse movimento, surgiram as

Mostras de Contetdos Livres, que sdo programas de exibicdo de filmes Todos os participantes do Cine Falcatrua sédo voluntarios, e a UFES entra

sob licencas Creative Commons, copyleft ou GPL. Essas mostrasO2 Y 2 SYLINBaluAY2 R2a SldALl YSyuzaoe a

normalmente, sdo acompanhadas de uma breve explicacdo sobre coisa mais complexa, procuramos parceiros, como a SecretaristaoE

alternativas de dgito autoral, em um contexto de redes digitais. Aidéiaé R/ dzf G dzNI R2 9QA&ALINNAR G2 {lyd2 S 2 [ 2y

explorar uma nova economia do produto audiovisual, na qual a distancia Gabriel. Com a popularizagcédo do projeto, o nome Cine Falcatrua se

entre o realizador e o exibidor € a menor possivel, facilitando assim a transformou em uma modalidade de cinema, que consiste em baixar

circulacédo do filme. filmes da internet e exidbs direto do compudor em uma sala de
LINE2Scen2 aAYdzZ FRIF® awt (Syz2a y

Em 2004, o Cine Falcatrua realizmais de 40 sessdes semanais, todas Y2 YSZ y2 wA2 DN} yRS R2 { d

gratuitas, reunindo um publico de cerca de 5 mil pessoas. O projeto foi

aplaudido e incentivado por nomes do cinema nacional, como Luiz Carlos Email para.cinefalcatrua@gmail.com

aSa 2t TFT2NrY SEA
Saldao de,Mastival de
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w
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Link: Fotolg do Falcatruahttp://ubbibr.fotolog.com/cinefalcatruaj.

Fonte: Revista A Redevw.arede.inf.bj.

[Postado em 27/01/2006]
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CINEASTAS E PROJECIONISTASOSNI realizarem a selecéo dos filmes a partir do acabamento técnico, e ndo do
Francisco Serra conteudo, funcionam como manobras de marketing para lancarem mega
(ensaio para um manifesto) producdes em busca de lucro perdido, enquanto algumas raras mostras

(estas sim, necessarias) funcionam realmente como eventos de
E indtil dizer que o eterno problema do cinema brasileiro esta na articulacdo entre produtores culturais, cineastas independsnte
articulacdo entre producdo e exibicdo. Tra, entdo, de uma questdo  €studantes.
politica, pois na diribuicdo de filmes no Brasil, como na maioria dos . . o _ o
paises pobres, as copias de filmes estrangeiros (especialmente No .Bl’aSIL salvo a e_Ilte economlca, cineastas, estudantes, técnicos,
NORTAMERICANOS) chegam a dominar cerca de 90% do mercad§Scritores, atqres e atr_lze_s correm O risco de passarem fome ao tentarem
nacional, e enquanto isso estirsa que mais da metade do que ganha dualquer caminho profissional / audiovisual que ndo passe pela TV GLOBO
em Hollywood veha dos mercados estrangeiros... ~ OU grandes empresas grodutoras similares, que apenas reproduzem o

discurso do cinema hollywoodiano ou uma versao hollywoodiana da

De muito pouco adiantam leis protecionistas e de obrigatoriedade, se os Nossa realidade. No cinema e video de cuntztragem s&o incontaveis o0s
exibidores e empresarios em geral negaena cumprlas, sob pena de cineastas frustrados que r(_eallzam filmes c_urtos como Unica via possivel de
pagarem menos pela devida multa do que se deixarem de exibir tantos S€ produzir (dados os meios, grana, equipe-pagissional, etc.) Mas o
filmes grings por obrigatoriedade de contrato com as distribuidoras ~Problema esta no seguinte processo: prodez/ finalizase um filme , a
internacionais. Na maioria das vezes, o exibidor brasileiro que quer exibir duras penas, e depois ? Sua exibicdo se restringe as mostras e festivais
o lucrativo Titanic, por exemplo, é também obrigado a passar em seu due 0 selecionarem e ponto final.
cinema tantos outros filmes estrangeiros de baixissiqualidade da

mesma distribuidora do filme milionario. Pacotdo da (sub)cultura S€ fizérmos uma pesquisa nos meios alte_rnatD/os de prqdu_(;ao
dominante. (produtoras independentes, faculdades de comunicacéo, escolas técnicas,

etc.) facilmente iremos encontrar uma das causas da distancia entre

Os festivais de cinema, ja consagrados no calendario cultural, e as demaisiNteNcao e gesto, entre producdo e exibicdo: séo ramsteressados na
mostras independentes que correm o Brasil talvez sejam insuficientes Projecdo cinematografica. Muitos produzem, poucos exibem... Ha muitos
para difundirem a itensa produgdo de filmes universitarios e ~ @nOS ja testemunhamos o funeral dos cineclubes em 16mm dos quais
independentes. Sem desmerecer as devidas importancias, as mostras e osSOPrevivem hoje um ou outro espago, perdido na complexidade cultural /
festivais sdo eventos que normalmente surgem e desaparecem em Ccomercial do Rio de Janeiro. @sojecionistas das grandes salas, se
poucos dias, beneficiando uma quantidade de filmes relativamente @posentando, sem herdeiros, assistem ao avanco de novas tecnologias
pequena (em relgdo ao que se produz) e que ndo representam multiplex / megaplex, onde o jovem "pr01e0|o_n|sta" contratado tem uma
necessariamente um espaco de exibigdo independente , no sentido fun¢ao de "apertador de botGes". E a cada dia surgem novas tecnologias
politico e artistico. Os grandes festivais, com escassas excecdes, além ddmperialstas, como o cinema de transmissao digital, com exibicdes via
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satélite, substituindo o filme e o operador...Mas sera que os filmes

produzidos no terceiro mundo serdo exibidos nestes cinemas via satélite ? Texto retrado do site Curta o curtavivw.curtaocurta.com.by.
Terdo o0s paises latinos, africanos, asiaticos, epaisditos

subdesenvolvidos, condi¢des tecnolbgicas e politicas de terem seus filmes

exibidos nestas salas globalizadas ?!

Portando, exibidores e projecionistas, cineastas e produtores
independentes, nds que produzimos e exibimos filmes de forma
alternativa no Brasil, devemos ter em mente a necessidade de formarmos
guadros técnicos e criarmos novos espacos a fim de que nossos filmes
circulem, interna e externamente, independente do tal "grande circuito”

. Nao importa a bitola: video, super8, 16, 35mmaftfas salas de
cinema fechadas possuem projetores intactos...), o que importa é
criarmos 0s meios , humanos e técnicos, para que estes filmes sejam
exibidos, (re)pensados, discutidos, de wuma forma continua.

E quem sabe, num futuro ndo muito distante, aealizadores
independentes se tornem os distribuidores e exibidores de suas
obras...Assim o cinema independente teria maior difusdo e formaria um
publico mais antenado, diferente daquele encontrado nas grandes salas
de cinema, em busca de um cinema indiadt de consumo e
entretenimento.

Na LUTA por um cinema politico, e por uma politica de cinema que se
oponha ao cinema comercial dominante e aos veiculos oficiais de
comunicacdo (anti)social, projecionistas, cineastas e produtores
independentes, unRvos !

Francisco Serra é estudante de cinema, projecionista, roteirista e diretor
dos curtas "Superoyto”, "Severino da Silva" e "Psico Brasilis" (em
producao). Email: chicoserra@zipmail.com.br
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CINECLUBISMO: PRATICA SUBVERSIVA
Ricardo Brisolla Ravaneilo

Na ditadura da producdo comercial do cinema, os cineclubes propdem um
novomodelo, em que um filme deve extrapolar a funcdo de divertir e ser
um  veiculo de cultura, informagdo e  conscientizagédo

Desde a consolidacdo do sistema de producédo industrial dedfjimos
Estados Unidos, os produtos cinematograficos criaram um cenario de
producéo, distribuicio e consumo. Oponrsl® a isso, 0s cineclubes
nasceram no Brasil com o intuito de mudar (ou subverter) o processo
ditado pelo esquema cinematografico comercialn dos principais
produtos de exportacdo da industria noféenericana do poéguerra.

Ao se reduzir o cinema a uma atividade comercial,-$erma implicacédo
geral da atividade capitalista, pois, enquanto produto, o filme passa a ter
um carater Unico de enétenimento - e, por isso, menor. Passa a ser

concebido ndo pela poténcia criadora do cineasta ou do roteirista, mas
pela expectativa de lucro no mercado. Assim, repete, insistentemente,
férmulas consagradas, dobradinhas de atores, roteiros etc. Desse pont
de vista econdémico, criese 0 modelo de producdo hollywoodiana, que
conquistou o mundo. Portanto, enquanto produto, o filme sempre tera
um valor de uso. No caso, o entretenimento. O filme, enquanto
espetaculo, pode retransmitir um sistema de alienac@&x@uséo.

Entendendo que um filme deve extrapolar a fungéo de divertir e ser um
veiculo promotor de cultura, informagéo e conscientizacdo, além de,
necessariamente, ter de ser acessivel a todos, os cineclubes surgem
propondo um novo modelo: comunidadesrinadas por alguma relacdo
social se organizam acerca da escolha e da avaliacdo de filmes, dos
processos de exibicdo e até dos processos de producao.

Com os cineclubes, inies um processo em que criagdo, producéo,
distribuicdo e consumo ndo se configar como coisas separadas, mas
um processo em que foi possivel ver e entender de forma completa o
cinema. O aprofundamento de uma proposta alternativa independente
nos processos de recepcdo, producdo e distribuicdo de filmes foi o que
podemos chamar de subrksdo do cinema comercial, que se limitava a
produzir e exibir, sem, em nenhum momento, relacionar esses processos.
Ao apresentar tal arte de forma segmentada e desconexa, ndo se
concretizam varios componentes que sdo fundamentais para se entender
0 cinemana sua complexidade, como sistema potente de producdo de
bens simbdlicos, de atitudes e valores, como legitimador cultural ou como
possibilidade de representacéo e reflexdo da realidade.

O comprometimento dos cineclubes com o cinema nacional e,
principamente, com a realidade do pais, era o fundamento que movia
essa entidade. Mesmo que os filmes nacionais se submetessem ao
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sistema comercial, a tutela e patrocinio do Estado, a legitimacdo de as condi¢cdes de existéncia de cada um. Para os cineclubistas, tal atividade
posicbes  imperialistas/monopolistas, eram combatidos pelos deveria criar meios para que a populacdo pudesse se expressar, isto é,
cineclbistas. Manifestacfes populares pressionaram o0 governo para que para que a expressdo popular fosse asseguradativesse seu
fosse promulgada, em 21 de novembro de 1968 (trés semanas antes do desenvolvimento, podendo absorver todas as contribuicbes necessarias
AL5), a lei 5.536, que estabelece que um cineclube é uma entidade de outras civilizacdes sem ser subjugada por elas. O cineclube deve
cultural, que ndo se confunde com a atividade comer&iabentendendo colaborar para que o publico se torne sujeito na sua atitude em relacéo a
seu registro unicamente como associagao civil, a lei também estabeleceu cultura e a arte. Nao um mero @tp.
uma norma fundamental que o distingue de qualquer outra organizacao
de carater comercial: ndo poderia remunerar dirigentes, mantenedores A intervencdo do Estado no plano cultural, por mais contraditéria que isso
ou associados. Isto significa qgealquer dinheiro envolvido na atividade possa parecer num primeiro olhar, visou a privilegiar interesses
do cineclube ndo pode ser apropriado individualmente por nenhum de estrangeiros. Ao subjugar a cultura nacional, impondo pressupostos
seus membros, devendo ser propriedade exclusiva da entidade como um ideolégicos que objetivavam o impulsionan@ndo imperialismo, o
todo. Estado legitima o modelo econémico, que o legitima em contrapartida. Ao
se apresentar, especificamente no campo cinematogréafico, desvia
Assim, ninguém pode, legalmente, explorar comercialmente a atividade olhar da miséria local. Ao se entreter com o romance do tipo agua com
cineclubista, e os cineclubes ficaram perfeitamente caracterizados e acucar, formatado dentr de padrdes industriais de aceitacéo, igneesa
regulamentados no texto da lei, ndo cabendo nenhuma outra iniciativa amarga realidade sem perspectivas.
controladora, como as impostas sistematicamente ilegalmente- por
orgaos reguladores e o Estado. Os cineclubes, em alguns periodos, se confundiam com os movimentos
sociais efervescentes, pois eram praticas estreitamente ligadas a uma
Hoje, entendese a déividade cineclubista como a que promova a exibicdo vontade de articulacdo tanto deprotesto quanto de discusséo
publica e gratuita de audiovisuais, ndo s6 as producdes em pelicula, mascinematografica. O movimento tinha a preocupagdo em promover uma
as produzidas das mais diversas formas, tais como em computacao atividade cultural fundamentada na conscientizacdo de suas platéias.

grafica, fita magnética, digital etc., seguida de debate. Além dos incentivos as praticas de ver e discutir cinema, uma série de
materiais impressos farmava a populacdo acerca da programacdo de
Pelo cirema, refletese a existéncia de cada um exibicdo. Nesses materiais, encontravaen textos sobre os filmes em

guestdo, como pequenas biografias e/ou filmografia do diretor, textos
Enquanto subversdo, os cineclubes promoviam discussées e atitudes decriticos relacionando o contetdo discursivo do filme com a histéria
resisténcia ao que identificavam como sendo os maiores inimigos: o recente, mogdes de repldio a atos de censura, mogdes de apoio a
cinema comercial de Hollywood e a censura nacional. Os cineclubes pessoas ou instituicbes, manifestos sindicais e varios outros textos de
pretendiam anpliar a participacéo popular e, por meio do cinema, refletir ~ carater cultural, informativo, politico ou subversivo.
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No Brasil, 0 CNC organizou os cineclubes em federacfes, de acordo com
seus Estados de origem, e jornadas de trabalho, eensgucolocavam em
pauta assuntos que variavam muito, conforme os momentos particulares
gue o movimento passava. Desde sua criagdo, o CNC passou por
momentos de grande intensidade de ac¢bes e outros de desarticulagéo,
como podemos constatar atualmente, quando movimento tenta
novamente se articular.

O cineclubismo no Brasil passou por fases distintas. Esses momentos
refletem ndo s6 o movimento, mas também confundesn com o
momento vivido no pais como um todo. A grande conquista da aprovacédo
da lei que torava legitima a atividade cineclubista, pouco antes db, Al
representou uma vitéria que definiu a continuidade do movimento nos

Além de sessdes de cinema, atividades sobre politica e cultura periodos mais repressivos da ditadura. Porém, mesmo amparado pela
_ _ o _ _ Constituicdo, a atitude repressora do governo militar foi igfa na
Os cineclubes também promoviam outras atividades politoéturais desarticulacdo do movimento no final dos anos 60 até o inicio dos anos

sem fazer necessariamente mostras de filmes. Tendo como escopo a70. Com isso, 0 movimento concentrou suas forcas com a intencdo de
transmissdo de informacéo, palestras também eram organizadas € continuar existindo. Nesse periodo, tentea reorganizar as federacdes,
promovidas pelo movimento, além de minicursos e atividades de acuadas pela repressdo violenta rfeé cineclubes foram depredados e
discussao Cinematogréfica, cultural e pOIi’[ica. Podemos verificar uma seus membros perseguidos), e 0 circuito alternativo. Acervos foram

preocupacdo no sentido da formagdo cultural e politica dos proprios confiscados, e muitos filmes, queimados, por serem considerados
cineclubistas, como requisito para a sua, digamos, funcdo de agentes gypversivos.

subversivos.

A partir da metade da década de 70, com o enfraquecimento do regime e
Temos, como referéncia registradaais antiga, o Clube de Cinema de a5 molilizacdes da sociedade brasileira ganhando forca, o movimento
Marilia, que funcionaria de 1952 até 1981 ininterruptamente. Porém, em jnjcia uma fase politica, rompendo com o siléncio na manifestacdo publica
relacdo a encontros que foram realizados em carater de participacdo de suas posices. Nos anos 80, sem o assombro vigoroso da ditadura, mas
nacional, 1959 é o marco inicial das jornadas que reuniram cineclubistas gjnda prejudicado por sua heranca, fortalecidelsp rearticulacdo e
de varios Ugares do Brasil. Também pode ser considerado o ponto de esgotado de discussdes politicas, inaugsggauma fase cultural, onde o
partida para a criagdo, em 1962, do Conselho Nacional de Cineclubesgpjetivo voltava a ser a transformacao da consciéncia e o método de ver e
(CNC). discutir cinema (ndo mais conjuntura politica). Mas, mesmo nessa fase,
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alguns fatos represvos chamam a atencdo. Um deles refeee a A justificativa da acumulacdo desse capital € meio e fim nesse sistema.
tentativa de apreensdo e intimidacdo dos cineclubes do sindicato dos Como ocorre agora com 0s cineclubes da cidade, tal fato diz respeito a
bancarios do Rio de Janeiro, que exibiram o filme Vento Contra, de pressao exercida pelas distribuidoras comerciais de filmes aos cinemas e a
Adriana Mattoso. Além da repressao no Rio, foram indicados também pressdo das locadoras (com o apoio jiwdéddas distribuidoras) sobre os
atos da nesma natureza no Espirito Santo, S&o Paulo e na Paraiba. cineclubes. Represdlias contra as praticas cineclubistas, que tem por
principio realizar um bem para sociedade, ocupando lugares que nem o
Em 1982, 20 anos depois da criagdo do CNC, existiam em S&o Paulo emapital nem o Estado ocuparam, ocorreram logo apos a inauguragédo da
torno de cem cineclubes e, no Brasil, mais de 400. Em 1982, ocorreu em sede nova da Ceerativa de Estudantes de Santa Maria (Cesma), que

Piracicaba (SP), junto com a 162 Jornada Nacional de @ieeclo 2° tem importancia fundamental no cineclubismo samariense, pois,
Encontro de Cineclubes de Paises de Lingua Portuguesa e o 2° Encuentrgunto com sua cria¢do, criese também o Cineclube Lanterninha Aurélio.
Latino Americano de Cineclubs, que comprovam essa articulagéo. Entre periodos de atividade e recesso, mantém a atividade vivhcogé

no municipio e é referéncia nacional pela sua trajetéria e pela sua atuacao
Depois da ditadura, a pressao passa a ser comercial nessa pratica.
Em Santa Maria, a atividade cineclubista é uma praticeeate ha mais Historicamente, o cineclube nunca recebeu nenhum tipo de repressao

tempo que se possa imaginar, tdo precoce que o cinema chega na cidadecomercial. Agora, com a sede nova da Cesma, passa a receber pressao de
apenas trés anos depois da sua invencdo na Franga. A histéria da cidadgepresentantes juridios das distribuidoras de S&o Paulo. Os donos de
se confunde com a histéria do cineclubismo. A propria articulagdo que locadoras, que sempre entenderam a atividade importante e até benéfica
possibilitou a existéncia dFSM conta com participacdo ativa dessas para 0s seus negocios, pois entre outras coisas acaba apaixonando cada
pessoas, assim como é do cineclubismo que saem os idealizadores de unvez mais as pessoas por cinema e, como consequéncia, estas pessoa
dos maiores eventos da cidade cultura, o Santa Maria Video e Cinema, acabam locando mais e mais filmes, parecem ser a origem das denuncias.
cuja quinta edi¢do termina neste sabado.

Os cineclubes se caracterizam por viabilizar a exibicdo de filmes que néo
Mas, apesar da sua existéncia fista e da luta heréica do movimento entram em circuito comercial, ou seja, justamente os filmes que as
em favor do cinema de arte nas sociedades globalizadas da atualidade, olocadoras e os cinemas ndo compram, pateaderem que nado seréo
poder das corporacdes ganha evidéncia e faz com que a maioria daslocados e que ndo trardio lucros. E estranho que justamente esses
regulamentacdes, em seus diferentes niveis (municipal, estadual e distribuidores finais de filmes agora reclamem os seus direitos de
federal), sejam tomadas em funcdo da pressdo desses grupos exclusividade, quando, por seu julgamento, baniram tais filmes das
capitalizados. O sistema democratico, como experimentamos hoje, ndo prateleiras e dos cartazes de ema. O cinema, alias, merece um
legitima a vontade popular; antes disso, representa o poder do capital nas comentario a parte, pois ndo € de hoje a reclamagédo da comunidade
sociedades em que a globalizagcdo se impGe como alternativa Unica. acerca da qualidade das salas, dos filmes selecionados para exibicéo e,
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principalmente, do atraso homérico para os lancamentos serem exibidos
na cidade.

De fato, 0 que parece ter ocorrido, com a constru¢cdo de uma espécie de
cinema alternativo e gratuito, € que o sucesso desse empreendimento
tenha agucado a ganancia dos empresarios desse setor. Porém, o que
deve ser lembrado também é que esse sucesso é frutnte batalha de

mais de 30 anos, que sempre se manteve a margem, mas que prova
agora, depois desse pessoal dos cineclubes falar por tanto tempo, sem
serem ouvidos, que ha uma enorme demanda de filmes que tenham valor
artistico. Assim, temos o processo bigto em movimento, vivo, bem
diante dos nossos olhos e possibilitanatws participar ativamente dessa
construcao, por principio subversiva.

* Publicitario formado pela UFSM, mestre em Ciéncias da Linguagem.
Professor da Universidade Comunitaria Regiona¢ dhapeco
(Unochapeco)

Fonte: Diario de Santa Maria
(http://www.clicrbs.com.br/jornais/dsm/jsp/default.jsp?section=Home&c
hannel=17&edition=5990



http://www.clicrbs.com.br/jornais/dsm/jsp/default.jsp?section=Home&channel=17&edition=5990
http://www.clicrbs.com.br/jornais/dsm/jsp/default.jsp?section=Home&channel=17&edition=5990
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CINEMA E REVOLUCAO AYIF3Syaé LIRNIJdzS a2 OAYySYF S | FNIS RI
Internacional Situacionista YIA&d daFNIGS RF YSYiGdANlré R2 1ljdzS a RSYI

totalidade bem antes de Godardue nem mesmo pode ser considerado
1 como um artista moderno, quer dizer, ele ndo foi capaz de revelar
comme une T0 qualquer vestlglo_ de originalidade pessoal. I.Este~ maoista mentlrgso com
tornade # seu blefe retorcido tentou despertar admiracdo para sua brilhante
blanche Al descoberta de um inema ndecinema, denunciando a espécie de
inevitavel falsidade na qual ele participou, mas ndo mais do que tantos
outros. Godard foi na realidade imediatamente ultrapassado pela revolta
de maio de 1968, que fez com que fosse reconhecido como um
espetacula fabricante de uma arte superficial, pseudocritica, cooptativa
digna das latas de lixo do passado (véja role de Godanda
Internationale Situationniste#10). Naquele momento a carreira de
Godard como cineasta foi essencialmente encerrada, e em véaasdes
ele foi pessoalmente insultado e ridicularizado por revolucionarios que
eventualmente cruzavam seu caminho.
@) correspondeqte dg FestivaJ de Cinema ,de Be[Iirp, J. P; Picaper, ficou
FGSY2NRT I R2 LOS Ga Sa¥oicdipPodubdd dadORYT.F.eda O cinema enquanto meio de comunicacdo revoluciondrio n&o &
RadioStuttgart - proibida na Franga, Godard ter pronunciado sua inerentemente mentiroso apenas porque Godard ou Jacopetti o tocaram,
admiravel autecritica ao ponto de projetar seqiiéncias com a tela escura pasta que sus autores sejam stalinistas para que toda analise politica
ou mesmo deixando o espectador durante um periodo quase insuportavel seja condenada pela fraude. Varios novos diretores em vérios paises est&o
RS GSYLR2 RAIYUS REModeeB defubb de 196801 Y Qdnfanddatualmente utilizar filmes como meio de critica revolucionaria, e
Sem considerar o QUSILINB & Sy d2dz YE A& LINBOA & YSglrk deled @20 skcbsb& dBnesia@hmdeSPorém, as limitagdes
Ayadad2 NIt g5t RS dSYLERE LI NI S80S 0 dhriishdd Bohcepbddsresidfidad cond aMbem BnRdudddmpreénday 2
Sempre Seguindo a mOda dO momento, adOtandO um eStiIO deStI’utIVO da. da natureza da presente revolugao Vao’ em nossa 0p|n|ao1 |mb‘mﬁr
mesma maneira tardia, plagiadora e obtusa como todo o restante de sua dyrante algum tempo de ir até onde é necessario. Nés acreditamos que
obra, foi esta negacdo, expressa no cinema antes dele, que deu inicio anp momento apenas as pides e métodos situacionistas, conforme
longas séries de pretenciosas psetdovacdes que despertaram tanto  formulados por René Viénet em nosso tema anterior (Os Situacionistas e
entusiasmo entre as audiéncias estudantis no periodo anterio@).  as Novas Formas de Agdo Contra a Arte e os Politicos), sdo adequadas

mesmo jornalista informa que Godard, por um dosspmagens do seu para um uso diretamente revolucionério do cinema entretanto, as
curta[ Q! 22dody ¥Saal lj dzS | a NB @2 f dzeen 2 Yy A2 LI2ZRS asSN) O02f 20!l RI SY

puissant ﬂ
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condicbes politicas e econdmicas ainda se apresentam como O6bvios
obstaculos a realizacao de tais filmes.

Sabese que Eisenstein quis fazer um filme do Capital. Considerando suas
concepcdes formais e submissado politica, dificilmente tal filme seria fiel
ao texto e Marx. Mas de nossa parte, somos confiantes que podemos
fazer melhor. Por exemplo, assim que se possivel o proprio Guy Debord
fard uma adaptacdo cinematografica de A Sociedade do Espetaculo que
certamente em nada ficara devendo ao seu livro.

INTERNACIONA SITUACIONISTA
1969

1. A alusédo aos filmes no inicio dos anos cinquenta, que freqlientemente
continham tais passagens de tela branca, culminaram com o primeiro
filme de DebordHowls for Sadé€1952). (Nota do Tradutor)

Tradugdo de Railton Sousa Guedemdmase na versao inglesa de Ken
Knabb (ligeiramente diferente do texto constante na Antologia
Internacional Situacionista).

Fonte: Projeto  Periferia  wWww.geocities.com/projetoperiferigl

[Postacb em 04 de setembro de 2005]


http://www.geocities.com/projetoperiferia/
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/' wL{9 !wD9b¢Lb! C!% {| wDLw a/ L breabzadores losy deffemg tampéne serBohexittidosNip Museu de Arte
Gérson de Oliveira Latim-Americana de Buenos Aires.

Pigueteiras

Por Um Novo Cinema em Um No filmePiqueteirasa projecdo comeca com a tela ocupada por um olho
Novo Pais gue acompanha a narragdo sobre os motivos que, no entender de Malena
e Veronica, levaram a Argentina a atual situagcdo, com 21% de
As imagens da crise argentina  desocupacaoElas citam, por exemplo, as privatizacdes e a falta de
estdo rendendo uma onda de emprego para os que viviam do servigo estatal, como o setor de petréleo.

documentarios batizada de Quando aquele olho se abre, comecam os depoimentos de mulheres que
aOAY S S LINE dz5 gewrcontraram no piquete uma forma de expressar seus problémasi { S NJ
referéncia ao movimento que piqueteira é ir a luta por suas necessidades. Tentar ser ouvida pelos que

promove o bloqueio do transito em Varios pontos do pais para chamar a Nd0 querem escutar, que fazem ouvidos moucos, COmo nossos
atencdo das autoridades. Nas telas, 0s argentinos podem assistir desde3 2 SSNY I y i S&4¢ % RAT dzvYlk LA dzSGSANI R2
Piqueteiras de Malena Bystrowicz e Veronica Mastrosimone, que fala da (€mos péo para nossos filhos. O jeito ¢ ir&l6t> O2 YLX SG I 2 dzi NI
af dzi RFa YnSa RS FIFYNEAL | dzSPa@dune LIJIAKENNR. Sa G NI R O2Y 24 FTAfK2as |
Novo Cinema em Um Novo Rale Fernando Krichmar. Este Ultimo exibe
imagens exclusivas da represséo policial e da resisténcia popular que Simpatizantes
levaram a queda do epresidente Fernando de IRUa em dezembro
passado.
Malena, de 24 anos, conta que ela e Veronica tiveram a idéia de fazer o
Mais demanda documentario quando ficaram desempregadas no ano passado. Com o
dinheiro da indenizagdo compraram uma camera e as passageasopar
Gh y2aa2 RNI}IYI a20Aakt Sadt yIa dn®dor do pais Ng ®ial, crRloulgp aug gasfarm 4 mil pesrgj S
G YoSY IdzySytz2dz I RSYFyRI LN $§adeamegdiogue j&fai exibiopRiiares 2 pasEspadiga) ferpniep, de 28
Krichmar, da Associagdo de Documentérios e do grupo de producdo @nos, € fotégrafa e revela que decidiu entrar para o mundo dos
Argentina Arde. Nesta seana foi aberto na Universidade Maes da Praca documentarios porque ndo poderia ficar de braceszados vendo os 3
de Maio um ciclo sobre esses filmes, que vai até dezembro. No proximo LINE iSadz2a R2a ljdS &S &aSyidSy SEOf dNR

RAF wmp RS 2dzidzo NP R0 yRIASIZESSE GelLyt Maddeitaedes eraf §a pgrtg gdag fabricas, mas hoje, na falta delas, o jeito
S of2ljdzSF NI 2 NNy RBiduéterastEm 42 3ndbtdsel & h 7
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mostra a atuacdo dos pigteiros e a repressao policial a esse tipo de
protesto. Por admiracdo ao sttomandante Marcos, 0s piqueteiros e
piqueteiras escondem o rosto com lengos ou camisetas.

Nova onda

Fernando Krichmar, da Associacdo de Documentaristas, diz que a nova

onda de fimes do género ganhou forga a partir de dezembro com a queda

do expresidente Fernando de la Rua. Ele conta que nos ultimos nove

meses surgiram cerca de 20 documentarios sobre os problemas politicos e

sociais da Argentina. Fernando confessa que nao fazinema imparcial.

G{ SNJ ySdziNRxX ySaidS Y2YSyi{i2s aSNAI 2 YSav2 [[dzS &aSNJ dz¥Y YINDAlLy2d ¢SY2a
gue participar desta luta contra o sistema. Ndo d& para ficar de bracos

ONXzZl F R2a Syljdztyid2 GSY 3ASyidS OFAyR2 R2 (Sdz fFTR2¢6X RAT ® 5dzNyydS |
entrevista a BBC Brasil, Fernand ¥ I f 2dz @t NA I a ©@S1Sa SY dafdzil ¢ aaraidsSylé¢ S

GSEOft dZNR2&é¢d t NI StST | FddzZdf 3ISNFeenz2z RS R20dzySyidt NRz2a fSYoNI || 2yRI
gue surgiu nos anos 70, mas que acabou destruida pela censura da época

Rl RAGFRd2NI YAfAGENI omptcec | mMdyoO0d a! NIGST O02Y2 2 OAySYlFS LRN SESYLX 2
I &FNRF LI NI} GNI}RdzZ ANJ I ONR&S 1jdzS Saidlyvyz2a GABSYyR2¢é3 20aSNBI altSyl o
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NOTAS PARA UMA DEFINIQAO DE CINEMA REVOLUCIONARKIficar que ndo ha, pois, um objetivo meramente didatico, pois o
Por Alfredo Rubinato significado ndo € apsentado como um realidade acabada, pronta para
ser assimilada, mas sim como uma proposta que deve ser discutida pelo
Desde o advento do cinema soviético, com a vitéria da revolucéo espectador. Trat@e de um cinema que desencadeia no publico a
SOCiaIiSta, as pOSSlblIldﬂd de um cinema de expresséo revolucionéaria formagéo da consciéncia revo|ucionéria’ num processo que exige uma
comecaram a ser seriamente discutidas. Atraves, sobretudo, dos cineastas participaco ativa daquele que o contempla, que é chamado a refletir
Sergei Eisenstein e Dziga Vertov, torseupalpavel a concepcdo de um  sobre o contelido expresso na tela. Forsea portanto a seguinte

cinema ndo apenas revolucionario em termos de conteldo, mas equacdo: contelido revolucionario + forma revoluciondria = ARTE
revolucbnario também em seu aspecto formal, uma arte revoluciondria REVOLUCIONARIA.

na amplitude maxima de seus meios de formulacdo. A mesma atitude

pode ser encontrada nas vanguardas literarias soviéticas, em poetas como para Vertov, o carater revolucionario do cinereaasolve na montagem.
Maiakovsky, Klebhnikov ou Krutchonik, bem como nas gptasticas, O cinema de Vertov proclama o primado da camara sobre o olho humano.

com Malevitch, Lissitzky, Rodchenko, Tatlin e outros, e seria a A camara é o instrumento que organiza a realidade numa perspectiva
caracteristica determinante da cultura soviética nos anos 20, antes do coerente. E um cinema que recusa toda forma de encenacdo, se

advento do stalinismo e da ditadura do realismo socialista nas artes com afirmando como uma interpretacéo relicionaria da realidade. Nesse

Zdanov. sentido, considera a ficcionalizagdo da realidade como uma forma de
ilusdo, de mistificacdo. O cinema se transforma num instrumento dialético

Eisenstein preconizou unmaontagem dialética, que se inspirou em fontes  nzo apenas de interpretacio, mas de transformacdo revolucionaria da

tdo diversas como o marxismo, o teatro NG japonés e os ideogramas. A hymanidade. B olho mecanica KINOGLAZ que organiza a realidade,

concepgéo dialética de montagem advoga o principio da justaposicado de que forca o espectador, antes passivo, a convesteem suijeito historico
dois planos que criam um novo significado, que ndo € expresso em termos ge sua propria libertacao.

visuais, mas sim em termos conceituais na mente do espectador-deode

citar, como exemplo notavel desta concepgdo, a memoravel seqiiéncia de O cinema revolucionario é aquele que, portanto, responde de maneira
A Greve (Stachke 1924), onde sao justapostos planos consecutivos que transformadora e libertariads questdes do contexto histérico que
mostram cenas de um matadouro de bovinos @epressdo da policia enfrenta, ndo apenas na perspectiva das idéias, mas também da estética,
tzarista aos grevistas. O significado almejado ndo € exibido plasticamente ga forma. E, em sua esséncia, 0 mesmo trabalho que um Brecht, um
na tela, mas de obtido de modo abstrato no entendimento. E importante Heiner Milller, irdo desenvolver no teatro, estimulando a sensibilidade e a
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reflexdio critica do pulblico. E importante enfatizar que a arte
revolucionaria, quando destituida de uma estética revolucionaria que
acompanhe suas idéias, logo degenera em arte didatica, em arte
falsamente "popular”, e 0 que € mais grave, em objeto de manipalaca
politica de governos autoritarios, como no célebre caso do realismo
socialista stalinista. Sem a vanguarda formal, pois, a arte revolucionéria
perde o seu conteldo transformador, pois é manipulada de maneira a se
converter em instrumento de mera doutripdo; e, sem as idéias
revolucionarias, a vanguarda formal perde sua capacidade de
transformacédo, perdendse em estetizacdes estéreis, em soliloquios na
torre de marfim.

Se observarmos os grandes artifices do cinema revolucionarie pés
soviético T Godard, Gorin, Glauber, Bufiuel, Chris Marker, Solanas,
Pasolini, Sanjinez e outros mais verificaremos que sdo artistas que
utilizaram um suporte formal sumamente inovador e transgressivo para
veicular suas idéias revolucionarias, inclusive, em muitos casesanejo

reflexdes numa narracdo cada vez mais descontintedtca, que rompe
com a linearidade ideolégica colonizante do cinema convencional. A
desconstrucdo narrativa impede que o espectador aceite passivamente o
gue esta sendo apresentado, forcanda refletir sobre o que vé e ouve.

A idéia é justamente provac desconforto no publico, perturbanemem

suas convicgbes mais firmes, instalando o conflito e desmantelando o
consenso.

Podese dizer que uma estética revolucionaria tem a funcdo de despertar
0 espectador para o conteudo das idéias que estdo sendmtitias no
filme. E como se fosse um rastilho, um detonador de consciéncias, que
implode a muralha de preconceitos que o publico ja traz dentro de si. Nao
é dificil verificar como a narrativa linear € um instrumento de doutrinagéo
ideoldgica, conduzindo espectador, através do encadeamento linear de
idéias, a uma determinada conclusdo previamente determinada e
controlada pelos autores da obra. Um cineasta revolucionario, ao
contrario, ndo consegue, e nem tampouco deseja, controlar a

as solucbes estéticas preconizadas pelos mestres soviéticos. Glauberinterpretacdo de sua al, pois apresenta suas idéias de um modo-nao

Rocha, que comegou, de um certo modo, pagando tributo a Eisenstein e
ao necrealismo italiano em seus primeiros esfor¢os, ird, no decorrer de
sua carreira, se afastar cada vez srds modelos europeus em direcdo a
uma estética totalmente original, fusdo de alegoria barroca, pajelanca e
cristianismo libertario, num processo que acompanha o seu desligamento

progressivo das categorias racionalistas do marxismo em diregdo a um

linear, néedidatico, forcando o espectador ao debate, evitando de
maneira resoluta 0 adestramento ideoldgico.
cinema

Texto tirado da revista de

(www.contracampo.he.com.b)/

Contracampo

conceib de revolu¢cdo messianica, que se processa num éxtase mistico (Arquivo Rizoma)

revolucionario. Godard, por seu turno, radicaliza a perspectiva de um
cinema filosofico e alicercado em conceitos, expressando, todavia, tais


http://www.contracampo.he.com.br/
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Cinema do Género Extremo
Por Lori Selke

Quando o] cineasta
transpornofrannyporry  Chistopher
Lee teve uma retrospectiva realizada
em Paris no ano passado, algumas
pessoas da platéia nao ficaram muito
satisfeitas. Numa atitude tipicamente
parisiense, elas argumentaram com
ele e os organizadores nas ruas de
Paris, no meio da noite.

"Uma pessoa disse, 'Eu pensei que iria
ver um tipo de ato sexual diferente
que nunca tinha sido mostrado
antes,™ Lee relata’Eu tentei voltar a
atencdo para todas estas coisas que
VvoCcé nunca teria visto antes vocé

WIREE -Riker 3 2t nunca viu um cara transsexual levar
um boquete de um carhio (biologicamentenascido, "normal") antes. E
guando é que vocé vé uma mulher sangrando e tendo isssiramo num
flme? E ainda quantas mulheres sangram e transam?"

N&o importando o que as pessoas em Paris poderiam pensar, Chistopher
Lee realmente faz videos como vocé nunca viu antes. Seus paéigs,

of the Tranny Boys Sex Flesh in Blopgh sé@o clésicos underground.
Apresentando suas prOprias stars e uma estética Unica, e exibido em
festivais de filmes por todo o mundo (incluindo seu proprio evento, o

Transgender Film Festival de S&o Francisco), eles estdo juntando uma
platéia bastante interessada.

Alley of The Tranny Boy&ila dos transgarotos), seu primeiro filme, foi
inspirado pela estética do pornd gay masculino dos anos 70, e continua a
ser um campedo de loca¢des na Good Vibrations de S&o Francisco. Ele é
repleto de enérgicas bombadas de cde transgarotos por outros
atraentes transhomens punks, temperado com um pouco bendage
(servidédo, de S/M, N. do Trad.), um pouco de abducdo e um pouco de
mijo. Sua segunda producd&ex Flesh in BloofCarne de sexo em
sangue), retorna a uma era diésrte, a época aurea da velha escola do
Gotico dos 80. Com uma trilha sonora embalada por Vulgarian Lezboi e
outras bandas, € um sonho molhado de fita pornd para qualquer um
fascinado com erotismo de sangue e morte. E repleto de moda fetichista,
sexo de centério, e insinuagdes de necrofilia.

de The

Filmagem

Alley Tranny Boys

O elenco destars de

Chistopher Lee, que
inclui  a “"transbicha"
Angel e o artista

performético Jade Blue
Eclipse, povoa todos seus
filmes e ancora a
crescente "familia
pornd" de lee. Lee ama
sexo obsceno de todos
0s tipos- em banheiros,
esporrados quartos de




56

hotel e apartamentos sujos; suatarsfodem pra valer e gozam muito. E Traducao de Ricardo Rosas

género ndo é a Unica coisa que fica embaralhada em seus fliees:lesh

in Bloodapresenta uma narrép em off em Mandarim e equipe de Texto extraido da revista Getting It wwWw.gettingit.con)
producdo composto inteiramente de pessoas de cor. Kitsch de Hong Kong,

camp, e estilo punk, tudo é adicionado na pocdo. Lee esta Links:

conscientemente reagindo contra as divisbes a que o pornd e (e a Site de Christopher Lee

identidade sexual) sdo subnios, onde cada fetiche € subdividido e  www.christopherleeproductions.com

categorizado. Seu objetivo para Sex Flesh in Blood era capturar um tempo

guando "eu me sentia 0 mais liberto com sexualidade e género. Eu n&o Ficha do filme Alley of the tranny boys e informacdes para consegnar
tinha de ficar sentado e negociar até que as vacas fossem para casa,copia.

tratando de tudo com todo mundo até as primeiras horas da manha!" members.aol.com/trannyfest/alleyboy/alley.html

Trés anos atras, Lee e opmdutor Alison Austin criaram o Transgender  Sobre Sex Flesh in Blood
Film festival, afetivamente conhecido como Trannyfest, em Sao Francisco. www.frameline.org/festival/23rd/programs/nf_sex_flesh_in_blood.html
Uma extravagancia de um dia para tudo que tfangressor de género
(genderbent), o Trannyfest ocorre a cada outono e tem crescido a cada Sobre transpornd
ano. "As pessoas estado fazendo filmes sobre isso agora, que é exatamentewww.frameline.org/festival/22nd/programs/tranny_porn
o] que eu gueria," diz Lee.
Breves analises criticas de llex of the trannyboys:
Quanto a seus proprios planos futuros, Lee é prudente, raaapgessa members.aol.com/trannyfest/alleyboy/hxmag.html
em afirmar, "Eu estou ficando um pouco cansado de censurar meu
trabalho. Em Alley eu senti que eu tinha uma responsabilidade no que eu Texto muito interessante de Gary Morris do site Bright Lights Film sobre o
mostrava; eu nao podia ir ao extremo que eu queria ir, por que eu tinha Trannyfest:
de levar a comunidade em considerac@or que eu sabia que isso era www.brightlightsfilm.com/23/trannyfest.html
uma das poucas coisas saidas de |a." A partir de agora, ele promete, ndo
vai ficar se podando. "Eu quero dizer 'mais sangue,", ele sorri, "'mas ndo Mais Gary Morris no San Francisco Weekly, também sobre o Trannyfest:
guero abdicar de nada." www.sfweekly.com/issues/19981-18/film5.html

Lori Selke é a editora principal de Scarlet Lettessw.scarletters.com Silke Tudor, também no SF weekly, analisa o Trannyfest:
Ela tem escrito para, entre outras, On Our Backs, Sheets e FaT GirLwww.sfweekly.com/issuesf898-11-18/film5.html



http://web.archive.org/web/20010415160342/http:/www.scarletters.com/
http://www.gettingit.com/
http://www.christopherleeproductions.com/
http://web.archive.org/web/20010415160342/http:/www.brightlightsfilm.com/23/trannyfest.html
http://web.archive.org/web/20010415160342/http:/www.sfweekly.com/issues/1998-11-18/film5.html
http://web.archive.org/web/20010415160342/http:/www.sfweekly.com/issues/1998-11-18/film5.html
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DOSSIEORESPLATTER SNUFFOs filmes de horror mais brutais
e sangrentos da histéria (Parte 1)
Heraclito Maia

O que leva uma pessoa a gostar de filmes extremos, com violéncia
explicita, muitas vezes gratuita, repletos de mutieg;dsangue jorrando e
demais nojeiras? Por incrivel que pareca, os chamgdosou splatter
moviesfuncionam como uma espécie de terapia para guem 0s assiste, ao
mostrar uma violéncia tdo exagerada e descomunal, que ao invés de nos
afetar negativamente, eéscarrega e exorciza nossas raivas e angustias.
Para nés, horremaniacos, filmes gore e splatter sdo sinbnimos de :
diverséo e na maioria das vezes de bom cinema, onde a criatividade e o Color Me Blood Red
poder de invencéo dos diretores esta sempre a prova, ao criar e alabor

climas e atmosferas sinistras. S6 mesmo um ser alienado e ignorante O pioneirismo de Nakagawa, Mojica e a dupla Lewis & Friedman
poderia criticar negativamente a obra de cineastas autorais como Dario

Argento e Lucio Fulci, entre tantos outros, verdadeiros mestres da sétima O gore propriamente dito surgiu em 1960 no fantastico filme japonés

arte. Mas, antes de adentrarmos na his& do género, contando a "Jigoku/Hell", de Nobuo Nakagawa, diretor especialista em horror
trajetdria dos filmeggore e splatter, é interessante explicar as diferengas  envolvendo fantasmas e vampiros. "Jigoku" é uma verdadeira viagem ao
entre estes dois termos. Segundo o especialista César "Coffin" gouza, inferno e a cores, com corpos putrefatos se arrastando como vermes em

seriam filmes nojentos nos quais predominam sangue, visceras e melecasmeio a chamas e torturas. Uma verdadeira eprama do fantasticoMas
em gerd, enquanto osplatter seria a violéncia explicita com jorramento  foi somente em 63, nas maos do americano Herschell Gordon Lewis, com
de sangue, membros, decepagdes, etc., mas sem nojo tipo escatologico o cult "Banquete de Sangue/Blood Feast", qugare explodiu mundo
como nogore. J& Guilherme de Martino, autor do Guia de Video Terror, afora, embora quando José Mojica Marins, o Zé do Caixao, desembarcou

define gore como produg¢fes mais pobres e realistasguanto osplatter no mercado americano, passe@e a questionar sdlojica teria sido o

¢ caracterizado por producBes mais espetaculares, preocupadas com precursor do género com "A MeNoite Levarei Sua Alma", rodado na
efeitos e explicitagbes. Mas uma coisa € certa, quem gosgorEgosta mesma época. Mas como o filme so6 foi langado em 64, ou seja, um ano
de splatter e viceversa, portanto, € bobagem se prender aos rotulos, e € apés o classico de Lewis, foi "Blood Feast" que influenciou toda uma
por isso que adotamoa juncdo das duas palavragore-splatter, para geragdo de cineastas sedentosrpsangue e mutilages. Nascido em
classificar este sugénero do horror. 1926, e formado em psicologia, H. G. Lewis (também conhecido pelos

pseudénimos Lewis H. Gordon, Mark Hansen, George Parades, Armand
Pays, Sheldon Seymour e R.L. Smith) era um homem refinado e
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inteligente, apaixonado por Gsica e que, apds concluir sua faculdade,

passou a trabalhar com publicidade para TV. No final da década de 50,

Lewis conheceu o produtor David F. Friedman e juntos iniciaram uma
parceria, que embora tenha sido breve, pode ser considerada um marco
na histgia dos filmes de horror exploitation sendo eles os grandes
pioneiros dos filmes que misturavam nudez e violéncia de forma
sensacionalista. O primeiro trabalho da dupla foi "Living Venus", que néo
foi bem sucedido nas bilheterias. De olho nos chamasdadie-Cuties
(que tem como pioneiro Russ Meyer), filmes baratos sobre campos de
nudistas que rendiam muito dinheiro, Lewis e Friedman realizaram uma
série de filmes do género, finalmente obtendo sucesso de publico. Como
pessoas inteligentes e cultas que ®@raa dupla comegou a pensar numa
maneira de inovar oNudieCuties e foi ai que chegaram ngore,

Rodas/Devoradoras de Homens/Sbevils on Wheels", uma gangue
feminina de motociclistas subjugam os homens, humilhapsloe
transformandeos em seus brinquedos sexuais. Mas 0 auge da carreira de
Lewis ainda estava por vir no inicio da década de 70, com "The Wizard of
Gore" (70) e "The Goréore Girls" (72). O primeiro trazia uma histéria
quase metafisica, sobre um magico e hipnotizador que matava mulheres
que se ofereciam como voluntérias em seusvebl Embora o publico as
visse saindo ilesas do palco, na realidade elas estavam terrivelmente
mutiladas. E o segundo, "The G@ere Girls", mostrava uma sequéncia
de assassinatos brutais de dancarinas de nightclubs, neste que é
considerado o trabalho msaiaterrador de Lewis. Em 73 o pai dore
abandonou o cinema, cansado das dificuldades que cercavam a producao
dos filmes independentes. Tornae homem de negdcios, especialista em

mesclando a nudez habitual de seus filmes com violéncia explicita. "Blood marketing, mas recentemente chegou a noticia de que os ja velhinhos

Feast", além de ter sido o primeigmre da histéria, € um filme crucial na
histéria do horror e deexploitation Contando a histéria de um psicopata

Lewise Friedman estdo anunciando para breve "Blood Feast 2: Buffet of
Blood". Sera um retorno em grande estilo dos pioneiros giwe?

gue matava mulheres (geralmente seminuas), arrancando partes de seus Esperamos que sim! E vale lembrar que o "Blood Feast" original ganhou

corpos para utilizacdo em rituais religiosos, o filme foi um sucesso
absoluto! Sem perder tempo, realizaram nos anos usd#gs
"Maniacos/2000 Maniacs!", onde fantasmas sulistas abatiam e mutilavam

um remake trashem 89, intitulado "Um Jantar SangrentodBd Diner"
(89), dirigido por Jackie Kong, que iniciou sua carreira com o horror
mediocre "The Being/Easter Sunday" (83) e posteriormente passou pelas

0s visitantes nortistas (yankes) que visitavam uma cidadezinha no sul doscomédias "Night Patrol" (84) e "The Underachievers" (87) até cair na

EUA, como vinganca pela derrota na guerra civil, e "Color Me Blood Red",

em que um pintor utilizava sanglhumano como matéria prima para suas
obras. Juntos, estes trés filmes compbe a trilog@e de Lewis e
Friedman, que por sua vez, apés "Color Me Blood Red", partiu pra
Califérnia, enquanto Lewis permaneceu em Chicago, abandonando
temporariamente o génergore, s6 voltando ao sexo e a violéncia em 67,
com filmes como "The Gruesome Twosome", "Something Weird" e
"Dracula: A Taste of Blood", entre outros. Em 68 Lewis alterou novamente
uma férmula predominante, a dos filmes de motoqueiros brutamontes
gue humihavam e violentavam mulheres indefesas. Em "Demdnias sobre

podreira e depois sumir do mapa.

George  A. Romero e 0 nascimento do splatter

Ja o termosplatter surgiu em 78 para definir a ob@ima "ZombieO
Despertar dos Mortos/Dawn of the Dead", do americano George A.
Romero. Mas, é interessante citar que antes de 78 foram produzidos
alguns filme que mais tarde vieram a ganhar o rotulo gf#atter, como

por exemplo "Let the Sleeping Corpses Lie" (74), de Jorge Grau, sobre o

qual falaremos mais adiante, e "I Drink your Blood" (71), de David
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Durston, filme underground americano sobre zumbis hipp@ém dos "Creepshow" (82), "Sextaeira 13/Friday the 13th" (80), "Maniac" (80),
préprios filmes anteriores de Romero, entre outros. Afeito as atividades "ZombieO Despertar dos Mortos/Dawn of the Dead (78), "Martin" (78) e
artisticas, certo dia, Romero, que trabalhava como publicitario, reuniu os "Deranged" (74). Tom Savini ainda atuou em "Um Drink no Inferno/From
amigos nos fins de semana e rodou, com o orgcamento irrisério de 70 mil Dusk Till Dawn" (96), como o impagavel Sex Machine; "Inocente
dolares um dos maiores @sicos do horror: "A Noite dos Mortos Mordida/Innocent Blood" (92), "Creepshow 2" (87), "Cavaleiros de
Vivos/Night of the Living Dead" (68), a principal influéncia para o cinema Acgo/Knightriders" (81), "Maniac" (80), "Zomie Despertar dos
splatter, e principalmente para os filmes de zumbis, dos quais Romero é Mortos/Dawn of the Dead" (78) e "Martin" (78), entre outros.

praticamente o pai. Suas duas continuagdes também s&o grandes

classicoglo horror e da escatologia: o ja citado "ZomkieDespertar dos Fulci, Matei, Grau, Ossorio e seus mortesdvos poésRomero
Mortos" e "Dia dos Mortos/Day of the Dead" (85), que juntos compde

uma das trilogias mais importantes do horror moderno, além de serem N&o podemos deixar de falar também sobre a trilogiazdmbiemovies
flmes altamente politicos, que critcam ferozmente aciedade gue sucedeu a de Romero, composta pelo divertido "A Volta dos Mortos
americana, 0 racismo, o consumismo e o militarismo. Ha quem defenda Vivos/The Return of the Living Dead" (86), de Dan O'Bannon, adiam
que o cinema de Romero € de direita, por mostrar seus personagens "A Volta dos Mortos/ivos 2/The Return of the Living Dead 2" (88), de Ken
lutando pela sobrevivéncia de modo individualista. Mas os meiitass Wiederhorn e "A Volta dos Mortegivos 3/Return of the LiviRDead 3"
nada mais sdo do que a representagdo sincadta "zumbificacdo" da (93), de Brian Yuzna, que ficou famoso por trazer a primeira roréa
sociedade. Romero ainda possui mais oito filmes, quase todos versando ninfeta (e gostosa) do cinema! Matepois de George Romero, sem
sobre o horror, em doses maiores ou menores de violéncia: "A Metade dlvida nenhuma o segundo maior mestre dgplatter e dos filmes de
Negra/The Dark Half" (93), "Dois Olhos Satéanicos/Two Evil Eyes" (90),zumbis foi o italiano Lucio Fulci. Nascido em 1927 e falecido em 1996,
"Comando Assassino/Moak Shines: An Experiment in Fear" (88), antes de se tornar cineasta foi critico de cinema, jornalista e médico. De
"Creepshow" (82), "Cavaleiros de Ago/Knightriders" (81), "Martin" (78), sua Ultima proissdo, trouxe para o cinema cenas quase cirlrgicas de
"Exército de Exterminio/Code Name: Trixie/The Crazies" (73) e "Bruiser" jugulares abertas, olhos arrancados, etc., sem contar as cenas filmadas
(2000), seu mais recente trabalho, um horror sutil e psicolégico. E ao em salas de necrépsia, presentes em quase todos os seus filmes de
falarmos de Romero, logo lembramos de seu colaborador Tom Savini, 0 horror. Diretor de mais de cinquenta filmes, iniciou slatter com o
grande mago dos efeitos e maquiagens no cinema de horror americano, classico "Zombie" (79), embora ja tivesse flertado com o horror no
que no inicio dos anos 90 homenageou seu amigo e mestre com uma excelente giallo "Don't Torture a Duckling" (72), cuja trama foi
refilmagem de "Night of the Living Dead". Savini trabalbom makeup, considerada tdo ofensiva a igreja, mostrando um padre assassino de
design e efeitos em filmes como "Trauma" (92), de Dario Argento, "Dois criancas, que Fulci foi excomungado pelo Vaticavials tarde realizou
Olhos Satanicos/Two Evil Eyes" (90), "Comando Assassino/Monkey Shinesuma sequéncia brilhante de filmes, com "Pavor na Cidade dos
An Experiment in Fear" (88), "O Massacre da Serra Elétrica 2/The TexasZumbis/Paura Nella Cittd dei Morti Viventi" (80); "A Casa dos Mortos
Chainsaw Massacre 2" (86)) "Dia dos Mortos/Day of the Dead" (85), Vivos/A Casa do Cemitério/Quella Villa Accanto al Cimitero/House by the
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Cemetery" (81), tido como uma misa de "O lluminado”, de Stanley

tubardo, quando ndo aparece somente suas barbatanas de plasticos, ou é

Kubrick, com "The Beyond", do proprio Fulci; "Terror nas Trevas/A Casa copiado do National Geographic ou dos outros filmes da série "Tubarao"...

do Além/L'Aldila/The Beyond" (81), seu maior classico;giatio ultra-
brutal "Lo Squartatore di New York/The New York Ripper" (82), uma
viagem num unierso decrépito e perturbador. Depois Fulci foi decaindo
em filmes menores como "Manhattan Baby" (84) e "Enigma do
Pesadelo/Aenigma” (88). Seu ultimo trabalho foi "The Door to Silence/Le
Porte del Silenzio" (92), rodado inteiramente num cemitério, e primttuz

Indo da Italia & Espanha, encontramos dois diretores muito intenéssa

Jordi Grau e Amando de Ossorio. Grau, que fez uma média de 15 filmes
entre 62 a 89, como "Ceremonia Sangrienta/The Legend of Blood Castle"
e "A Forca do Diabo/La Vergine Cavalcano de la Morte", tem como obra
mais famosa "Let the Sleeping Corpses (4d), também conhecido por

"Fin de Semana para los Muertos", "Don't Open the Window" e "The

por seu amigo Joe D'Amato, que sempre considerou esta a melhor obra Living Dead at Manchester Morgue". No Brasil, o titulo é extremamente

qgue ja produzira. Influenciado por Fulci, surgiu Andrea Bianchi (aka
Andrew M. White), que dirigiu "Burial Ground/Nights of Terror" em 80,
lancado no Brasil sob o nome "A Noite dos tdsrVivos", titulo igual ao
classico de George Romero, e posteriormente com o titulo correto, "A
Noite do Terror". O filme pode até ser fraco, mas serd sempre lembrado
pelos fas maifardcorespor uma cena antolégica do garoto zumbi que
morde o seio da pndria mae! Outro velho conhecido do cinema picareta

€ o italiano Bruno Mattei, também conhecido por Vincent Dawn, Werner
Knox, Jimmy Matheus, Jordan B. Matthews, Stefan Oblowsky e William
Snyder. Seu filme mais famoso é "Predadores da Noite/Inferno dei-Mort
Viventi" (81), que embora seja super citado ndo passa de uma versao
fuleira de "Dawn of the Dead" de George Romero. Em outros paises
recebeu titulos como: "Hell of the Living Dead", "Die Hoelle der Lebenden
Toten", "Night of the Zombies", "Virus", "ZombiCreeping Flesh" e
"Zombie Inferno". Nesta area Dawn também fez os infames "Rats: Night
of Terror" (83) e "Zombi 3" (88). Na onda W.I.P. (Women in PHson
Mulheres Atras das Grades), ele dirigiu dois auténticos exemplares do
género: "Escravas da CorrupdEmmanuelle, Reportage da un
Carcere/Violenza in un Carcere Femminile" (82) e "Emmanuelle, A
Detenta/Emanuelle Fuga dall'Inferno/Blade Violent" (83), ambos

equivocado ("Zumbi 3"), pois néo se trata de nenhuma continuacgéo! "Let
the Sleeping Corpsesel € considerado um dos melhores filmes de
zumbis da historia. J& Amando de Ossorio, nascido em 1918 e falecido em
2001, é o responsavel pela tetralogia dos mortos cegos, uma das
melhores séries sobre zumbis da histéria do cinema europeu. S6 que ao
invés do tradicional mortevivo canibal, os zumbis de Ossorio eram
Cavaleiros Templéarios revividos apds séculos de sono profundo. O
primeiro filme da série foi "La Noche del Terror Ciego/Tombs of the Blind
Dead" (71), que com 0 sucessoO gerou a continuacdo ‘djuAtde los
Muertos Sin Ojos/The Return of the Evil Dead" (73) (o unico langcado no
Brasil, sob o titulo "O Retorno dos Mortos Vivos"). Enquanto o primeiro
era bastante sério, o segundo desleixou um pouco no roteiro, mas
investiu na acéo, agradando os fBgna que o terceiro filme da série, "El
Buque Maldito/Horror of the Zombies" (74), n&o tinha nem uma coisa
nem outra, sendo o mais fraco da tetralogia. O encerramento se deu com
o bom "La Noche de las Gaviotas/The Nigth of the Seagulls" (75), cujo
roteiro € bastante elogiado. Atualmente, o gené&ombiecontinua vivo
somente no underground americano, gracas a diretores independentes
como J.R. Bookwalter e Scooter McRae. Mas enquanto McRae dirigiu o
elogiadissimo "Shatter Dead" (94), sobre o final dos temBoskwalter é

estrelados pela musa de Joe D'Amato, Laura Gemser. Mattei também é o0 0 responsavel peldrash "A Morte/The Dead Next Door" (89), que

responsavel pelo plagio de "Barao", "Tubardo Cruel/Cruel Jaws", onde o

embora seja uma homenagem bem humorada aos filmes de George
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Romero, peca pelo excesso abusivo de amadorismo. Mas, se por um ladocinema. Da filmografia de Deodato também é interessante citar o thriller
Bookwalter pode até ser um péssimo diretor, patro € um batalhador "A Face/Un Delitto Poco Comune/Off Balance/Phantom of Death" (87) e o
na cenasplattergore americana. Sempre envolvido na producdo e fraco "Contagem de Cadaveres/Body Count" (86),adisgel em video no
distribuicdo de filmes de horror barato, € amigo de Sam Raimi, e j& foi um Brasil. J& Umberto Lenzi (que também fez filmes assinando como
zumbi (extra ndo creditado) em "Day of the Dead", do mestre Romero. E Humphrey Humbert), além dos citados "The Man from Deep River" e

além do ja citado "The @@ Next Door", Bookwalter também dirigiu "Cannibal Ferox" também ¢é o responsavel por "Os Vivos Serédo
outras tranqueiras, tais como "Robot Ninja", "Kingdom of the Vampire", Devorados/Mangiati Vivi/Eaten Alive by the Cantsb480), que contém
"Ozone", "The Sandman" e "Polymorph". Também foi o produtogate cenas pirateadas de "Mundo Canibal" de Deodato. Durante os anos 80/90
"Skinned Alive", de Jon Killough, e do documentério "Night of the Living Lenzi realizou uma quantidade imensa de porcarias, das quais 0 Unico que
Ded 25th Anniversary", de Thomas Brown.  merece certo destaque é "Black Demons/Demoni 3", rodado no Rio de
Janeiro, cuja atmosferangstra € seu maior trunfo. Lenzi também realizou
Canibalismo: exploracao da violéncia uma série degiallos policiais e um filme de guerra com roteiro de Dario
Argento, "A Grande Batalha". Em 96, Lenzi caiu no pornd, dirigindo
Outra faceta radical do cenargmre-splattersao os filmes de canibalismo. "Operagdo Big Membro/John Wayne Bobitt's Frankenpenis”, com

Nesta area, o grande mestre é o italiano Ruggero Deodato, que durante producgdo de Ron Jeremy (o ator/diretor/produtor mais gordo, escroto e
sua carreira também utilizou ogseudénimos Roger Franklin e Roger popular do porné americano) e participacdo especial do rapper Ice T. Para
Rockefeller. Seu filme "Mundo Canibal/Ultimo Mondo Cannibale/The Last quem ndo se lembra, John Bobbitt foi 0 sujeito que teve o pénis extirpado
Cannibal World" (78) se tornou um classico, motivando cineastas como pela esposa, armada com uma faca de cozirtha "Operagdo Big
Antonio Margheriti e Umberto Lenzi a realizarem na esteira outras obras Membro", Bobbitt decide fazer uma cirurgia para aumentar o tamanho de
sobre caibalismo, embora tenha sido Lenzi o verdadeiro pai do cinema seu pénis, apdés uma consulta com o Dr. Frankenpenis (interpretado por
canibal, ao realizar em 74 "The Man from Deep River". Mas o circo pegou Ron Jeremy). Ao som de "Under the Knife", do Motorhead, o publico pode
fogo em 79, quando Deodato realizou sua obra mais radical, o animalesco assistir partes da cirurgiom direito a closes no 6rgao aberto, sendo
"Cannibal Holocaust", quando quase foi preso devddobscenidade de costurado, etc. O nome de Lenzi nos créditos do filme surpreendeu a
seu filme, que contém cenas reais de matanca de animais, entre outras todos, principalmente porque Ron Jeremy andou afirmando que era ele o
imagens polémicas. Como resposta, Lenzi fez "Cannibal Ferox/Make Themdiretor do video. Mas Lenzi, que ja possuia uma velha ligacdo com o
Die Slowly" (81), considerado um dos filmes mais repulsivos e grotescos cinema pornd, tantosoft guandohard (em 68, ele realizou sexploitation

da histéria, com castrac8ea seco e todas as formas imaginaveis de "Paranoia/Orgasmo"”, e em "Cannibal Ferox" incluiu o atér pornd Richard
violéncia e grosseria, sendo ainda mais pesado que "Cannibal Holocaust",Bolla no elenco), foi chamado para dirigir "Operacdo Big Membro" mais
porém longe de ter a genialidade do mesmo, que muitos anos depois, pelas cenagyore de cirurgia, do que por qualier outra coisa. Outra
serviu de influéncia para o recente "A Bruxa de Blair", filme barato e curiosidade na carreira de Lenzi é o filme "A Casa do Horror/Ghost House"
independente que alcangou sucesso sem precedentes na histéria do
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(86), produzida por Joe D'Amato, o mestre ekploitatione do pornd
italiano.

The Grim Reaper/Antropophagous

Joe D'Amato - do horror ao pornd

canibalismo, onde o ator principal, George Eastman, terminava o filme
comendo a si proprio! Ganhou uma continuagéo em 82, "The Grim Reaper
2/Antropophagus 2", que na verdade nada tem a ver com o primeiro "The
Giim Reaper", tendo sido filmado como um filme independente, que s6
"virou" continuagdo apoés o langamento. Foi realizado com um pouco mais
de dinheiro, mas é quase tdo tosco quanto o primeiro. D'Amato ainda fez
mais algumas porcariassoftcores e telesséries e apos levar sua
produtora a faléncia em 92, embarcou de vez na pornografia em filmes

Nascido Aristide Massaccesi em1936, e falecido em 1999, Joe D'Amato como "Marco Polo- A Historia que Ainda n&o foi Contada" (94); "A
(que também fez filmes utilizando pseuddnimos como Steve Benson, John Historia Sexual de Tarzan" (95), proibido nos EUA por D'Amato né&o ter
Bird, Alexander Borski, Hugo Clevers, Dario Donati, David Hills, Kevinpago os direitos autorais pelso do personagem; e "O Marques de Sade"

Mancuso, Peter Newton, Tom Salina, Federico StoniMichael Wotruba,

(95), todos os trés estrelados por Rocco Siffredi, sendo este Ultimo um dos

Anna Bergman, Dick Spitfire, Oliver J. Clarke, Romando Gastaldi, Johrhardcoresmais sadicos de D'Amato, com direito a uma cena de sodomia

Shadow, Robert Yip, Robert Hall e Chang Lee Sung (!')) € um mito doradical

cinema italiano. Seu primeiro trabalho foi um western, "Un Bounty Killer a
Trinita/Cormack of he Mounties", até que em 72 dirigiu o policial "A

Morte tem Sorriso de Assassino/La Morte ha Sorriso All'Assassino/Death

Smiles on a Murdere". Caindo sexploitation fez diversos filmes da série

gue ja entrou pros anais (literalmente) do género.

Margheriti, Franco e mais canibalismol!

Outro nome importantissimo do cinema italiano é o de Antonio

Emmanuelle Negra, com a bela Laura Gemser, como por exemplo Margheriti. Nascido em 1930, Margheriti dirigiu mais de 50 filmes, boa
"Emmanuelle and the Last Cannibals/Emanuelle e Gli Ultimi Cannibali" parte deles com elementos exdéticos e eréticos. Seu forte era o cinema

(77). Em 79, D'Amato fez "Buio Omega/Beyond Darkness/Blue
Holocaust/Buried Alive", tosqueirgore ultra-realista, com cenas de
necrofilia, e boatos de que D'Amato havia roubado filmaginautdpsia
para insertar no filme. Em 80, misturou horror com sexo explicito em
"Porno Holocaust", onde uma expedicao cientifica numa misteriosa ilha
descobre um monstro mutante dotado de um pénis enorme, que mata
todos os homens e estupra todas as muésque vé pela frente (idéia
também adotada no filme japonés "Guts of a Virgin", realizado seis anos
depois) e em "Le Notti Erotiche dei Morti Viventi/Erotic Nights of the

fastastico, o western e terror gético, isso quando ndo misturava todos
estes elementos, sempre com muita acdo em cena. Chegou a ser
apelidado de Roger Corman italiano, e hoje em dia é considerado um
diretor cult pelos fas do cinema italiano e do horror. Foi muitas vezes
creditado como Anthony M. Dawson e Anthony Daises (ou Daisies).
Iniciou sua carreira no cinema como roteirista, e em 60, dirigiu seu
primeiro filme, "Space Men/Assignment Outer Space". A partir dai fez um
filme atrds do outro, sendo a década de 60 a mais predutle sua
carreira, dirigindo 24 filmes, entre os quais "La Danza Macabra/The Castle

Living Dead", mesclando zumbis canibais com putaria. No ano seguinte of Terror", um horror gotico de primeira. Na década de 70, Margheriti

realizou o nagnto "The Grim Reaper/Antropophagous”, sobre

dirigiu mais 15 filmes, e anos 80, mais 16, incluindo um de seus trabalhos
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mais conhecidos, "Apocalge Domani/Cannibal Apocalypse" (que possui  Giallo: assassinatos em série
outros mil titulos como: "Apocalisse Domani", "Cannibals in the Street",

"Cannibals in the City", "Invasion of the Fleshhunters", "The Last Hunter", Por falar engiallo, para quem néo sabe o que este ter
"Savage Apocalypse"”, "The Slaughterers" e "Virus"), sobre veerdo significa, la vaigiallo € amarelo em italiano, e provém de -
Vietnam que retornam pros EUA com impulsos canibais. Na década de 90,livros populares de mistério que tinham capa amarela
Margheriti encerra sua carreira como diretor, realizando apenas dois (enquanto na Franga, os livros de mistério eram chamados
trabalhos. Além de diretor, Margheriti também era roteirista, produtor e  de 'nar' (capa preta)). Os filmegiallo sédo caracterizados,,,
especialista em efeitos especiais,éeimportantissimo lembrar de seu em sua maioria, pelos assassinatos em série, geralmeiii
trabalho como cealiretor dos filmes "Flesh for Frankenstein/Andy  realizados por um maniaco de luvas, mascara e roufs
Warhol's Frankenstein" e "Blood for Dracula/Andy Warhol's Dracula”, pretas de couro. Suas vitimas, quase sempre lindas = - g8
ambos de Paul Morrissey e dirigidos em 73, sob o comando do artista mulheres, costumam ser esfaqueadas bhutente, ndo ' =

Andy Warhol. Outro cieasta a realizar filmes de canibalismo foi Jess sem antes uma persegui¢cdo no melhor estilo 'o gato e o rato'. Durante os
Franco, versétil diretor espanhol também conhecido por Clifford Brown e anos 70 ggiallo deu origem a mais de 100 filmes, sendo que os principais
James P. Johnsson, que entre mais de 150 obras podemos encontrarexpoentes foram os grandes mestres Mario Bava e Dario Argento. Bava
algumas "pérolas" como "Sexo Canibal/ll Cacciatore di Uomini" (80), foi o pioneiro, com "La Ragax che Sappere Troppo/Evil Eye" (61) e
disponivel em video no Brasil sob o titulo "Manhunte® Sequestro”, também com o revolucionario "Sei Donne per il Asesino/Blood & Black
"Gritos en la Noche" (61), "La Tumba de Los Muertos Vivientes/Oasis of Lace" (64), o primeiro filme policial italiano a cores. Além disso, criou
the Zombies" (81) e "Killer Barbys", um de seus Ultimos filmes, unindo também o génercslasher com "Banho de Sangue/Bay of Blood" (71), o
rock, sexo &ore. Outro filme de canibalismootavel é "A Montanha dos verdadeéro pai de séries como "Sexkeira 13" e "Halloween", entre
Canibais/La Montagna del dio Cannibale" (78), dirigido por Sergio tantos outros filmes de assassinos mascarados matando pessoas com
Martino, e estrelado pela belissima Ursula Andress, que pra delirio geral machadadas, facadas e pauladas. Mas o gégiito s6 veio a explodir
aparece nua em pelo durante toda a sequéncia final do filme, quando estd mesmo com o cinema de Argento, que estreou no cinema €madssaro
prestes a ser devada pelos aborigenes canibais. Martino também com Plumas de Cristal", e seguiu realizando uma sequéncia brilhante de

merece ser lembrado por trégiallos classicos: "Tutti Colori dei Buio", giallose horror estupendos, com destaque para o classico "Preludio para
"Blade of the Ripper/ll Stragno Vizio Della Signora Ward" e "Torso/l Corpi Matar", que se tornou unanimidade e é sem duavida o prinajlo da
Prestano Tracce di Violenza Carnale". historia. Filho de mae brasitai e nascido em Roma, em 1940, Argento

foi critico de cinema num jornal de Roma, quando o cineasta Sérgio Leone
0 convidou para escrever o roteiro de "Era uma Vez no Oeste". Embora a
Suspiria maioria de seus filmes sejagiallos é obrigatério que se cite Argento
num guia gore-splatter, pois seu estilo Gnico de cinema ja nos
proporcionou momentos intensos e extremos de violéncia. Sua
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filmografia basica é composta por "O Passaro com Plumas de Cristal/L' assistente de Lucio Fulci, Ruggero Deodato e Joe D'Amato, foi em

Uccello dalle Piume di Cristallo/The Bird with the Crystal 8yath (70),

"O Gato de Nove Caudas/ll Gatto a Nove Code/The Cat o' Nine Tails" (71),adquiriu experiéncia para estrear

"Quatro Moscas no Veludo Cinza/4 Mosche di Velluto Grigio/Four Flies on
Grey Velvet" (71), que juntos comp8em a trilogia dos animais; "Preludio
para Matar/Profondo Rosso/[@@ Red" (75), "Suspiria” (77) (um dos mais
belos filmes de horror da histéria), "Inferno" (80), "Tenebre" (82),
"Phenomena/Creepers” (85), "Opera/Terror at the Opera" (87), "Dois

"Tenebre", do Argento, e em "Demons", que Soavi se enturmou melhor e
como diretor em "O Passaro
Sangrento/Aquarius” (86),nu filme de clima pesado, violento e muito
criativo, realizado com um or¢gamento limitadissimo (liberado pelo velho
D'Amato). Mais tarde Soavi veio a dirigir "A Catedral/La Chiesa/The
Church" (89), uma espécie de continuacdo da série "Demons", até que em
94 realizou sua obrprima, o surreal "Pelo Amor e Pela

Olhos Satanicos/Two Evil Eyes" (90), que dirigiu em conjunto com George Morte/Dellamorte Dellamore" (94), baseado num livro de Tiziano Sclavi,

Romep; "Trauma" (93), "Sindrome Mortal/La Sindrome di Stendhal/The
Stendhal Syndrome" (96), "Il Fantasma dell'Opera/The Phantom of the
Opera" (98), seu unico filme ruim; e por fim, "Non ho Sonno/Sleepless"
(2001), langado no Brasil como "Insénia", onde Argeriba ao giallo

com forga total, genialidade cinematografica, ironia e as mortes mais
violentas e sadicas de sua carreira.
A nova geragao do horror italiano
Influenciado pelo mestre, surgiu Lamberto Bava, também conhecido por
John Old Jr., e filho dgrande Mario Bava. Apesar de nao ter herdado o
imenso talento do pai, consagr@ae mesmo assim com o0s sufocantes
"Demons" (85) e "Demons 2/Demoni 2: L'incubo Ritorno" (86), embora ha
guem diga que muitas das cenas foram dirigidas pelo roteirista e produtor
do filme, Dario Argento, o que explicaria o talento que Bava filho n&o
demonstrou em seus outros trabalhos, como o thriller "O Quebra
Cabeca/Body Puzzle" (92) e os fracos "Banquete com um Vampiro/Dinner
with a Vampire" (88) e "O Terror ndo tira Férias/Ogre" (88). "Demons”
também serviu para lancar no horror outra pessoa muito importante no
cinema italiano, Michele Soavi, que apesar do nome é homem e fez uma
ponta em "Demons" como ator, entregando ingressos num metrd, no

inicio do filme. Apesar de, amtermente, ja ter trabalhado como
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filme foi um sucesso de critica, recebendo elogios até mkeastas como
Martin Scorcese. Mas fracassou nas bilheterias italianas e s6 foi lancado
nos EUA em 97, com o titulo "Cemetery Man", e com quase cinco minutos
a menos que na versdo original, gragas a ridicula censura americana.
Atualmente Soavi estd paradapds ter tido uma filha que nasceu doente,
mas segundo noticias, ha possibilidades de que volte a filmar, desde que
algum produtor aceite financitb. Ha quem diga que apés Riccardo
Fredda, Mario Bava, Dario Argento e Lucio Fulci, Soavi seja o quinto
diretor de horror mais importante da ltalia.

RS K2NNEBNJ 658f Iy
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O Massacre da Serra Elétrica

Algumas obragprimas de horror do cinema independente americano

Outro filme famoso de Hooper é "Poltergeist” (8@)e poderia ser bem
melhor se Steven Spielberg ndo tivesse colocado a mao no filme
transformandeo em um horror para familia! Na esteira do sucesso de "O
Massacre da Serra Elétrica”, Fred Olen Ray, um velho picareta especialista
em trash-movies que alugaa cenérios de verdade mas fazia filmes com
or¢camento de salario minimo, dirigiu "Hollywood Chainsaw Hookers" (89),
com as famosascream queensinnea Quigley e Michelle Bauers numa
seita de adoradoras de motgerras. O filme foi lancado em video no
Brasi com o falso titulo "O Massacre da Serra Elétri@@ Blassacre
Final". Na verdade, o verdadeiro Massacre da Serra Elétrica # 3 -cleama
"LeatherfaceO Massacre da Serra Elétrica 3", dirigido por Jeff Burr. Ainda
héa "Massacre da Serra Elétrica, o Retorrd®, Kim Henkel. Nove anos
apés "The Texas Chainsaw Massacre", surge outro icone da cultura
splatter, "A Morte do Demdnio/The Evil Dead" (82), do americano Sam
Raimi. Com pouca grana e de forma totalmente independente, Raimi
conseguiu realizar uma verdadeiobraprima sangrenta, que ainda gerou
duas continuagdes, "Noite Alucinante/Evil Dead Il: Dead by Dawn" (87),
uma comédia splatter e "Noite Alucinante 3/Army of DarkAeg# Dead

3" (93), 100% comédia. Para quem admira o estilo Sam Raimi, com

Voltando ao passado, e indo da Italia aos EUA, encontramos outro marco movimentosde cameras totalmente inusitados e freneéticos, "Evil Dead 3"

na histéria dogore-splatter através do texan Tobe Hooper, com seu

€ um filme cool, mas os fas mais radicais do cinpotreira ndo curtiram

claustrofobico "O Massacre da Serra Elétrica/The Texas ChainsawMmuito. Raimi também dirigiu o misto de acdo com horror "Darkman,
Massacre" (74), baseado na histéria real do psicopata Ed Gein, que Vinganca sem Rosto" e atualmente comanda super produges
também serviu de base para "Deranged", de Jeff Gillen, rodado no mesmo Hollywood, como por exemplo "Homem Aranha" 1 e 2. Do mesmo ano de

ano. A continuacgdo, "O Massaata Serra Elétrica 2/The Texas Chainsaw

"Evil Dead", outro americano a se destacar foi Frank Henenlotter, que

Massacre 2" (86), embora ndo tenha 0 mesmo clima intenso do primeiro nunca estudou cinema. Seu primeiro filme, o curta de 16mm "Avanco da
filme, também possui momentos arrasadores. Hooper ainda acertou em Faca’, foi considerado ofensivo demais paraesebido ao lado de "Pink
cheio com os 6timos "Eaten Alive" (76) e "Forca Sinistra/Life Force" (85), Flamingos”, de John Waters! Como saldo positivo, porém, introduziu

mas cpois decaiu bastante, fazendo filmes fracos como "Mangler, o
Grito do Terror/The Mangler” (94), "Noites de Terror/Tobe Hooper's Night

Edgar Levins na vida do diretor. -iSiquiatra, Levins se mostrou
interessado pelo lado administrativo do cinema e investiu no garoto.

Terrors" (93), "Conspiracéo Atdmica/Spontaneous Combustion" (89), etc. Henenlotter, dono de uma gnale memoria cinematografica, além de



66

uma colecao invejavel de posters e bugigangas de filmes de horror, sem
contar uma série de instrumentos cirdrgicos, trabalhou apenas em
projetos pessoais desde os 14 anos. Seu primeiro longa, "Basket Case"
(82), feito om US$ 35.000, transformese em cult apds sua exibi¢do no
Festival de Cannes e conta a histéria de um jovem doente e de seu irméo
deformado. Teve duas continuacdes, "Basket Case 2" (90) e "Basket Case
3: The Progeny" (92), sendo que apenas o segundgérdigel em video

no Brasil. Além dessa série, Henenlotter também fez "Brain Damage" em
88 (bastante elogiado) e o hilario "FrankenhookeQue Pedaco de
Mulher!/Frankenhooker" (90). Semelhante a "Frankenhooker", porém
melhor, mais podre e anterior a reaizZio do mesmo esté outro classico
splatter, o ensandecido "RAnimator® (85), de Stuart Gordon,
responsavel também pelo memoravel "Do Além/From Beyond" (86).
Depois Gordon decaiu em filmes como "Heranca Maldita/Castle Freak",
"A Fortaleza/Fortress” (93)¢éao futurista com alguns bons momentos e

"O Pogo e o Péndulo/The Pit and the Pendulum” (90), baseado num conto
de Edgar Allan Poe. O produtor de “R&mator" e "Do Além", Brian
Yuzna, também arriscou na dire¢do, e realizou "O Dentista/The Dentist"
(96), sispense para TV, "Necronomicon (93), parte 1 e 4, "Return of the
Living Dead 3" (93), "Silent Night, Deadly Night 4: Initiation" (90), a
comédiasplatter"A Noiva do Ré&nimator/Bride of RéAnimator" (90) e o
competente e elogiado "Sociedade dos AmigosDiabo/Society" (89),

cuja cena final, onde uma pessoa é virada do avesso, é antolégica. A
década de 80 foi mesmo marcante para a histéria dos filges
splatter.
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DOSSIEORESPLATTE®R SNUFFOs filmes de horror maibrutais jogado num barril de lixo téxico e se transformam monstro musculoso,
e sangrentos da histéria (Parte 2) tornandose um supeheréi na ficticia cidade Tromaville, onde uma
Heréclito Maia gangue de playboys massacram velhinhas e atropelam criangas como

esporte, até se depararem com o Vingador Téxico e se arrependerem de
terem nascido. O filme fez umusesso tdo grande que rendeu as
continuagbes "The Toxic Avenger II", "The Toxic AvengelTHe Last
Temptation of Toxie" e "The Toxic Avenger IV". Desde entdo a Troma
continua na ativa, e faturando muito, afinal ndo gastam quase nada em
suas producdo op sdo bastante lucrativas. Outras pérolas da dupla
Kaufman e Hertz sdo o remake de "Romeu & Julieta”, "Tromeu & Julieta"
(97), onde Julieta € bissexual e (T)Romeu é um nerd onanista, e "Um
Terror de Equipe/Terror Firmer" (99), que avacalha com o proppoits

da Troma, e ainda conta a historia de um assassino f& de Spielberg.
Ambos os filmes possuem momentos de violéncia absurda, muita ousadia
e humor escatoldgico.

Necrofilia, cenobitas e mendigos derretidos

Trés anos depois de "The Toxic Avengenge o aleméo Jorg Buttgereit e

0 americano Jim Muro, sem contar o lancamento de "Hellraiser", a obra
prima do britAnico Clive Barker. Buttgereit, proprietario da produtora
Jelinski and Buttgereit G.B.R. é o0 responsavel pelos morbidos

O Vingador Toxico "Nekromantik”" (87) €'Nekromantik 2" (91). Considerado um mestre na
_ _ arte da necrofilia poética, Jorg também dirigiu "Der Todesking/The Death
Troma: anarquia, humor e escatologia  King" e "Schramm: Into the Mind of a Serial Killer". Para quem se

interessar, outra pedida é o documentario "Corpse Fucking Art: The Fil
Em 84 surge o inesperado sucesso "O Vingador Toxico/The Toxicof Jorg Buttgereit”. Proibidos na Alemanha, dando muita dor de cabeca a
Avenger", o carrehefe da Troma, a maior produtora de filmes baratos €  Buttgereit, o primeiro "Nekromantik" é mais onirico, com cenas de sexo
anarquicos do mundo. Fundada por Lloyd Kaufman e Michael Hertz, necrofilico em imagens borradas, tendo como trilha musicas suaves. O
comecaram distribuindo filmes z italianos nos EUA, até que dirigiram "The segundo filme pega mais pesado, com néeoquase explicita e uma
Toxic Avenger", uma comédiash/goreaudaz, onde um pobre coitado €  fantastica cena de decapitacdo. Mas é a poesia doentia de Buttgereit que



68

predomina até o fim, provando que a atracdo carnal pode durar mesmo
apos a morte... Seguindo tema semelhante, temos o espanhol Nacho
Cerda, um dos nomes fisa promissores do underground mundial,
realizador do curtanetragem "Aftermath”, muito bem produzido com
fotografia, iluminagéo e enquadramentos de cinema profissional, no qual
um legista pratica necrofilia com o cadaver recém chegado de uma moga,
ja em etado de putrefacdo. Gore realista e brutal. Ndo a toa, Cerda e
Buttgereit ja se tornaram amigos, e aparecem juntos numa edi¢ao
especial de "Aftermath" em video, batendo um papo sobre necrofilia. Ja o
desconhecido Jim Muro € o responsavel pelo cultuadoe&btirash/O

Lixo das Ruas", onde mendigos derretem apdés tomarem uma bebida

vagabunda; e Clive Barker é o criador do célebre personagem PinHead.

Escreveu e produziu um monte de filmes e dirigiu "Lord of Illusions” (95),
"Raca da Noite/Nightbreed" (90) e "Haiser, Renascido do Inferno/Clive

(93), "Gore Whore" (94) e "Exploding Angel" (95), todom anuita
violéncia, sexo e necrofilia. Na Alemanha, mais um realizagiatter
importante, Andreas Schnaas, considerado um dos diretores mais radicais
entre os amadores, e conhecido especialmente pela sua trilogia "Violent
Shit". Sua filmografia conta cosete producbes, marcadas por poucos
dialogos e uma verdadeira orggore "Violent Shit" (89) "Zombie 90:
Extreme Pestilence” (90), "Violent Shit 2: Mother Hold My Hand" (92),
"Goblet of Gore" (96), "Violent Shit 3 Infantry of Doom" (99),
"Anthropophags 2000" (99) e por fim "Demonium” (2001), seu mais
recente trabalho. Vale lembrar que "Anthropophagus 2000" é uma
continuagdo néo oficial do filme de Joe D'Amato. E em 92 surge o filme
gue talvez seja 0 maior e mais devastadmresplatter de todos os
tempos, a obra maxima "Fome Animal/Braindead/Dead Alive", do
neozelandes Peter Jackson, onde zumbis ferozes atacam uma

Barker's Hellraiser" (87), seu grande classico. Uma curiosidade € que cidadezinha, dando inicio as cenas de matanga mais grotescas e nojentas

muito antes de "Hellraiser" Barker dirigiu dois filmes extremamente

experimentais, mudos e copiados diretamente do negativo com a imagem
invertida. Tata-se de "Salomé" (73), com sexo sanguinolento, e "The
Forbidden" (75), obra doentia que é a primeira versédo de "O Mistério de
Candyman/Candyman", rodado em 92 por Bernard Rose.

»

Trash- Nausea Total

A podeira atinge seu apice na
década de 90

Enfim, chegamos a década de
90, quando surgiu 0 americano
Hugh Gallagher (editor da
revistaDraculing, com seus (péssimos) filmes "Gorgasm" (90), "Gorotica"

da historia. Influenciado pelo grupo Monty Python, Jackson comecou a
filmar ainda na infancia, com uma sugrSeu primeiro longemetragem

foi o arrasador "Trashlausea Total/Bad Taste" (87), em que alienigenas
invadem a terra dispostos a matar todos os humanos afim de
abastecerem uma rede de fakiod canibal e intergatiica! Em 89 dirigiu

o hilario "Meet the Feebles", s6 com bonecos e em 94 recebeu Leado de
Prata no Festival de Veneza e foi indicado ao Oscar de melhor roteiro por
"AlmasGémeas/Heavenly Creatures" (94). "Os Espiritos/The Frighteners"
(96), um de seus Uitios filmes, ndo tem nada deplatter (assim como
"Almas Gémeas"), mas também é muito bom e possui o0 seu estilo a cada
segundo de imagem, e foi inteiramente rodado na Nova Zelandia embora
a producdo seja nortamericana. Assim como seu mais recente trabalho

a trilogia "O Sr. dos Anéis", baseado nos livros de Tolkien, que desde ja
esta predestinada a se tornar uma das maiores bilheterias da histéria do
cinema. Nada mau pra um sujeito que comecou sua carreira rachando
cabecas para comer cérebros, e tomandmitd alienigena numa bacia,
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como podemos ver em "Bad Taste". Ainda torcemos para que Mr. Jackson (98), dirigido por Scott Spiegel, em ritmo de video clipe; e "Um Ddnk n
volte ao goresplatter, quem sabe realizando uma continuacdo de Inferno 3A Filha do Carrasco/The Hangman's Daughter" (98), dirigido por
"Braindead", de preferéncia sem que os produtores americanos interfiram P.J. Pesce, num faroeste sobrenatural estrelado pela nossa Sonia Braga.
em seu trabalho. Aquiabe um adendo: em 93, um diretor australiano  Ambos tiveram a participacéo de Tarantino e Rodriguez apenas no roteiro
chamado Philip Brophy anunciou um filme que superaria "Braindead" em e na producdo executiva. Vale lembure dos dois diretores, Spiegel e
excessosgore. O nome da "pérola" é "Corrosd4o Ameaca em Seu Pesce, o primeiro ja possuia liga¢cdes com o horror. Além de ter dirigido o
Corpo/Body Melt", uma porcaria que ndo chega aos pés da obra de gore"Intruder" (88), Spiegel atuou em quatro filmes de Sam Raimi, "The
Jackson, mas éeticiosamente divertida de tdo patética e melequenta!  Evil Dead" | e Il, "The Quick and the Dead" e "Darkman", e em diversos
outros filmes independentes americanos de horror, como "Skinned Alive"
@) futuro pertence ao underground! e "The Dead Next Door". Se por um lado diretores como Sam Raimi,
Robert Rodriguez e Peter Jackson estdo trabalhando em producgbes
Outro diretor que comecou realizando filmes baratos, e hoje em dia esta milionarias, e talvez nunca mais fagam um horror auténticéyturo do
se dando bem em Hollywood é Robert Rodriguez, que em 95 dirigiu 0 género goresplatter esta garantido no cinema underground e
matador "Um Drink no Infelo/From Dusk Till Dawn", uma excelente independente, principalmente nos EUA, Espanha, Alemanha, Brasil e
homenagem ao cinemasplatter e aos filmes de vampiros, com Japéo, gragas a figuras como Kevin J. Lindenmuth, Nacho Cerda, Andreas
participacdo de Quentin Tarantino (que escreveu o roteiro), a super Schnaas, Petter Baiestorf e Katsuya Matsumardge outros. A trilogia
boazuda Salma Hayek, o figuraga Tom Savini, entre muitos outros. "Alien Agenda"”, de Kevin J. Lindenmuth, realizada no final da década de
Americano descendente deexicanos, Rodriguez se fixou no Texas, onde 90, € uma das mais ambiciosas produc¢des indepentes americanas. Duas
trabalha e estuda cinema. "El Mariacchi" foi seu filme de estréia e custou racgas extraterrestres decidem conquistar a terra, mas terminam brigando
apenas 7.725 délares. A gigante Columbia apostou na fita e somente em entre si por nossaausa. O resultado € uma mescla de ficgcdo, acédo e
seu dia de estréia nos cinemas americanos faturou cerca de 320 mil violénciagorede primeira. Lindenmuth também é o responsavel por uma
ddlares. Rodriguez afirma que conseguiu dinheiro para rodar "El Mariachi" outra trilogia, "Addicted to Murder", de vampirismo e novamente com
vendendo a modesta casa que tinha e se submetendo como cobaia para sangue em abundancia. Também dos EUA temos a dupla Howard S.
medicamentos contra colesterol; juntou uns trocados entre os amigos, Bergere Matthew Howe, que juntos realizaramgore de humor negro
escolheu vizinhos para formar o elenco, cantoom uma quantidade "Original Sins" (93), com cenas de incesto, estupro, necrofilia e
minima de pelicula e, programando tudo com exatidao, rodou cada cena canibalismo; o jovem Leif Jonker com "Darkness" (95), seguindo a linha
apenas uma vez e sem som simultaneo. Atualmente, Rodriguez € um dosgore-vampirica; e Matt Jaissle com "The Necro Files", amdesacrificio
pioneiros no uso da camera digital no cinema americano, e esta faturando num culto satanico d4 origem a um grotesco zumbi maniaco sexual,
horrores com seu filme pa criangas, "Spy Kids". "Um Drink no Inferno" resultando numa trilha de mortes, canibalismo, castragbes e
ainda gerou duas continuagles, extremamente inferiores, -s@ale sadomasoquismo. Na Europa, mais trés revelacdes: Anders Jacobsson, da
passagem: "Um Drink no Inferne Zexas Sangrento/Texas Blood Money"  Suécia, com "Evil Ed" (96); Timo Rose, da @i, com "Mutation" (99)
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e "Generation: Dead Mutation 2" (2001) e Olaf Ittenbach, também da
Alemanha, com "Black Past", "Lua Sangrenta/Burning Moon" e
"Premutos", sendo esse Ultimo uma étima producdo amadora, com uma
trama e um estilo que misturam RonwgrFulci e Peter Jackson, num
resultado quase tdo sangrento quanto "Braindead".

Mermaid in a Manhole

Crueldade e misoginia: o0 cinema  extremista japonés

Do outro lado no mundo, no Japdo, podemos encontrar um cenario
underground de filmegore-splater ainda mais mérbido que o europeu e

0 americano. A podreira absoluta fica por conta da infame série "Guinea
Pig", realizada no inicio da década de 90. Completamgote com as
cenas de mutilagdo mais graficas da historia, foi banida no Japao durante
anos, e atualmente s6 é encontrada em lojas especializadas em filmes

cults e raros. Nos EUA a série chegou a ser investigada pelo FBI, apés uma
denuncia do ator americano Charlie Sheen, que recebeu uma cépia do
episodio "Flowers of Flesh and Blood" e pens@iar-se de umsnuff
movie verdadeiro. Tal polémica s6 acabou quando o produtor Satoru
Ogura apresentou o video "The Making of Guinea Pig", onde o artista
Nobuaki Koga revela vérios dos fantasticos truques, efeitos e maquiagens
da série, que segundo anléa foi realizada como uma espécie de 'tese de
mestrado’, afim de comprovar talentos na area das maquiagens e F/X,
filmando cenas ultraealistas de desmembramentos. Ao todo, a série é
composta por sete episédios, sendo o primeiro "Devil's Experiment& ond
uma garota € barbaramente torturada e abusada de diversos modos até
morrer, tendo inclusive sua pele queimada e seus olhos perfurados;
"Android of Notre Dame", de Kazuhito Kuramoto, que conta a histéria de
um cientista maluco que conduz experimentos eradaveres, na
esperanca de encontrar a cura para a doenca mortal de sua irmg;
"Flowers of Flesh and Blood", de Hideshi Hino (que além de diretor é
autor do manga "Panorama of Hell"), o mais notério episédio da série,
que exibe um longo ritual de mutilagbesnde uma garota é drogada,
para em seguida ter seus dedos, bracos e pernas amputados, sua cabeca
decapitada e seus olhos extraidos por uma colher, para em seguida serem
saboreados pelo assassino; "Mermaid in a Manhole", também de Hideshi
Hino, onde um pitor encontra uma sereia ferida num esgoto e a leva
para casa, e sem saber como medi&la vai piorando, ficando coberta

de bolhas e feridas que expelem vermes e pus. Ela se torna sua musa, e
ele ndo consegue parar de piA& acompanhando toda sua degiacao,

num resultado nojento e poético ao mesmo tempo; "Peter's Devil Woman
Doctor", que € uma colecdo de cenas bizarras conduzidas por um médico
travesti, que se auto mutila, explode cabecas e faz experiéncias em
pacientes; o surrealista "Lucky Sky Diadip de 1zou Hashimoto, onde
uma mulher é submetida a experiéncias com drogas num hospital
psiquiatrico, onde ocorre todo tipo de sadismo e mau trato as pacientes,
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com médicos operando e fazendo sexo com as enfermeiras, comendo pseuddnimo Gaira. Ele € o responsavel por uma trilogia de filmes que ndo
baratas, etc., tudo ao mesmempo!; e por fim "He Never Dies", sobre possuem relacdes entre si, em termos de historias e personagens, mas
um sujeito depressivo porque sua namorada lhe trocou por outro, mas que possuem em comum um erotismo grotesco e doentio, que terminou
gue ndo consegue se suicidar, tornarslouma espécie de assombracdo ganhando o rotulo desplattersex S&o eles: "Guts of a Virgin" (aka
para ela, neste que talvez seja o Unico momento hilario da série. Além "Entrails of a Virgin) (86)"; "Guts of a Beauty" (86) e "Female Inquisitor"
destessete episodios e do makiraf, ha também disponivel o video "The  (aka "Rusted Body") (87). Em "Guts of a Virgin" um grupo de modelos vai
Slaughter Special”, que é uma compilacdo dos melhores (?) momentos dapara uma casa, localizada numa montanha de dificil acessa, uma
série. Ja a trilogia "All Night Long", de Katsuya Matsumura, rodada entre sess@o de fotos eréticas. Enquanto se divertem, aparece do nada uma
92 a 96, investe contra as instituicdes educaais japonesas, mostrando esquisita criatura dotada de um pénis gigante, que comeca a matar 0s
a deliquéncia juvenil escondida numa sociedade aparentemente em homens e abusar sexualmente as garotas, sendo que com uma delas
ordem, regular e moralista. Lentamente e irrevogavelmente, as novas pratica umfist fuckingradical, extraindo seintestino pela vagina, entre
geracbes vao se deteriorando, tornande anarquistas e sociopatas muitas outras barbaridades, que incluem necrofilia, mutilacées e "chuva
violentos. Mas para a critigaponesa, tudo isto ndo passa de pretexto  dourada” @olden shower Um filme ofensivo mas que tors® uma

para Matsumura chocar os telespectadores com cenas de estupro, comédia absurda gragas a tal criatura, que é na realidade um ator (mal)
tortura, abuso mental e fisico, vomitos, massacres e insanidades, num maquiado com um @nis falso atado a cintura, e a censura imposta pelo
resultado puramente sensacionalista. Embora tenha atingido reputacdo Jap&o, que tapou com efeitos digitais os detalhes mais explicitos,
de trilogiagore que s6 perde para a série Guinea Pig em quantidade de diminuindo drasticamente o impacto da obra, que ja foi considerada um
cenas de embrulhar o estbmago, é s6 na terceira parte, intitulada "All mix entre "Garganta Profunda" e "O Massacre da Serra Elétricdiinio
Night Long 3 Final Atrocity", que a obra de Matsumura atinge o status de seguinte, "Guts of a Beauty", o diretor Gaira conta a historia de uma
um dos filmes mais cruéis e niilistas do cinenmoigs. Em "Evil Dead jovem gue é raptada e estuprada por um grupo Yakuza, que de quebra
Trap" (88), de Toshiharu Ikeda, uma reporter recebe pelo correio uma fita ainda injetam nela um droga especial chamada Angel Rain. No inicio, ela
contendo um videanuff, altamente grafico, onde um assassinato ocorre  aparentemente fica louca, mas consegurapar da mafia e visita uma
numa velha fabrica abandonada. ApGs algumas investigacGes ela concluimédica, em busca de uma cura. Misteriosamente, os membros da Yakuza
gue seu irmdo demeet era o responsavel pelo crime. Auténtislasher a localizam, e para escapar deles, a jovem decide se matar. A sua médica
movie que consegue manter um bom clima de suspense, sem deixar de resolve vingar sua morte, mas € capturada pelos gangsters, que injetam a
ser altamente sangrento. Foi definido pela critica japonesa com um filme Angel Rain rla, provocando sua morte por overdose. Ele volta a vida,
de género tipicamente americano realizado ao modo italiano por um como uma zumbi, e declara guerra a Yakuza... E por fim, em "Female
diretor japonés! Ikeda se diz influenciado por Sam Raimi, Dario Argento e Inquisitor”, temos um show de mulheres inquisidoras em acdao,
Lucio Fulci. Em 91 "Evil Dead Trap" ganhou uma continuacao, dirigida porinterrogando a moda da casa. E ninguém supera o cinema japonés em
Izou Hashimoto, ainda mais violenta. Outro cineasta bastante importante sadisno e crueldade. Os filmes de Kazuo "Gaira" Komizu sé@o pobres e
na cena underground japonesa é Kazlomizu, mais conhecido pelo amadores, mas estao entre os mais loucos ja realizados na terra do sol
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nascente. Outro nome bastante popular no underground japonés é o de
Shinya Tsukamoto, criador do genial "Tetsuo: The Mam" (89)", o
primeiro cyberpunk gore que se tem noticia. "Tetsuo" foi premiado no
Festival de Cinema Internacional de Toronto, e conta a historia de um
tipico empregado médio japonés que comeca o filme enfiando um
parafuso por debaixo de sua unha, e a@sigps vai se transformando
numa maquina totalmente monstruosa. A cena onde 0 nossclembi
estupra sua propria namorada, com uma broca no lugar do pénis, é
perturbadora! Filmado em preto branco e com trilha sonora industrial,
ganhou uma continuagédo en29"Tetsuo II: Body Hammer", colorida e
ainda mais pessimista.

A China contreataca

Mas enquanto Tsukamoto parte pro po®dernismo gore, a Série
chinesa "Men Behind the Sun”, de Godfrey Ho, aposta na realidade nua e
crua. Durante a Segunda Guerra Miaido governo japonés, através de
uma equipe chamada Esquadrdo 731, criou e desenvolveu pragas e
bactérias em laboratério, para serem utilizadas como arma biolégica. Para
testar suas criagGes, eles utilizaram presos chineses como cobaias
humanas, cometenol uma das maiores atrocidades ja registradas na
histéria. O que vemos em "Men Behind the Sun/Manchu 731 Squadron”,
langcado no Brasil como "Campo 731: BactériasMaldade Humana" é a
reconstituicdo dos experimentos, realizados num campo de concentracéo,
em cenas brutais e chocantes, como por exemplo a do pobitado que

tem o intestino expelido pelo anus dentro de uma camera de gés. "Men
Behind The Sun 2/Laboratory Of The Devil" e "Men Behind The Sun
3/Manchu 731 Squadron: A Narrow Escape" mostram maigs de
dissecacdes e torturas em experiéncias médiemtificas secretas, contra

chineses, coreanos e mongolianos, além de execucbes em massa e

sepultamentos; enquanto que "Men Behind The Sun 4/BlackTaen

Nankin Massacre", mostra o0 exército japonégeaxinando pacatos
monges budistas... Uma grande curiosidade é que o diretor Godfrey Ho
esta longe de ser um diretor especializado em horror, sendo que a grande
maioria de seus filmes sdo producdes vagabundas de artes marciais,
principalmente de ninjas, nmmes shaolins, agentes femininas e falsos
Bruce Lee's. Ndo podemos esquecer também de uma outra producéo
chinesa, "Ebola Syndrome" (96), de Herman Yau, o melhor e mais nojento
filme sobre o virus Ebola, que ao contrario de explorar o drama como faz
"Men Béhind the Sun", parte para o escracho total, num resultado
impagavel!

A Meia Noite Levarei sua Alma

Enquanto iISSso no Brasil...

J& a cenajore-splatter brasileira se resume a poucos nomes, dentre 0s
guais devemos destacar o grande José Mojica MariagziFMansur,
Petter Baiestorf e Dennison Ramalho, além da nova geracdo do video
digital, como por exemplo os jovens Fernando Rick (diretor de "RuDao
Canibal") e Didgenes César, que esta preparando o video "Pavor". Aqui no

Brasil tudo é mais dificil, maxem por isto nosso cenario deixa de ter um
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potencial incrivel. Famoso pelo personagem "Zé do Caixao", José Mojicamissao quase impossivel! Curiosamente, Mansur também dirigiu um filme
Marins comecou a fazer seus primeiros filmes nos anos 30, ainda em 9,5dos Trapalh8es, "A llha dos Pacqa&t Dennison Ramalho € o diretor de
mm. Depois partiu para médias e longas em 16mm (mudos), até que em dois curtas filmados em pelicula, "Nocturnu" e "Amor S6 de Mae", ambos
46 criou sua primeira produtora, a Ibéria Cinematografica, e seu primeiro elogiadissimos, e que logo deve preparar seu primeiro longa. E Petter
filme sonorizado em 35 mm foi langado em 55, o inacabado "Sentenca de Baiestorf € um incansavel e batalhador videaker, que ao longo de dez
Deus". Em 67 Mojica estréia um programa ("Além, Muito Além do Além") anos ealizou alguns dos videos mais agressivos e transgressores do
na TV Bandeirantes (muito antes de "Cine ff3se em 1981 teve um underground tupiniquim, com destaque para os longas "Monstro Legume
programa na TV Record ("Show do Outro Mundo"). Nos anos 60 produziu do Espaco”, "Eles Comem Sua Carne", "Blerghhh", "Gore Gore Gays",
"A Estranha Hospedaria dos Prazeres" de Marcelo Motta e em 70 criou a "Sacanagens Bestiais dos Arcanjos Falicos" e "RaivalRagma'.

Zé do Caixdo Producdes Cinematograficas. Em "A Meia Noite Levarei sua

Alma", surge o legendariZzé do Caixao, o personagem que se tornou sua Shock &  Snuff Mortes  reais diante das cameras
marca registrada. Mojica criou também um outro personagem, o- anti

Cristo Finis que estréia no filme "Finis Hominis" e que volta também na Enfim, chegamos a parte de final do dossié, onde abordarem8#ask
sequéncia "Quando os Deuses Adormecem”. Criador e Criagdo seDocumentarie® Snuff MoviesAqui, a arte acaba e a violéncia se torna
encontramem "Perversdo" e "Exorcismo Negro". No EUA, onde Mojica é real. Esses polémicos documentarios de mortes reais elidas cameras
conhecido porCoffin Joe varios de seus filmes sdo distribuidos pela surgiram em 61 com o conhecido "Mundo Cao/Mondo Cane/A Dog's Life"
Something Weird, uma das maiores companhias independentes de video (63), de Gualtiero Jacopetti, Paolo Cavara e Franco Prosperi, que na
no pais. Sua filmografia bésica: "Encarnacdo de Demoniq""(34aljrios verdade explorava mais as culturas bizarras de paises asiaticos. Porém a
de um Anormal/Hallucinations of a Deranged Mind" (78), série mais famosa é "Faces da hkédFaces of Death", que ja estd em seu
"Estupro/Perversion" (78), " Mundo Mercado do Sexo" (78), "Inferno quinto volume. Dirigido por Conan LeCinaire, e apresentado por um falso
Carnal" (76), "O Exorcismo Negro/Black Exorcism of Coffin Joe" (74), médico intitulado Dr. Francis B. Gross, na realidade interpretado por um
"Quando os Deuses Adormecem" (71), "O Ritual doc&8espertar da ator chamado Michael Carr, que se diz fascinado pela morte, a série tem
Besta" (70), "O Estranho Mundo de Zé do Caixao/The Strange World of Zeseus melhores momentos (?) no volume 1 e 4, com cenas de rituais de
do Caixao" (68), "Trilogia de Terror/Trilogy of Terror" (68), "Esta Noite magia negra e execucdes. Porém algumas cenas sdo um tanto duvidosas e
Encarnarei no Teu Cadaver/Tonight | Will Eat Your Corpse" (66) e "A Meiapossuem um certo clima de forjamento. Atualmente, a série que mais
Noite Levarei Sua At Midnight I'll Take Your Soul" (65). J& o diretor vem causando comentarios é "Tracos da Morte/TrameBeath”, que ja
Fauzi Mansur, especializado em chanchadas e pornds, surpreendeu aopossui quatro volumes. Os responsaveis pela série sdo extremamente
rodar, no inicio da década de 90, dois filmes de hogore-splatter sadicos, narram as mortes com voz gutural e distorcida, e colocam na
convincentes, falados em inglés e destinados a distribuicaoniaternal: trilha sonora bandas ddeath metal O mercado desse tipo de filme é
"Ritual da Morte/Ritual of Death" e "Atracdo Satanica/Satanic Attraction". muito maior do que se pode imagin e existem também muitos piratas e
Foram exibidos em mais de dez paises, mas-mshao Brasil € uma clandestinos. SO0 para se ter uma idéia, certa vez a policia britanica
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prendeu vinte pessoas e apreendeu milhares de videos ilegais com cenasdiretor pornd. A sequiéncia, de apenas quatro minutos, féita em seu

de tortura, necrofilia, autépsia e acidentes em gerais. O maior centro préprio apartamento em Manhattan, segundo relatos de membros
difusar destes videos era a cidade de Lancashire, no norte da Inglaterra. Jaenvolvidos na producdo. Dez anos depois Roberta Findlay ainda chegou a
0os chamadossnuftmovies seriam filmes baratos mostrando mulheres  dirigiu algumas tranqueiras (uma pior do que a outra), como "Lurkers"
sendo violentadas, torturadas e assassinadas de verdade, diante das(88), "Prime Evil" (88), Irmas de SaefBlood Sisters" (87), "Game of
cameras. Tudo comegou em 1976, num cinema da T8geare, em Nova Survival" (86) e "Vinganga Macabra/The Oracle" (85). Em 77, Michael
York, onde foi exibido um filme chamado "Snuff* (75), de Michael e Findlay morreu decapitado num sangrento acidente de helicoptero no
Roberta Findlay, producdo clandestina supostamente realizada na topo do prédio da Pan Am, em Nova lorque. Roberta Findlay ainda vive,
Argentina. A cena final do filme mostrava uma mulher que tinha seus mas parece ter abatonado em definitivo sua decadente carreira. No final
dedos arrancados por tesouras, as pergagadas por uma motgerra, das contas, 0 que mais surgiu de interessante com a poléamu#

até finalmente ser rasgada ao meio, tendo suas entranhas arrancadas. A foram os filmes realizados sobre o assunto, principalmente "Last House
intengcdo era fazer com que o publico acreditasse tratade uma cena on Dead End Street", de Victor Janos (pseudonimo do estudamte d
real de assassinato; e, em pouco tempo, mais e mais pessoas cinema novaiorquino Roger Watkins), um filme praticamente lendario,
interessavarrse em asstd aos entdo chamadosnuffmovies que lancado em 77 tentando se passar por uma sequéncia de "Aniversario
proliferaram com o sucesso do "Snuff* original. A coisa parecia ser tdo Macabro/The Last House on the Left" (72), de Wes Craven. Contando a
escabrosa (e ilegal) que o préprio FBI investigou a fundo e chegou a histéria de um sujeito que sai da prisdo e contiraaenetendo crimes,
conclusdo que as cenas eram forjadas através de efeitos especiaistorturando e matando pessoas de modo brutal, filmando tudo com a idéia
extremanente realistas (porém mal feitos para os dias de hoje). de produzir umsnuff movie o filme conta com cenas gréficas de
Atualmente sabese que a principio o polémico filme do casal Findlay iria desmembramentos e evisceragbes. Outro grande filme a abordar o

7

se chamar "The Slaughter”, e tratas@ de uma producéo tdo vagabunda  assunto € "Emanuelle in America" (76¢, Joe D'Amato, onde a bela Laura

gue ha anos mofava no escritério de Allan Shackleton, veterano Gemser investiga uma rede criminosa e acaba por descobrir que pessoas
distribuidor de filmesexploitatione comédias erdticas. Até que um dia, do alto escaldo do governo americano estavam envolvidos na producao
Shackleton leu no jornal uma noticia sobsauff moviesvindos da de snuffs realizados no terceiro mundo. Rolou uma grande polémica

América do Sul e que estavam sendo distribuidos clandestinamente em sobre as imagensipostamente reais mostradas no filme, onde um grupo
Nova lorque. Logo o espertalhdo teveléia de incluir uma cena "real" de de homens rudes barbarizam mulheres indefesas. Na época, a historia era
assassinato no filme, e bolar uma divulgacdo sensacionalista em cimade que estas imagens teriam sido compradas por D'Amato e seus
disso, a comecar pelo titulo que foi alterado para "Snuff* (termo criado produtores através de traficantes colombianos e/ou gangsters russos.
para designar os supostos videos do psicopata Charles Manson, queMas hoje em dia sabse que elas foram feitas pelo grande maquiador
nunca vierama tona). Através de uma matéria do amigo Carlos Primati, Maurizio Trani, responsavel também pelos FXs de classicos como "The
publicada na revistRlanet Sexfiquei sabendo que a controversa cena de  New York Ripper", "House by the Cemetery" e "The Beyond" . No Brasil, o
assassinato em "Snuff" foi realizada por Carter Stevens, importante diretor Claudio Cunha, com roteiro escrito em joo por Carlos
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Reichenbach, realizou "SnufiVitimas do Prazer" (77), um thriller onde ultimos de diretores desconhecidos, mas extremamente violentos.
dois produtores picaretas e inescrupulosos decidem filmar um assassinato

real. A campanha de marketing do filme foi genial, fazendo com que o Publicado originalmente no fanzine Matadouro, e-editado com
filme se pagasse logo nmimeiro més de lancamento, em S&o Paulo. exclusividade para o site Putrescinewfv.diatribe.com.br/putrescing
Durante as primeiras semanas de exibicdo o diretor Claudio Cunha este dossié foi compilado por Heraclito Maia, tendo como base artigos e
contratou duas mulheres para gritarem no final da sequéncia de morte, informacfes de especialistas como Lucio Reis, Petter Baiestorf, Carlos
em todas as sessdes... "Ndo dava outra, metade da platéia se mijava Primati, César Souza, Cid Vale FeareGuilherme de Martino, Ulisses
inteira  na poltrona”, comenta Reichenbach, complementando Granados, Carlos Thomaz Albornoz, Bruno Andrade, Carlos Reichenbach,
“improvisamos um trailer, tipo cinema verdade, onde apareciam pessoas entre outros (0s quais peco desculpas por estar esquecendo o nome). Além
do povo e falsos populares respondendo a pergunta: "Vocé veria um filme disso foram consultados fanzines como "Suspiria”, "Arghhh", "She
com assassinatos reais?". Imaginem o trailer sendo exibido mamigam Demons" e "EZine"; revistas como "Psico Video" e "Fangoria"; livros como
durante dois meses... nenhuma imagem do filme, apenas as perguntas e o "Guia de Video Terror", de Guilherme de Martino e "Dicionario de
as respostas do tipo: "Meu marido viu em Nova lorque, € uma Cinema Os Diretores", de Jean Tulard; diversesaéls postados na lista
picaretagem!", "Se tiver mulher pelada, é claro que eu vejo!", "Mas sera de discussdes "Canibal Holocausto" , além de pesqunisdezenas de
gue tem crime mesmo... cruz credo!". Até que Agu deu uma sites na internet, principalmente o Internet Movie Database
manchete bombastica na capa do caderno de variedades de um jornal de (www.imdb.com. Um agradecimento especial aos amigos stqiti@dos!

Séo Paulo: "Estréia hoje o filme que mata!". Em 97 o ator americano

Johnny Depp estreou na direcdo com "O Bravo", no qual interpreta um Fonte: Putrescinexww.diatribe.com.br/putrescing

pobretdo, que, cansado de tanta misér@geita a oferta de 50 mil dolares

para ser torturado até a morte num filme. Outras obras interessantes

sobre o temasnuff sdo: "Testemunha Muda/Mute Withess" (95), filme

inglés de baixo orgamento, onde uma moc¢a muda testemunha um crime

em frente as camerg "Efeitos Especiais/Special Effects" (84), de Larry

Cohen, thriller policial a la Hitchcock, muito elogiado; " Morte ao

Vivo/Tesis" (95), o filme de estréia do chileno radicado na Espanha,

Alejandro Amenabar, diretor de "Os Outros"; "Cenas Mortais/Die

Watching" (93), de Charles Davis, um thriller erético que aborda a

teméatica snuff "A Sindrome do Video/Videodrome" (82), de David

Cronenberg, onde um executivo de canal de TV a cabo descobre um

programa clandestino denuftmovies e os japoneses "Evil Deddap",

de Toshiharu lkeda, "Muzanza" e "Psycho: The Snuff Reels", esses dois
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A REVOLUCAO, VIA SATELITE em video, oGuerrilla Televisignque fez historia. Nao faltam outros
Uma entrevista com A REVOLUCAO NAO SERA TELEVISIONABAemplos, e embora muito dessa estética tenha sidglutla por velhas
Ricardo Rosas e novas corporagoes televisivas, como a MTV, suas idéias permanecem
como potencial subversivo.
Com poucas excegdes, muito da producdo da chamada-aitedsém se Os anos 80 e 90 assistiram a um boom de véié® no Brasil e no

pouco afeita a questionamentos politicos, quando muito existenciais. COmMO Paper Tiger TV (1981www.papertiger.ory e Deep Dish (1986

Poderia se argumentar que o préprio meio, o video, néo se caracterizaria Nito:/deepdish.igc.org). Mas foi preciso um divisor de aguas como os
por indagacdes mais profundas acerca da sociedade estabelecida. Mashistoricos protestos de Seattle, naurgdo da OMC (Organizacéo Mundial
sera assim mesmo? de Comercio) em 2000, para que o meio video fosse redimensionado para

LIN} GAOlF&a YIFA&d RANBGlIAa RS Fiddzd een2z2 LR2f )
Se partissemos dponto de vista da TV tal como a cidaddo comgm outras coisas, 0 surgimento da rede mundial de midia independente, o
aquele que toda noite se senta em sua poltrona para assistir a [ndymedia {vww.indymedia.org, e o alvorescer do movimento de
programacdo usuat a conhece, pode ser que sim. O mesmo até se videoativismo. Movidos pelo barateamento desses equipamentos,
poderia dizer de um publico mais restrito, o circuito fechado de platéias facilmente acessiveis a muitos jovens, e inspirados numa l6gica de

informadas que assistem a mostras e panoramas de véd®o em producéo fagavocémesmo, esss ativistas de midia realizam acdo direta
festivais por todo o Brasil, dado que a maior parte dessa producdo se régistrando protestos, filmando a represséo de policiais sobre a multidao,
distingue justamente por um experimentalismo mais estético e pewsen testemunhando tudo. Nessa linha, mais documental, grupos como o
algo C ideoldgico. americano  Videoactivism w(w.videoactivism.ory o  inglés
Undercurrents \www.undercurrents.ory o brasileiro Blasfémia ou o
Mas nem sempre foi assim. Que o aligm radical participante do boom de videogiqueterosda atual crise argentina. Noutra seara, mais

movimento FLUXUS, Wolf Vostell, que executava performances com Proxima a videarte, encontrariamos grumo como o Candida TV
(St SOAaplEAR[ | GDGEes REyR2 GANRa vy AHp//eapdhlathing.aat)da faliay auxasPiratey] Wiy piratetv.ney,
membros da Raindance Foundation, que realizaram verdadeiras vinculada a banda Coldcut e o selo musical Ninja Tune, que mistura uma
producdes de videos guerrilhegma aurora do video, em plenos anos 70, Samplegem  psicodelica de videos com ativismo  politico.
fazendo uma montagem e edi¢cdo que tanto questionava a estética usual

do meio quanto realizava uma aguda critica da politica e da sociedade de

consumo americana. Sua classica revRR#lical Softwaregeuniu varios . _ _ _ o

grupos independentes e radicais de producdo em video. Do grupo E justamente na fronteira entre arte e questionamento ideol6gico que
também fez parte Michael Shamberg, o autor de um classico da militancia Poderiamos situar o trabalho do grupo de videastas brasileiros do A
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REVOLUCAO NAO SERA TELEVISIONADA. Apresentado em formato Tk aberta, provavelmente no canal 21. Mas o publico mediano brasileiro
divers episodios pela TV USP, o programa faz uma colagem instiganteestara preparado para a REVOLUCAO? E esperar para ver. Expectativas
de elementos visuais, sonoros e narrativos, de uma forma inédita na quanto asreacfes ja puderam ser conferidas quando da mostra Ares e
televisdo brasileira. Um guerrilheiro urbano imaginario utiliza a arte como Pensares do SESC S&o Paulo no ano passado, em que os videos chegaram
arma e seus petardos intervém tanto pela aglatdo dos videos de a sofrer censuras em algumas unidades onde foi exibido. Bom sinal para
autorias diversas quanto pelos comentarios (as vezes pertubadores) em alguns, com esse antiarketing e seu formato desafiadog bem

off sobre as imagens exibidas. provavel que as polémicas do programa ndo parem por ai. lrreverentes e
sem reticéncias, foi assim que os garotos responderam a essa entrevista
O resultado por vezes causa um certo 4astlar, ou seja, incomoda (no com o] Rizoma.

melhor sentido da palavra), o que, pra bom entendedor, passalbege
das amenidadesutti-frutti da TV brasileira, acostumada a Big Brothers, A iniciativa de vocés é algo inédita no Brasil. Como surgiu a idéia de
Faustdes e bobagens do tipo, e faz pensasoisa dificil de imaginar formar 0 grupo?
jdzZt yR2 &S Tl €L RS (StSgranz2ed bnz Ki ' ljdzA O2yOSaapSa 2 ao62Y 3IF2a(?2
0dzNHdzs &a¢ 2dz 2 LJ2 lddd NRT®.GH& O ¢eo sébor A yRare @nfehde A REVOLUCAO NAO SERA TELEVISIONADA temos que
GNJ yaaNBaaArgdg2 RS aGSNNBNRAY2 LI S magnarim mdcrd sist@may o cehtrolgidwtationgl temds bslinkedffantesS & =
Ff 3dzyYl R2&aS RS LI NIYyYysAl o6dal f 3dzSY ativod Banidj dat, AdrédvonteSegro, tFern@rtly Goster & Badidaklabiay 2
gue ndo esconde uma risada irbnica destes tempos de guerras e Girando ao redor, estabelecendo participacdes conswteenos o nucleo
fundamentalismos. musical Unidade Moével que da o apoio sonoro. Um pouco mais distante,

mas ndo menos importante seguem os artistas e grupos que tem grande
O nomedo grupo vem do titulo de uma famosa cancdo do norte correspondéncia com os principios da Revolugdo como: Lia Chaia, Bijari,

americano Gil Scott Heron (1973), este mesmo um paria negro que a Ricardo Ramalho, Tiago Judas e outros.
América delirante, parandica (essa sim) e racista faz questdo de deixar no
limbo, e cujo livro Abutre foi lan¢cado aqui pela Conrad no passado. A medida que nos distanciamos e nos perdemos por este universo

encontramos galaxias, estrelas novas e buracos negros que marcam
participacdes pontuais vindos de todos os cantos do Brasil. E podemos
visualizar a aproximacdo de outros sistemaeiins que agregam seus

A REVOLUCAO NAO SERA TELEVISIONADA é um laborat6rio multimidia ebjetos nao identificados.
constante processo de mutacdo. Sua juncao de vétn performances,
e as vezes intervencao urbana, até radio e Internet (em projeto), visa Tudo segue num movimento de contracao, unido.

suprir uma inquietacdo comum aaupo: a transformacgéo cultural. Com
muita coragem e ousadia, 0 grupo se prepara para o desafio de exibir na Em toda parte somos observados por milhbes de estrelas, os
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espectadores deste movimento. e sonora, descartando e evitando qualquer conteddo politico
transformador¢ seguindo os mesmos s do design e da publicidade.
CriacBes importantes séo realizadas no formato de video clipe mas o que
decide a veiculagdo € um misto de potencial mercadoldgico e adequagéo
Quem inspirou ou inspira vocés? Algum grupo artistico, atiaj video ' dzYl AYF3ASY a22@8SYE NRBIjdzZSANI ARA2GL d
artistas ou algo assim?
A REVOLUCAO funciona no movimento opastonteido e a proposta
Nos inspiram todos aqueles que fazem a guerrilha cultural urbana. singular séo a forca motriz para gerar uma nova visualidade. E certamente
isso quebra com a logica televisiva. A subverséo esta nesta liberdade de
Em enorme desvantagem, a acdo tem que usar da inteligéncia (artistica, expressdo extrema e diversa num meio de comunica¢do de massa. E a
politica e estratégica) para ocupar espacos abertos, ndo controlados ou coordenacao de umantervencdo¢ ou melhor, interferéncia; na midia.
mal vigados.
Quanto a TV USP, tivemos total autonomia e essa foi a nossa principal
Nos inspiram os pichadoresgrupo ndo coeso que intervém no espago  vitoria. Conseguimos colocar no ar a nossa proposta integralmente. O
urbano criando codigos e principios herméticos; artistas irbnicos e acidos problema € conseguir manter este espago depois de avaliadoenpad
que souberam, antes de mais nada, viver. Mas também a forca & & dzo @S NE Ap@bgrama ReE2TV. y (i A
inesperada do furacéo, o circulo perfeito Horizonte em alto mar, as
cobras peconhetas e 0s virus digitais. Qual mensagem vocés querem passar? No que acreditam?

Algumas vezes o ritmo da edicdo lembra um pouco a MTV para logo em A mensagem é A REVOLUCAO NAO SERA TELEVISIONADA.

seguida vir alguma surpresa que quebra totalmente a légica televisiva

(mesmo a mais "moderninha), com mensagens clara ou O trabalho de vocés me parece numa fronteira bem ténue entre arte e

subliminarmente subversivas, virando pelo avesso o que seria uma politica. Vocés véem seu trabalho em uma forma de ativismo?

estética "entrecortada"” mercadologica. Vocés enfrentaram algum

problema com a emissora de TV para colocar no ar ou tiveram total A criacdo, assim como toda acao, € sempre politica. A escolha é politica,

liberdade? até mesmo quando tem um viés alienante. N@seocupamos em
produzir algo que tenha profundidade; que possa ser investigado e

Olha, antes de mais nada vamos colocar os pinf@&a G A &¢I persath, 2 Kefga numa abordagenpolitica, estética ou ética.

A MTV transforma toda experimentacdo Audisual vinda desde a ' 32N} aFNISé S GriGABGAAY2EPdDDd yA2 &S
década de 70 em vinhetas alienadas, onde s6 importa a surperficie visual
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movimento dialético: fazemos e somos feitos por tudo que estd em torno como eles adoram fazer. Vai ser engracado ver a reacéo e a explicacdo do
de noés. executivo de plantdo.

Agora, uma pequena provocacdo. Nao € meio contraditério defender Vocés trabalham numa equipe muito grandeTém um diretor,
idéias contrao sistema e ao mesmo tempo exilas em na TV paga? roteirista? Como criam os programas? Percebi que ha um forte trabalho
Como acham que o publico, com certeza mais elitizado, recebe o de edigéo por tras da coisa.
programa? Vocés tem tido algumfeedback nesse sentido?
1 pessoa na diregcéo
A idéia de icontraalgo implica em estar do outro lado. Nao defendemos 1 pessoa na edicdo
idéias cofra o sistema. Devemos jogar com o sistema, estamos nele 1 pessoa haredacao e pesquisa
guerendo ou nao. NGs somos parte do sistema. 1 pessoa na producao

Devemos provocar 0 anjo mau para que ele nos veja, aja e torne visivel osMisture tudo até que todos estejam fazendadts as fungbes. Leve a ilha

seus limites. de edicdo e em doze horas retire tudo para Mini DV. Durma. Repita a
operagdo e estara pronto. Sirva quente. Refeicdo para 500.000

Empurramos até o limite maximo. E isso nos interessa: celimiespaco espectadores.

onde as coisas por um momento se tornam indefinidas e portanto abertas

a experiéncias reveladoras. Soube que vocés também atuam em midias diferentes com outros
grupos, tipo o antipop, com cartazes lambtambe. Podem contar um

Somos contraditérios logo de cara: A REVOLUCAO NAO SERAouco sobre estes projetos?

TELEVISIONADA. A ironia é fundamental, ndo se leve tdo a sério. Nao seja

rigido demaisendao vocé quebra. Como A REVOLUCAO NAO SERA TELEVISIONADA, temos o projeto de TV,

radio ¢ piloto pronto, atualmente em negociacape internet que sera o

hOdzLJ- Y24 | a FSyYyRIFazx ala OflF NBANI apoytd adef JlerdcontioS Y oddl K kbdos ¢as | catintog F2 A

espaco que a principio tinhamos para interferir. Passo a passo vamos

empurrando... A intervencdo urbana, as acdes performaticas, as exposi¢cbes sao
percursos paralelos da qual a proposta midiatica se alimenta. Apoio total

E verdade que pensam em passar a exibir na TV aberta? F G2RI YIyATFTSadlen2 1jdzS | LRyadS LI NI
sejam artes plasticas, cinema, vidade ou qualque outra forma de

Sim- penso agora ge deveriamos marcar uma reunido na Rede Globo e comunicacéo restrita.

fazélos ver todo o programa, gravando tudo com uma camera escondida
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invasoes, etc. Esse tipo de ativismo engajado "em temgal' e com
poucas, se alguma, pretensdes estéticas, também atrai vocés de alguma
Vocés assistem TV? forma?

E claro! Dentro de uma situagdo estratégica, a producgdo video ativista € uma
clareira que a TV brasileira ainda nem se deu conta que existe. E guerrilha

Na opinido de vocés, existe vida inteligente na televisdo? pura. E com isso sadentificamos. Eles caminham também para o limite,
para lidar com o] controle da informacgéo.

Roberto Marinho, Silvio Santos, Bispo Edir Macedo ganham milhfes e sdo

exemplos de inteligéncia perversa para o] MAL. Entretanto, discutindese questdes estruturais, o0 jornalismo
independenteg assim como A REVOLUCAO NAO SERA TELEVISI®ONADA

Lembrome agora de algumas iniciativas bem radicais, tipo as antagbnico a idéia de comunicacde massa. A TV jamais vai assimilar a

performances de Wolf Vostell atirando em TVs, ou os ativistas €luiifv sua principal mudanca que é a pluralidade de abordagens e a

Off Network (algo como "Rede de Desligamento da Twiww.tvfa.org ) consequente subjetividade da noticia.

gue sugerem "desligue a TV, ligue a vida". E voééspalguma saida pro

tédio manipulado e conformista da televisdo? H& alguma forma de ¢ SNBY2a aAYX | a&AYAfl cepSa adzLISNFAOA
superar a dominacdo do espetaculo e do iafdretenimento? jornalismo e talvez até da forma de fazer a repogtag mas o método

continuard passando por um editor assistente, um subeditor, um editor
Pergunta complexa. Nao adianta tentar evitar a dominagéo do espetaculo especial, um redator chefe e por fim por um editor chefe. E, como
na sociedade. Mas devemos evitar eskaminacdo completa na nossa Einsenstein ja colocava com sabedoria, a edicdo € o controle

vida, nas nossas relacdes. fundamental.
Gh SalLlSat OdzZ 2 ynz S dzy O2yadzyi2 R8moksabemdsSoyeantole idorinaciiz¥ bma NS pecazdhave doAddso |-
Sy i NB LISaazlaz YSRALI RI LJ2 NJ AsksterdaS yAd ©¢ gerad D dodntrole 5 & 602 NARtol® gera a TV.

Agora vamos arriscar uma especulagdo. Se acontecesse, a revolucdo nao
seria mesmo televisionada, ou haveria uma televisdo utopica possivel? Em
O videoativismo, uma vertente atual do ativismo de midia, tem assistido a outras palavrasna visdo de vocés, haveria algum espaco para a tv num
um verdadeiro boom nos ultimos tempos, pelo menos desde a famosa mundo pésrevolucionario?
"Batalha de Seattle". Mas esse tipo de ativismo, com algumas excecdes, é
bem no estilo acdo direta, com filmagens in loco dos protestos, de Nao acreditamos em revolucao. O levante, a Zona Autbnoma Temporaria
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€ uma estratégia mais eficiente e mais realista. Nao me interessa pensar
numa televisédo utdpica a ndoser em literatura. A interferéncia midiatica
se attm a realidades concretas e acbGes  objetivas.

Para encerrar, vocés ndo tém medo se ser engolidos pela voragem da
industria do entretenimento?

Que eles nos engulam, passem bem mal, vomitem, tenham uka be
diarréia e que nos paguem por isso.

ParacontatocomAREVOLUCAQAOSERAELEVISIONADA
mandee-mail para
arevolucaonaoseratelevisionada@yahoo.com.br
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ENTREVISTA COM KIKO GOIFMAN
Claudia Priscilla

33 é um filme de longmetragem em
35mm, dirigido por Kiko Goifman, corfig
duracdo de 74 minutos. Misto de roa
movie com filme noir, 38 o numero
de dias que o diretor, filho adotivo, s
propbs para filmar sua busca pel
mae biolégica. 33 anos é a idade dG
diretor. Numa estrutura inovadora que mescla a questédo intima com uma
abordagem metdiccional,entre fumacas, detetives, cartomantes
parteiras, além de um diario publicado na interr&s,tem gerado tanto
L2fsYAOFaz O2Y2 | ONNGAOF RS |jdzS
privada, quanto rasgados elogios de J€daude Bernadet, por seu
formato inédito em relagdo ao padrdo usual da®cumentarios
brasileiros. A trilha sonora ficou a cargo do duo eletrénico Tetine. Aqui
uma entrevista com o diretor, que também é antrop6logo e net artista,

ja trabalhou com questdes como a violéncia e a vida nas prisdes em obras
comoMorte DensaOlhosPasmadog Valetes em slow motian

Quais as motivacdes para fazer este documentério no qual busca sua
mae biologica?

Muitos foram os motivos para fazer esse documentario. Talvez, o0 mais
profundo, seja ofato de que existe um tabu em torno da adocdo. As
pessoas ndo falam publicamente disso, de alguma forma me parece existir
um certo medo de que ndo sejam bem vistas. Acho isto um total absurdo.
N&o tenho nenhum tipo de vergonha de ser adotado e ndo cre@as
pessoas devam ter algum sentimento de inferioridade por isto. Além
disso, venho trabalhando com a tematica da violéncia ha mais de dez
anos. Tenho um documentario, um livro e um-roth sobre priséo;
participei, com Jurandir Muller de duas Bienais S8 na area de net
artetratando deste tema; também com este parceiro tenho um
documentério sobre velhas prostitutas que continuam trabalhando no
centro de SP, violéncia com idosos; assassinos que mataram apenas uma
vez na vida etc. Achei que faria sentidaer um documentério no qual

me autoviolentasse. Além disso, como fiz a busca publica, a violéncia foi
ainda maior, porém, era esta a forma de enfrentameddosiléncio em
torno do assunto.

FTIT  dzvyl

Quando vocé descobriu que é um filho adotivo ?

Eu sempre soubgue sou filho adotivo, o que quer dizer que nem sequer
me recordo de algum tipo de reunido familiar para que isso fosse
contado. Com certeza isso ocorreu logo na minha infancia e na de minha
irmd, 3 anos mais velha do que e também filha adotiva.
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Existempreconceitos em torno da adocéo? Documentéarios muitas vezes sado considerados chatos. Coot@ wé o

33 neste cenario?
Infelizmente a adocdo e o que ha de oculto, as mentiras, em torno dela,
continuam gerando problemas e preconceitos. Ndo sou psicanalista e 33traz uma série de elementos de estrutura de ficgdo, como o suspense.
nem me aventuro a dizer que acho que todos os pais devam contar tudo Vou ou ndo encontrar minha mae biolégica? Os detetives trazem também
para seus filhe adotivos, mas acredito que a regra do siléncio pode gerar um universo peculiar ao filme. O filme tem um dinamismo, uma musica
preconceito e, ndo raro, revolta. Pela grande quantidade de casos de interessantissima dgrupo Tetine, muito humor e ironia. Quem for ao
adocdo que existe em nosso pais eu acredito que ainda estamos bem cinema nao verd um documentario tradicional.
longe de tratar este tema com alguma
naturalidade. Fale um pouco sobre outros trabalhos quer vocé realizou relacionados a
: ‘ tematica da violéncia, com®Waletes em slow motioe Morte Densa

Como ¢é tmbalhar a emogdo em u
documentario? Valetes em slow motio& um livro / CD ROM que fiz em 1998. A questao
central é a abordagem do tema prisdo a partir do meu olhar e de outros
artistas brasileiros. Tratse de um CIROM gue em nada se assemelha a
uma enciclopédia ou banco de dados. O usuario € convidado a
experimenar algumas sensacgdes e, aos poucos, entende os codigos e
regras do universo de navegacdo. Um pouco como a logica de quem
acaba de entrar numa prisdo. Esse-RIDM, bastante experimental e no
qual eu tive total de liberdade de criacéo, foi produzido pela parceiro
Jurandir Muller e teve dire¢do de criagcdo de Lucas Bambozzi. Em 1998
ganhamos o Grand Prix Mobius em Paris e €ROM foi adquirido como

Acredito que razdo e arte possam est
lado-a-lado, ndo precisam ser coisd
opostas. Agora33 € uma radicalizacdo ds
possibilidade emocional em u
documentério. A equipe de filmagem e
minima, somente minha mulher Qldia
Priscilla e eu. Mas tudo foi intencional.
sabia que o0 projeto seria fortd

emocionalmente e realmente foi uma uma obra de arte pelo Centro Georges Pompidou. A partir dai
GLRNNI RIFé¢d ! fALAY YAYKIF Ydz KSNJ T 2domeganbs, €uS& Jwandir, YadzdleSehvolVely tradsifiatayal Web,y Sa 0 S
processo todo. participamos de duas Bienais de Sdo Paulo, fizemos sites de filmes como

Cidade de DeusCarandiru
Como sua mée adotiva encarou o projeto?

Morte Densaé um filme sobre pessoas que mataram uma vez na vida.
Berta me apau o tempo inteiro, nossa relagdo era 6tima e esta ainda Assassinos ndo seriais. Dirigido por mim e Jurandir Muller e com um
melhor. Antes de iniciar o projeto conversei com ela sobre o assunto e trabalho forte de produgéo e roteiro de Claudia Priscilla, no fiime 8
desde 4 ela mostrege uma mulher ainda mais forte do que imaginava. pessoas comentam o fato de ter matado alguém. Pessoas que nunca
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haviam cometidos crimes. As imagens do filme sdo cenas banais de
domingo, dia em que acontecem mais crimes e homicidios deste Aipo
musica foi cedida por Nick Cave and Bad Seeds, especificamente cancdes
do cdMurder BalladsO filme foi exibido no Brasil na abertura da Mostra

do Audiovisual Paulista e na TV Cultura. Apresentamos também no
Festival de Locarno, na Suica e, no fimahthrgo, participara do Festival
Internacional de Documentérios, em Sao Paulo.

Links:
Criticas do filme

www.contracampo.he.com.br/58/33.htm

www.netsite.com.br/cinema/mostra_conteudo118302.asp?id _conteudo=
118302

www.speculum.art.br/module.php?a id=980

www.omelete.com.br/cinema/artigos/base para artigos.asp?artigo=186
3

www.usp.br/cinusp/mostras/novos_rumos/index.php

Site de 33 www.33ofilme.com.br



http://www.contracampo.he.com.br/58/33.htm
http://www.netsite.com.br/cinema/mostra_conteudo118302.asp?id_conteudo=118302
http://www.netsite.com.br/cinema/mostra_conteudo118302.asp?id_conteudo=118302
http://www.speculum.art.br/module.php?a_id=980
http://www.omelete.com.br/cinema/artigos/base_para_artigos.asp?artigo=1863
http://www.omelete.com.br/cinema/artigos/base_para_artigos.asp?artigo=1863
http://www.usp.br/cinusp/mostras/novos_rumos/index.php
http://www.33ofilme.com.br/
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MICROBIOS DA INFORMA(;AO, DO RISO... O humor é uma forte ferramenta para o alcance destes objetivos, entra
Agéncia de Noticias Anarquistas (ANA) em qualquer campo, e se pode incluir potentes mensagens em meio a um
riso e outro.

O grupo existe em Florian6polis, faz uns 10 anos, langamos um zine

Eles s&o o grupo Expressdo Sarcastica, ou palhagos hilariantes, que esta8npresso em 95, depois em 2000 urtesiambos com o mesmo nome
espalhando o micrébio da nea-informagdo, do riso corrosivo em @ { F NOt 4G A 02 QZ S SY aS3dARI dzy LINRS3
Florianépolis (SC), pela TV Floripa, via cabo. Numa sociedade cada vef£f 2 NA I y'5 L2f A a 2 4! LISYRAOSEZ |jdzS UGN
mais pasteurizada, sem graca, é necessario reforcar e ampliar projetos claro.

como esses, autbnomos, que resistem a massificagdo. E eles, os

sarcasticos,na figura do compa Skarnio, concederam a seguinte Neste canal comunitario nés também produzimos provavelmente o
entrevista a ANA: programa de TV com a maior dgé ininterrupta da histéria da TV

ONI} aAf SANIS 2 daLy@lan2 RIF ¢+ Cf 2NXLI
Agéncia de Noticias Anarquistas: Conte um pouquinho como comegoua OF Yy £ & LIZNJ pt K2Nra® h 2062SuAgz2 SN
histdria de vocés. O que é o Grupo Expressédo Sarcastica... comunitaria assim como dar o espago que a TV convencional ndo da a
cultura alternativaalias, a qualquer tipo de cultura...

Skarnio: Bem, o Grupo Expressdo Sarcastica € um grupo sasai
profissionais da comunicacdo, isso quer dizer que é um grupo bem Atualmente nés estamos acabando de produ2|r o filme eomtédragem

eclético na sua formaco; desenhistas, fotografos, jornalistas, cineastas, @ { 2 NN& | g20s Saidt asSyRz2 TALYL R2¢&Z
programadores e designers o comp&em. Ay dSaNg Y S R2 3JINHAR® 9 SRAGIYR2 2 R2

lancar até oihal deste ano e inicio de 2003. Além de outros projetos bem
h 1jdz§ Kt SY O2Ydzy S dzYF ARS2ft 23AFacasteos.g 3+ NDIF aY2¢ 02Y2 FdAdGdzRS yI
producdo e estética. A nossa bandeira € a originalidade e a

democratizacdo da comunicacédo no Brasil e no mundo. l'bl'Y /2Y2 F2A Saal aAygdlanz2éck

bsa O2aitdzytyz2a RATSNI ljdzS Sadl ¢t { Skamio: Yuma segiaangitk §05 ROrAMRS NG ar U PIFaEa 202 dz |
LINAYSANI a6l yRSANI €35 LI2A&a asSy | OwivodARpedds eem anasgaias lembdandp [tefrorigtas,rsp gue em gez e v § ce
de tudo. portar armasa gente carregava cameras fotogréaficas e filmadoras. Lemos

0 nosso manifesto, e dizemos que a TV s0 iria ser libertada apés o canal
comunitario ser transmitido em rede aberta. E claro que isso era tudo
uma grande metafora sobre a condicdo da TV comunijtgua so existe
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em TV a cabo, ndo atingindo uma grande parcela da populacédo. Tudoera{ 1+ Ny A2Y {35 SY &L} NOSNRIF a¢5sx |ljdzZyR2 |

na verdade um programa de TV, com um roteiro flutuante e que o qualquertipo de parceria, ndo indo contra nossa ideologia. NOs também

telespectador ndo fazia idéia disso. colaboramos com a estruturacdo de associacfes e ONGs com objetivos
semelhantes aos nossos, acreditamos que toda iniciativa no mesmo

Ao todo nés passamos 56 horas ao vivo, de mascaras, dormindo pouco esentido colabore, pelo menos como exposi¢cdo da situacdo denss

promovendo uma programacdo ininterrupta com programas de Toda informag&o nova é util.

entrevistas sobre a questao da midia no Brasil, TV comunitaria, satira a

programac&o de TV atual, e veiculando muitos videos alternativos. Foram! b! Y 'Y GSYLWAYK2 00N} azxz @20s UGAYyKI

300 ligagbes ao todo, o que foi uma verdadeira surpgasands, pois como mais uma arma. O que seria isso?

essas ligagcbes demonstraram a simpatia do publico com a causa e ao

mesmo tempo insatisfacdo com a atual televisdo aberta. O recado foi { {+ NYA2Y h aYINJSGAy3dI GANItéxX S | O

dado, pelo menos por aqui. 020 é¢d wSOdzNBE2 O2YyKSOA R&ésYI®s fanzMeB A 2 &  dz
e na Internet. E uma forma de publicidade legitima e solidaria, pois a

l'blY ¢SY | f3dzy al aLISOG2 f A0SNIt NRA ey AyOF BNH2LPRIRS B2 O NMKOF y St S | @I f2

GYIFN) SGAYT GANIf¢ o0Saal NBfloenz2 SaLk
{1t NYA2Y {SOG8Y{ AP SHIENR2¢é K t St 2 pessgag)aques sel fortificded sk FmartdNii a/ @IArede fque faldvamos
pretensdo... Alids, falando em pretensdo, nés ndo nos declaramos anteriormente. O fato em si ja existe, 0 que propomos € a consciéncia de
abertamente anarquistas, por que sentimos que falta mais estudo e sua existéncia, para torda mais eficaz.
referencial para isso. Embora acredito que todos sentimos por dentro o
ideallibertario. Mas estamos chegando |a. ANA: Vocés mantém contatos com outros grupos de artistas do Brasil,
ou de fora, que fazem um trabalhparecido com o de vocés?
ANA: O grupo é independente de partidos?
Skarnio: O nosso contato com outros grupos é mais por Internet, nés
{1t NYyA2Y h y2ada2 3INHzZI S I LI NI ARt Rtégamosm{it® cohgeritadazya cerp ¢25lécal Ate ag®Ra Indudivielessd: K z
mesmo, ja que nés mexemos com informac&o. E claro que trabalhando € um dos nossos objetivos atuais, estabelecer este didlogo com outras
com informacao alternativa, a gente deatendo um contato maior com iniciativas no Bralse no mundo.
os setores politicos, principalmente os da esquerda, mas € mais uma
jdzSaGn2 RS a4S aSyO2yGNI NI yla o6 NNIOA: Elad due Brtra fodef hit¥ria dé pagériéisi efhKcbriteddd, dre
fomentar uma rede de contranformacao...
ANA: ONGs...
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{1t NYA2Y {AYZ 2 GFf RS aYIl NJ SGAY 3IANAATEG &lgurd pragmama evé ablerta drasilelra qieS/acdsyastar, dzS S
gue viabiliza essa estrutura invisivel pelo qual existimos. ou tudo é merda?

ANA: Quais as aventuras e desventuras nesta vida alternativa? Skarnio: N&o acredito que tudo seja merda, s6 uns 98%... Pessoalmente,
gosto de algungrogramas da TV Cultura , Vitrine e Metropole, e até

{1YNYyA2Y 1& al @Sy ilidzNI &a¢ &n2 Ydza i lagumas Siciards isordasSeyh DitdosoehnRis, Hragtamas gspetiaisRabial R S

desviar de balas de borracha em passeata a ndo fazer idéia do que oséo cada vez mais raros hoje em dia.

entrevistado esta falando depois de fazer um show completam&uco

e babando...

ANA: Como vocé ndo apontou as desventuras, suponho que vocés ANA: Apesar da tevé ser publica no Brasil, através de uma concessao do
tiveram ou tém algumas dificuldades (econdmicas, conflitos internos, Estado, ela esta exasivamente nas maos de poucos grupos privados, na

técnicos...), como quase todos os coletivos... maioria das vezes grupos de uma unica familia, que monopolizam tudo.
Como que vocés acham que poderiamos quebrar esse monopélio?
Skarnio: E claro que um grupo com a nossa propostaiteriavelmente Criando tevés piratas, livres? Buscando brechas como essas que vocés

algumas dificuldades, e principalmente econdmicas... NOs trabalhamos encontraam?
com producao cultural (audiovisual, conteldo para internet etc), e isso
implica em material caro e principalmente, tempo. Muitas vezesasnossas { 1t Ny A2Y W  RAT Al 23 Sy¥Za dj2dzSOHNIF Sy (RS
producbes acabam saindcoelm depois do previsto (como é o caso do pela cidade para divulgar a invasdo: Toda a informacéo é util. TVs livres,
R20dzySyidt NA2 RI GAy@lFanz2éo L3N | dBnunitéfiaS.YE afé 8sar Sarchsfichiherte qualdaér espagaiein T\Waberta
GSy24a 1jdzS§ O2NNBNJ iGN} & R2 dLhn2 yz2aazéoddd h yS3asOAaA2 S GSydGrFNI FFET SN O2°
jdz§ 2 ljdzs a3I2adbtYz2aé GNI I £ 3dzY O quatkd e yWwoceé descteveR I6daiGtamente vefdaderol olighrquiaS I dzS
estamos aga. monopdlio, injustica... ou seja, € um quadro de guerra, as vezes frial E

numa guerra vale tudo.
Quanto a conflitos internos, é bem dificil, pois somos um grupo com uma
ARS2t23AF LINBLINAIF S o0SY | FTAYLFRIZ Gbhmo e idissé pGOnbd & dférdacso @ 2 ypinildVss bandefad,2ef dzoer

LINEFAGAAZ2YIE S 2 y28482 Y2R2 a&SaLRYy deVefis &£ a tarfleird dab Bahdeitasi EuQiyd devediagye 2ibSreel | R
margem a algumas discussdes de posiunaas eu acreditp que seja necessitem, mu,itos setores da sociedade ndo déo a devida importancia a
FLISYyFa aYlFAada dzyl FFasSé | as LI aal Nia quessdo Ufindaméntal & gualtiudroema¥ifento ou iniciativa, a

comunicagao.
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A lei do cabo esta ai, € uma brecha? Pode ser, mas por que entdo ndo seacesso publico, que geralmente sdo os canais da TV camara, TV senado
usar isto? Por que essaindicatos, ONGs, coletivos, ndo relinem a pouca etc. e um deles é o canal comunitario, queséidp por uma associacao de
grana que tem para montar e equipar uma radio livre, uma TV entidades com estatuto proprio, que requere este canal, a sua viabilidade
comunitaria, ou até publicar um zine com uma linguagem acessivel, ndo financeira € através do apoio institucional, j& que a TV Comunitaria ndo

panfletaria e sem masturbacéo politica? pode veicular comerciais. Ai em S&do Paulo, eu acho que ja tem TV
comunitaria, magem outras cidades que ndo tenham, vocé pode criar.

oyinz @SY I1jdzSt S Ié Haday@pliacggor queitymh & yn 2

FO0Saaz2 | ¢+  OFo62ésx |02y iSOSs I dZSNALESpYco lié, [digandlo g §uiseR.Sa al YSayvyl f SA | dzS

permite o canal, que diz que todo centro comunitario, posto de saulde etc.

pode mandar um oficio para a concessionaria pedindo a instalagdo do { {t Ny A2Y {35 &aSyR2 &a{!'w/t{¢L/h /ha .wé

pacote minimo, con 0s canais de acesso publico.
Link: Expressao Sarcéastisaviv.sarcastico.com.hr
Um centro comunitario com algumas cadeiras e uma TV comunitaria com
uma programacédo util € muito melhor que um povo isolado em casa Contato:sarcastico@sarcastico.com.br
vendo novela. E ainda, é melhor do que nada.

Esse € um dos principais pontos desse procegam nds. E estamos
buscando maneiras de viabilizar a divulgagédo destas informagfes. Ainda
h& vérios outros tipos de agbes sarcésticas para se driblar a censura a
informagcdo que existe hoje em dia, desde por uma faixa com frases
GgiaSAa¢é I G NIissdoROvivazY kma infiditlayieide acbes mais
GONR I GAQDI a¢ @

Estamos catalogando e experimentando todas elas, para contar para
vocés num futuro préximo, agora precisamos viabligd Por isso toda
forca também é dtil.

ANA: O que seria essa lei do cabo?

Skarnio: Lei do cabo é uma lei, a lei 8.977/95, que obriga as emissoras de
TV a cabo, em todas as cidades do pais, a reservarem seis canais de


http://www.sarcastico.com.br/
mailto:sarcastico@sarcastico.com.br
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EZTETYKA DA FOME Eis fundamentalmente- a situacdo das Artes no Brasil diante do mundo:

Glauber Rocha até hge, somente mentiras elaboradas da verdade (os exotismos formais
gue vulgarizaram os problemas sociais) conseguiram se comunicar em
termos quantitativos, provocando uma série de equivocos que nao
terminam nos limites da arte mas contaminam sobretudo oeeo geral

Tese apresentada durante as discussdes em torno do Cinema Novo, po,politico. Para o observador europeu os processos de criagdo artistica do
Ocasiéo da retrospectiva realizada na Resenha do Cinema _Latino mundO SubdesenV0|VIdO Sé Interessam na medlda que Sat|5fazem Sua

Americano em Giva, janeiro de 1965, sob o patrocinio da Columnum. O Nnostalgia do primitivismo; e este primitivismo se apresenta hibrido,
tema proposto pelo Secretario Aldo Vigano foi Cinema disfarcado sob as tardias herancas danao civilizado, herancas mal
L /‘ Novo e Cinema Mundial. Contingéncias especiais compreendidas, porque impostas pelos condicionamentos colonialistas. A
w ) forcaram a modificacdo: o paternalismo europeu em América Latina, inegavelmente, permanece colbnia, e o que diferencia o
relacdo ao Terceiro Munde ja verificados nos colonialismo de ontem do atual é apenas a forma aprimorada do
contatos com a Africa foi o principal motivo da colonizador: e, alémak colonizadores de fato, as formas sutis daqueles
mudanca de tom. A tese a rigor teria interesse paraa 9ue também sobre nos armam futuros botes. O problema internacional
Mesa Redonda onde foi realizada. A publicacdo, hoje, daAmérica Latina € ainda um pouco de mudanca de colonizadores, sendo

comentada, atende a um pedido de Alex Viany e tem due uma libertacdo possivel estara sempre em funcdo de uma nova
objetivos informativo e polémico. dependéncia.

Este condicionamento econdmico e politico nos levou ao raquitismo
filos6fico e a impoténcia, que, as vezesonscienteas vezes nao, geram

Dispensando a introducdo informativa que se tem transformado na MO Primeiro caso a esterilidade e segundo, a histeria.

caracteristica geral das discussdes sobre a América Latina, prefiro situar as N
relag(’jes entre nossa Cultura e a Cultura Civilizada em esrnrmenos A eSterI|IdadeZaque|aS Obl’aS encontl’adas fal’tamenem nossas al"[es,

reduzidos que aqueles que, também, caracterizam a andlise do onde o autor se castra em exercicios formais que todavia, ndo atingem a

observador europeu. Assim, enquanto a América Latina lamenta suas Plena possessao de sua formas. O sonho frustado da universalizagao:
misérias gerais, o interlocutor estrangeiro cultiva o sabor dessa miséria, artistas que ndo despertam do ideal estético adolescente. Assim, vemos
n&o como um sintoma tragico, mas apenas camodado formal em seu centenas de quadros nas Igeas empoeirados e esquecidos; livros de

campo de interesse. Nem o latino comunica sua verdadeira miséria ao CONtos e poemas; pecas teatrais, filmes (que, sobretudo em Sao Paulo,

homem civilizado nem o homem civilizado compreende verdadeiramente Provocaram inclusive faléncias)... O mundo oficial encarregado das artes
a miséria do latino. gerou exposicOes carnavalescas em varios festivais e bienais, coiagrén

fabricadas, formulas faceis de sucesso, varios coquetéis em varias partes
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do mundo, além de alguns monstros oficiais da cultura, académicos de e pelo publice este ndo suportando as imagens da prépria miséria. Este
Letras e Artes, juris de pintura e marchas culturais pelo pais afora. miserabilsmo do Cinema Novo opése a tendéncia dodigestivqg
Monstruosidades universitarias: as fasas revistas literarias, os preconizada pelo critiemor da Guanabara, Carlos Lacerda: filmes de
concursos, os titulos. gente rica, em casas bonitas, andando em automoéveis de luxo; filmes
alegres, comicos, rapidos, sem mensagens, e de objetivos puramente
A histeria: um capitulo mais complexo. A indignacdo social provoca industriais. Estes s&o os filmes que se opdem a fome, como se, na estufa e
discursos flamejantes. O primeiro sintoma é o anarquismo pornografico nos apartamentos de luxo, 0s cineastas pudessem esconder a miseéria
gue marca a poesia jovem até hoje (e a pintura). O segundo é uma moral de uma burguesia indefinida, e fragil, ou mesmo os proprios
reducdo politica da arte que faz ma politica por excesso de sectarismo. O materiais técnicos e cenograficos pudessem redeoa fome que esta
terceiro, e mais eficaz, € a procura de uma sistematizacdo para a arte enraizada na propria incivilizacdo. Como se, sobretudo, neste aparato de
popular. Mas o engano de tudo isso é que nosso possivel equilibrio ndopaisagens tropicais, pudesse ser disfarcada a indigéncia mental dos
resulta de um corpo orgénico, mas sim de titdnico e autodevastador cineastas que fazem este tipo de filmes. O que fez do Cinema Novo um
esforco no sentido de superar a impoténcia; e, no resultado desta fendmeno de importancianiernacional foi justamente seu alto nivel de
operacdo a férceps, nés nos vemos frustados, apenas nos limites inferiorescompromisso com a verdade; foi seu proprio miserabilismo, que antes
do colonizador; e se ele nos compreende, entdo, ndo é pela lucidez deescrito pela literatura de 30, foi fotografado pelo cinema de 60; e, antes
nosso didlogo, mapelo humanitarismo que nossa informacéo |he inspira. era escrito como denuncia social, hoje passou a ser discutido como
Mais uma vez o paternalismo é o método de compreensdo para uma problema politico. Os proprios elogios do miserabilismo do nosso cinema
linguagem de lagrimas ou de mudo sofrimento.) séo internamente evolutivos. Assim, como observa Gustavo Dahl, vai
desde o fenomelogic¢Porto das Caixaspo social(Vidas Secaskho
A fome latina, por isto, ndo é somente um sistema alarmante: é o nervo politico (Deus e o Diabp)ao poético(Ganga Zutma), ao demagogico
da sua prépria sociedie. Ai que reside a tragica originalidade do Cinema (Cinco Vezes Favelao experimenta{Sol sobre a Lamaao documental
Novo diante do cinema mundial: nossa originalidade € nossa fome e nossa (Garrincha, a alegria do pov@ comédigOs Mendigos)experiéncias em

maior miséria é que esta fome, sendo sentida, ndo é compreendida. varios sentidos, frustadas umas, realizadas outras, mas todas compondo,
no final de trés anm um quadro histérico que, ndo por acaso, vai
(De Aruandaa Vida Secasp Cinema Novo narrou, descreveu, paetjz caracterizar o periodo Janidango: o periodo das grandes crises de

discursou, analisou, excitou os temas da fome: personagens comendoconsciéncia e de rebeldia, de agitacdo e revolugéo, que culminou no golpe
terra, personagens matando para comer, personagens fugindo para de abril. E foi a partir de abril que a tese do cinema digestimb@apeso
comer, personagens sujas, feias, escuras; foi esta galeria de famintos queno Brasil, ameagando sistematicamente, o Cinema Novo.)

identificou o Cinema Novo com o miserabiligmafe tdo condenado pelo

Governo do Estado da Guanabara, pela Comissdo de Selecdo de FestivalJ0s compreendemos esta fome que o europeu e o brasileiro na maioria
do Itamarati, pela Critica a servi¢o dos interesses oficiais, pelos produtoresndo entendeu. Para o europeu, € um estranho surrealismo tropical. Para o
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brasileiro, € uma vergonha nacional. Ele ndo camas tem vergonha de De uma moral essa violéncia, contudo, ndo esta incorporada ao édio,
dizer isto; e sobretudo, ndo sabe de onde vem esta fome. Sabemas nés como também ndo diriamos que esta ligada ao velho humanismo
gue fizemos estes filmes feios e tristes, estes filmes gritados e colonizador. O amor que esta violéncia encerra é tdo brutal quanto a
desesperados onde nem sempre a razdo falou mais-afiee a fome néo propria violéncia porque ndo € um amor de complacéncia ou de
era curada pelos planejamtms de gabinete e que os remendos do  contemplacdo, mas um amor de acéo e transformacéo.
tecnicolor ndo escondem, mais agravam os seus tumores. Assim, somente
uma cultura da fome, minando suas proprias estruturas, pode swgerar (O Cinema Novo,op isto, ndo fez melodramas: as mulheres do Cinema
qualitativamente e mais nobre manifestacdo cultural da fome € a Novo sempre foram seres em busca de uma saida possivel para o amor,
violéncia. dada a impossibilidade de amar com fome: a mulher prot6tipo, Ratto

das Caixasnata o marido; a Dandara d&anga Zumbdoge da guerra
(A mendicancia, tradicdo que se implantou com a redentora piedade para um amor romantico; Sinh& Vitéria sonha com novos tempos para 0s
colonialista, tem sido uma das causadoras de manifestacédo politica e da filhos; Rosa vai ao crime para salvar Manuel e #4on&m outras
ufanistas mentira cultural; os relatorios oficiais da fome pedem dinheiro circunstancias; a moga do padre precisa romper a batina para ganhar um
aos paises colonialistas com o fito de constrescolas sem criar novo homem; a mulher d® Desaficompe com o amarm porque prefere
professores, de construir casas sem dar trabalho, de ensinar o oficio semficar fiel ao seu mundo burgués; a mulher &ao Paulo S.Aquer a
ensinar o alfabeto. A diplomacia pede, os economistas pedem, a politica seguranca do amor pequetibmrgués, e para isto tentara reduzir a vida do
pede: o Cinema Novo no campo internacional nada pediu: isp@®la marido a um sistema mediocre.)
violéncia das suas mgens em vinte e dois festivais internacionais.)

Explicagcdo ja passou o tempo em que o Cinema Novo precisava
Pelo Cinema Nove comportamento exato de um faminto é a violéncia e  procesar-se para que se explique, a medida que nossa realidade seja
a violéncia de um faminto ndo é primitivismo. Fabiano é primitivo? mais discernivel a luz de pensamentos que nao estejam debilitados ou
Corisco é primitivo? A mulher dorto das Caixas primitiva? delirantes pela fome. O Cinema Novo ndo pode desenvsker

efetivamente enquanto permanecer marginal ao processo econémico e
Do Cinena Novo uma estética da violéncia antes de ser primitiva é cultural do continente Latindmericano; além do mais, porque o Cinema
revolucionaria, eis o ponto inicial para que o colonizador compreenda a Novo é um fendmeno dos povos novos e ndo uma entidade privilegiada
existéncia do colonizado: somente conscientizada sua possibilidade Unica,do Brasil: onde houver um cineasta disposto a filmar a verdade, e a
a violéncia, o colonizador pode compreender, peldorror, a forca da enfrentar os padrdes hipdcritas e policialesc@s agnsura intelectual, ai
cultura que ele explora. Enquanto ndo ergue as armas, o colonizado é um haverd um germe vivo do Cinema Novo. Onde houver um cineasta
escravo: foi preciso um primeiro policial morto para que o francés disposto a enfrentar o comercialismo, a exploragdo, a pornografia, o
percebesse um argelino. tecnicismo, ai haverd um germe do Cinema Novo. Onde houver um

cineasta, de qualquer idade ou de gyaér procedéncia, pronto a por seu
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cinema e as sua profissdo a servi¢o das causas importantes do seu tempo,
ai o havera um germe do Cinema Noyodefinicdo é esta e por esta
definicdo o Cinema Novo se marginaliza da industria porque o
compromisso d&Cinena Industrialé com a mentira e com a exploracdo. A
integragédo econdmica e industrial do Cinema Novo depende da liberdade
da América Latina. Para esta liberdade, o Cinema Novo emgntem

nome de si préprio, de seus mais proximos e dispersos integrahes,
mais burros aos mais talentosos, dos mais fracos aos mais fortes. E uma
guestao moral que se refletira nos filmes, no tempo de filmar um homem
ou uma casa, no detalhe que observar, na moral que pregar:é um

filme mas um conjunto de filmes em ewdlo que dara, por fim, ao
publico a consciéncia de sua prépria miséria.

N&o temos por isto maiores pontos de contato com o cinema mundial, a
Nao ser com suas origens técnicas e artisticas.

O Cinema Novo é um projeto que se realiza na politica da fomdree so
por isto mesmo, todas as fraguezas consequentes de sua existéncia."

Nova lorque, Mildo, Rio
Janeiro- 1965

Fonte: Cabeza Marginalvw.cabezamarginal.ojg



http://www.cabezamarginal.org/

O CINEMA MILITANTE DE GODARD
Moacy Cirne

ONK A RAISON DE SEQUESTRER

GREV

Nos muros de Paris, em maio de 1968:
"A novidade é revolucionaria; a verdade, também"
"Meus desejos sao a realidade"
"Exagerar é comecar a inventar”
"Decreto o estado de felicidade permanente”
"Seja realista, exija o impossivel"
"A poesa esta nas ruas
"A liberdade é a consciéncia da necessidade”
"E proibido proibir"

"A imaginac¢&o no poder"
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"Aqui, 0 espetaculo da contestacdo. Contestemos o espetaculo”

Finalmente, mais de 35 anos depois, chegou ao Brasil o cinema militante
de JearLwc Godard e de seus companheiros do Grupo Dziga Vertov
(basicamente JeaRierre Gorin), um cinema profundamente marcado
pelo Maio Francés e que ja se anunciara, como proposta formal e
tematica, emDuas ou trés coisas que sei d€l®66) e, sobretudoA
chiresa (1967) eOne plus ong1968), além, segundo alguns, de Le gai
savoir (1968), que desconhecemos. Pensar o cinema politico de Godard é
pensar o saber militante e como ele se manifesta, ou se articula, em se
tratando de relagbes de producdo e distribuic@®renciadas pelo
mercado consumidor. Mas é pensar também no conhecimento de
relagbes criticas e criativas que sdo discutidas dialética e
metalinglisticamente nos filmes que fazem a trajetéria do grupo (de 1968
a 1972), onde o préprio didlogo, ou seja,fald" dos personagens, na
maioria das vezes, ndo se da& romanescamente, mas na forma de
comentarios politicos, que se repetem e se repetem, a exaustdo, como se
estivessem sublinhando ruidos concretos no interior de imagens de igual
modo concretas. Que se jee neste
sentido, o exasperanteUm filme
como 0s outro$1968): uma discusséao
interminavel entre operarios e
estudantes, sempre no mesmo lugar, & ’
sempre nas mesmas posices, €,
pontuada por imagens de arquivo dg
Maio Francés.
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Podese dizer, a grosso modaodos eles sdo metadocumentarios,
eventualmente ficcionais, que filmam os sons e gravam as imagens que
procuram problematizar, de forma quase sempre instigante, conflitos e
associacbes estruturais no interior de questdes muitas vezes
apresentadas didatamente, se bem que o didatico, aqui, aposta numa
espécie de antididatismo provocador. Basta sentir as relacBes
estruturalmente politicas que norteiam o0s pontos centrais dos filmes
vistos por nos: ficcdo/documentério, sons/imagens, teoria/pratica,
real/imagnario, idealismo/materialismo, revisionismo/marxismo,
burguesia/proletariado, alienacao/militancia, represséo/sexualidade. Séo
filmesensaios, filmedratados, filmesdiscussdes que, abrineke para as
idéias de Marx, Lénin, Mao e Althusser (nem semprand@eira clara,
registrese), incomodam o0 espectador mais passivo, 0Ou mais
"contaminado” pela estética classica do cinemdo americano e/ou
europeu: no extraordinarioVento do Leste(1970), por exemplo,
interrompe-se 0 processo de narragdo tematica, por sea vagamente

ponto alto da mostra,
0 documentaério
transformase em
ficcdo, quand um
apresentador de
noticiario televisivo,

grotescamente
fascista, revelse um
simples elemento
ficcional. Mas, em
Godard, como nha

contribuicdo de
Gorin, partese do
real para se
questionar o]

ficcional, assim como
se parte do ficcional

ficcional (afinal, estariamos ou ndo diante de um “faroeste
revolucionario"?, o que ndo deixa de ser uma indagacao irrevelante no ! -
contexto da obra), para que o elenco e a equipe técnica discutam qual o para se questionar
melhor encaminhamento revolucionario @auma sequéncia que vira a narrativas. As situacdes concretas da acdo panfletaria encerradas em cada
seguir. No otimoVladimir e Rosg1971), anuncige que o filme esta filme abrem os nossos olhos e ouvidos para situagfes concretas que sao
sendo rodado para que sejam angariados fundos para a realizacdo de umpanfletarias na medida em que sdo cinematograficas.
outro filme, este sobre a Palestina (0 inacabado Até a vitoria,

reaproveitado, dialeticam@e, em Aqui e acold). Enquanto isso, diseute

se o tempo todo a relacdo entre teoria e pratica, as vezes com humor, as

vezes com ironia. Em Sons britanicos, em seis blocos tematicos, outro Nao por acaso, endento do Lesteferecese ao espectador uma soma de

para se questionap
oA o real. E mais ainda:
a propria idéia de cinema em suas premissas
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explicacdes béasicas sobre a melhor maneira de se preparar um coquetel semioticidade antinarracional. Tratee de um metadocumentario para

molotov. Nao por acaso, ainda eviento do Lestea presenca de Glauber
Rocha (como lauber Rocha) tem um forte conteddo emblemético. De
bracos abertos, no meio de uma encruzilhada, Glauber canta em bom
portugués: "E preciso estar atento e forte, ndo temos tempo de temer a
morte". De repente, correndo em sua dire¢do, surge uma jovem gravid
indagando (em francés): "Desculpe interromper a sua luta de classes,
senhor, mas é importante: qual € o caminho do cinema politico?".
Glauber aponta, respondendo (em portugués): "Por ali € o cinema do
Terceiro Mundo, um cinema perigoso, divino e mategb, vitima da
repressdo e da opressdo imperialista, cinema perigoso, divino e
maravilhoso, que no caso brasileiro precisa formar 300 cineastas para
fazer 600 filmes por ano". A jovem prefere trilhar o caminho da fantasia, o
caminho do cinemé&o. Tudo é efeméatico, tudo é simbdlico. O fato € que
Vento do Lestenuma de suas imagens (graficas) mais conhecidas, e mais
programaticas, procura dialogar com todo o cinema do préprio Godard:
Isto ndo é uma imagem justa; €, justo, uma imagem. Afinal, a escrita € a
prépria Imagem.

ser duplamente lido: numa primeira instancia;sk a foto em si e o texto

(a leitura da carta) que a decompde dura e criticamemigma segunda
instncia, lése o lugar do politico e dos questionamentos inerentes ao
subtexto que o alimenta como forma e conteddo. Lemos o som
pronunciado (por Godard e Gorin), ouvimos as imagens, mesmo quando
elas deixam de ser imagens para se tornaeescuro hegrume da nao
imagem. Como, alias, ja acontecera em outros titulos da mostra
apresentada no CCBB.

Sobretudo, neste caso, a Imagem (desenhada) dialoga com um de seus

filmes mais contundentes e mais cristalinos, e mais perturbadores, e mais
plenamente politicosCarta para Jan€1972), em sendo, de igual modo,
um didlogo metalingliisticocom Tout va bien (1972), estrelado
exatamente por Jane Fondae Yves Montand. Através de imagens fixas,
congeladas, desconstrée uma famosa foto de Jane Fonda em Handi, em
plena Guerra do Vietham. Nunca, antes, um documentério conseguira se
impor com anta forgca (cinematografica) em sua politicidade e em sua

A verdade é que, depois das experiéncias do Grupo Dziga Vertov, o
cinema politico ndo foi mais o mesmo, ou melhor, ndo € mais 0 mesmo.
Direta a indiretamente, transformotse em cinema politicamente
politico. Mesmo que hoje, para a maioria dos realizadores e espectadores,
seja apenas um momento (especial) na construcdo das formas
cinematograficas moldado/trabalhado pela Histéria e pela Meméra. D
qgualguer maneira, sdo muitas as licdes politicas, sociais e estéticas que
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podemos extrair desse conjunto de obras: filmes que, a rigor, se
completam no mesmo espaco significante do Cinema enquanto producao,
consumo e leitura critica. Afinal, se Godardsex tudo € possivel.

Fonte: Balaio Vermelho wi{vw.balaiovermelho.blogger.com.br

[Postado em 04 de setembro de 2005]


http://www.balaiovermelho.blogger.com.br/
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UM DELIBERADO ICONOCLASTA (Guy Debord diretor)
Robert Koehler

Debord, um dos maiores enigmas do mundo cinematografico
Um cineasta que repetidamente declarou em sua obra que o cinema esta
morto, um revolucionario aritapitalista que virtualmente repeliu todas

as pessoas que se juntaram a elemovimento anarquista e coletivista

da Internacional Situacionista, Guy Debord permanece como um dos
grandes enigmas da contracultura francesa dos anos 50 e 60.

Parte da charada é um pequeno conjunto de trés curtas e trés longas que
Debord fez entre 195Hurlements en faveur de Sad&Jivos para Sade )

e 1978 [n girum imus nocte et consumimur igniPerambulamos pela
noite, consumidos pelo fogoq lendarios tanto por sua controvérsia
estética e politica quanto por sua raridade.

Tao raros que, de fat&nrico Ghezzi, curador da retrospectiva de filmes
de Debord na 58° Festival Internacional de Cinema de Veneza, de 29 de
agosto a 8 de setembro de 2001, insiste que pelo menos um eurta
Critique de la séparatiofCritica da Separacao), de 1961, com 20utom

de duracgéa; nunca foi exibido ao publico.

GaSavyz2 WIFOljdzSa wAg@SiaSs 1jdzS S dzy OA\y
contou que nao era capaz de assistir alguns dos filmes de Debord até
Mdynéod

O isolamento de que criticos e-armigos de Debord o acusam parece
haver alcancado o climax em seu cinema, ao contrario, por exemplo, de
seus livros, que permanecem amplamente publicados, calorosamente
discutidos e admirados por alguns como poderosas expressdes do
pensamento anarquista radical.

Ele adaptousdz f A ONR Yl Aad O2yKSOAR2:I a! {20
estabelece os fundamentos centrais das idéias situacionistas de Debord,

no seu ultimo longa em 1973.

Subjacente a muitos dos filmes esta a mesma analise que informa os
livros: uma critica feroz docapitalismo consumista, o qual, ele



