


Amigos Leitores,

Agora estd acionada a maquina de conceitos do Rizoma. Demos a partida
com o formato demo no primeiro semestre deste ano, mas sé agora, depois
de calibradas e recauchutadas no programa do site, que estamos
comegando a acelerar.

Cheios de combustivel e energia incendidria, voltamos a ativa agora, com
toda a disposig¢ao para avancgar na diregao do futuro.

E sua primeira vez no site? Estranhou o formato? N3o se preocupe, o
Rizoma é mesmo diferente, diferente até pra quem ja conhecia as versdes
anteriores. Passamos um longo periodo de mutagao e gestacdo até chegar
nesta versdo, que, como tudo neste site, estd em permanente
transformacdo. Essa é nossa visdao de "work in progress".

Mas vamos esclarecer um pouco as coisas. Por trds de tantos nomes
"estranhos" que formam as se¢des/rizomas do site, esta nossa assumida
intencdo de fazer uma re-engenharia conceitual.

Mas de que se trata uma "re-engenharia conceitual" ? Trata-se sobretudo
de reformular conceitos, dar nova luz a palavras que de tdo usadas acabam
por perder muito de seu sentido original. Dizer "Esquizofonia" em vez de
"Musica" ndo é uma simples inteng¢do poética. A poesia ndo estd de maneira
alguma excluida, mas o objetivo aqui é muito mais engendrar novos angulos
sobre as coisas tratadas do que se reduzir a uma definicdo meramente
didatica. Dai igualmente a variedade caleidoscdpica dos textos tratando de
um mesmo assunto nas se¢es/rizomas. Ndo se reduzir a uma so visao, virar
os angulos de observagao, descobrir novas percepgdes. Fazer pensar.

Novas percepgbes para um novo tempo? Talvez. Talvez mais ainda novas
visOes sobre coisas antigas, o que seja. Ndo vamos esconder aqui um certo

anseio, meio utdpico até, de mudar as coisas, as regras do jogo. Impossivel?
Vai saber... Como diziam os situacionistas: "As futuras revoluc¢des deverdo
inventar elas mesmas suas préprias linguagens".

Pois é, e ja que falamos de jogo, é assim que propomos que vocé navegue
pelo site. Veja as coisas como uma brincadeira, pequenos pontos para vocé
interligar a medida que Ié os textos, pois as conexdes estdo ai para serem
feitas. N6s jogamos os dados e pontos nodais, mas é vocé quem pde a
maquina conceitual para funcionar e interligar tudo. Va4 em frente! Dé a
partida no seu cérebro, pise no acelerador do mouse e boa diversao!

Ricardo Rosas e Marcus Salgado, editores do Rizoma.

28/08/2002
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(AN)ARQUITETURA O RETORNO DA COLUNA DURITO
Osfavelados 2001-2002

Os tempos mudaram e, como disseram autores como Rem Koolhaas,
Edward Soja e Néstor Garcia Canclini, entre outros, necessitamos de novas
palavras para novas realidades, e novas ferramentas para operar dentro
delas. Aqui estdo algumas propostas para novos conceitos relacionados a
arquitetura e ao urbanismo (Do video: Propuestas para un debate sobre el
urbanismo anarquista. El retorno de la Columna Durito, 2001).

O termo anarquitetura foi proposto por Gordon Matta-Clark nos anos 60.

1/

Urbanismo Anarquista (baseado em Sam Blower): Pratica de urbanistas
anarquistas. O urbanismo anarquista se poe a servico daquelas pessoas e
comunidades que ndo sdo regularmente levadas em conta no processo de
decisdo relacionado a construcdo das cidades e da arquitetura que estas
mesmas pessoas e comunidades terdo de habitar.

Frequentemente, o urbanismo anarquista é gerido pela auto-construcgao.
Em outras situagGes, ele consiste na apropriagdo/transformacdo de espagos
produzidos por outros agentes e com outras finalidades, como especulacao
econdmica, dominacdo ou o espetdculo.

2/
Urbanismo insurrecional: O urbanismo que desenvolve principios opostos
ou inversos ao urbanismo hegemoénico e homogeneizante praticado pelos

urbanistas do neo-liberalismo como Disney, Koolhaas, ou a cidade de Los
Angeles, que poderia também ser definido conforme Guy Debord em A
Sociedade do Espetaculo (o que ele denominou como urbanismo da
separacdo).

3/

Arquitetura zapatista (proposta para uma defini¢do para o século XXI): A
transformacdo dos espagos, permanente ou efémera, que favorega ou
promova a emancipacgao individual ou comunal de seus habitantes; incluidas
aquelas transformacgdes espaciais que favoregam o aparecimento de
revolucdes - hoje preferencialmente revolugdes que se oponham a
globalizac¢do capitalista e se inspirem no pensamento anarquista.

22 definigdo (deturnando Raoul Vaneigem): Arquitetura zapatista é a
construcdo de situagdes que tenham o potencial de produzir momentos
radicais de poesia que mudem a vida e transformem o mundo.

A criatividade, igualmente repartida por todos os individuos sé se expressa
direta e espontaneamente no calor de alguns momentos privilegiados. Nao
seria justo situar estes estados pré-revolucionarios, que irradiam poesia que
muda a vida e transforma o mundo, sob o signo desta graca moderna, a
arquitetura zapatista?

Um gesto, uma atitude, uma palavra por vezes, demonstra a presenca
inegavel da possiblidade aberta a poesia, ou seja, a construgdo total da vida
cotidiana, a inversao total da perspectiva, a revolugdo. A arquitetura
zapatista se propde, em resumo, a uma condensag¢ado, uma comunicagao
direta do essencial.



4/

Hackitetura: De hacking e arquitetura: O uso, de uma forma imprevista e
subversiva de espacos, elementos e sistemas urbanos e/ou arquitetonicos.
O termo foi influenciado por um outro novo conceito: hacktivismo, que
descreve o mix de net art, ciéncia da computagdo e ativismo durante os
ultimos anos do século XX.

5/

Arquitetura ciborgue: A pratica arquitetdnica que aplica as idéias sobre
identidade ciborgue propostas por Donna Haraway. Estaria composta por
sistemas e elementos compativeis integrados em uma organiza¢do de rede e
componentes, semelhante a dos componentes, semelhante a dos
computadores. Os componentes ciborgues sao sucetiveis de ser
desenhados, produzidos, instalados e substituidos autbnomamente:
estrutura, energia, instalagdes, sistemas de informacdo, fachadas, zonas
Umidas, divisGes, revestimentos, mobilidrio, manutencao, ... A arquitetura
ciborgue substitui o arquiteto no topo da piramide de produc¢do por um
conjunto de equipes organizadas em rede (ver Pérez de Lama/2001).

6/

Arquitetura gonzo (segundo Pablo de Soto): A pratica arquitetonica
resultante da aplicacdo dos principios do jornalismo gonzo a arquitetura. Em
sua forma seminal é uma mistura de situacionismo e cyberpunk (Ver Pérez
de Lama/2002).
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A ARQUITETURA SEGUNDO TATI: NATUREZA VERSUS ARTIFiCIO
Jorge Gorostiza

“Sdo de plastico. Nunca murcham”, diz um convidado a Mme. Arpel em Meu
Tio, enquanto lhe dd um ramo de flores. “Na verdade tem um cheiro forte
de borracha”, responde ela.

No stand de As Aventuras de M. Hulot no Trdfego Louco (Traffic), dentro da
tecnolégica nave do Palacio de Exposi¢des, ha algumas arvores de papeldo e
uma gravagao do canto de um passaro, mostrados em seqiiéncias alternadas
com a moradia de campo de Hulot.

A interpretacdo do mundo que Tati faz estd baseada nas contradi¢des entre o
natural e o artificial, entre a natureza e o artificio. Optando pelo natural-
tradicional frente ao artificial-moderno, ao op6-los continuamente para
tentar demonstrar as virtudes de um sobre o outro.

Esta mesma oposicao é produzida nas edificacGes que aparecem em seus
filmes. Sem duvida, quando neles se pensa, a primeira coisa que se recorda
é sua satira da arquitetura moderna como dmbito onde se manifestam
comportamentos ridiculos. A arquitetura adquire assim importancia por que
o diretor a converte em indutora de um modo de vida que é objeto de sua
critica, e, para fazer esta critica, deve mostrar, descrever, os edificios que
seus personagens estdo imersos.

Criar um edificio, um objeto arquitetonico, é criar um espaco. As relacdes
entre o Cinema e a Arquitetura devem se centrar fundamentalmente nas
gue existem entre os espagos cinematografico e arquitetonico (1).

No cinema ha dois modos de mostrar o espago e ambos estdo associados ao
movimento. Um é movendo a camera de forma que o espectador va
percorrendo-o. O outro é mantendo a cdmera fixa e fazendo que os
personagens se movem dando sensac¢do de profundidade. Tati utiliza este
ultimo, mantém a camera imovel usando planos gerais, elege o ponto de
vista fixo, mais natural, em vez dos movimentos da camera, talvez mais
cinematograficos, mas também mais “artificiais”.

A oposicdo entre natural-tradicional e artificial-moderno produz dois tipos
de edificios, relacionados com os dois tipos diferentes de vida que coexistem
em alguns filmes, nos quais a moderna vai se introduzindo (2)
paulatinamente.

Os dois tipos de edificios se opoem formalmente, desse modo as edificacGes
da arquitetura tradicional estdo construidas com materiais naturais — a
madeira no hotel de As Férias do Sr. Hulot ou no escritério de Traffic, a pedra
da casa de Hulot em Meu Tio -, tém cores quentes — marrons, ocres...-, ha
uma desordem compositiva e uma acumulac¢do de elementos, foram
construidas por agregagdo sem uma planificacdo prévia — como o povoado
de Carrossel da Esperanc¢a (Jour de Féte). Por todas elas predominam as



linhas curvas em relacdo as retas.

A forma dos edificios modernos é para Tati oposta a anterior e igual em todo
o mundo — em alguns cartazes de Estocolmo, México, Londres, Havai e EUA
de Tempo de Diversdo (Playtime) parece o mesmo arranha-céus que numa
rua de Paris -. Sdo construidos com materiais duros, artificiais: vidro,
concreto, metal...- os de Playtime ou o Palacio de Exposi¢des de Traffic -,
tém cores frias — azuis, brancos...- ha uma ordem compositiva e os espagos

estdo nus, vazios, sem elementos, dando lugar a sons agudos e metalicos (3).

O resultado formal é o predominio das linhas geométricas, preferentemente
retas, em relagdo as curvas naturais.

As qualidades de ambos os tipos de edificagdo sdo os paradigmas da
construgao tradicional-irracional, em relagdao a moderna-racional. Tati sabe
eleger aqueles elementos mais significativos e opostos, mais reconheciveis
pelo publico, das duas arquiteturas.

Algo que faz ndo apenas com a forma, mas também com a fungao, como
disse em uma entrevista (4): “A satira ndo é feita sobre os lugares, mas sobre
sua utilizacdo. As pessoas se créem ‘esmagadas’ pelos grandes edificios. Mas
se soubessem observar, se dariam conta que a vida ali é igual a qualquer
lugar”.

Entre as fungdes, Tati destaca as circulagdes — outra vez o movimento -, as
trajetdrias a que sdo obrigados os usudrios dos edificios por sua forma,
demonstrando que a fungdo e a forma estdo intimamente unidas.

O diretor, falando de Playtime, explicava: “Ha pessoas presas na arquitetura
moderna por que os arquitetos os obrigam a circular de uma maneira
determinada, sempre em linha reta”. Para obter esta sensacdo artificial de
movimento mecanico, pediu aos atores que seguissem “linhas retas, nunca
circunferéncias nem semi-circunferéncias, mas que todo mundo tinha que

seguir as linhas da arquitetura moderna”. Porque para o diretor tudo estava
construido sempre com “angulos retos nesses escritérios-labirinto com seus
compartimentos; o arquiteto decidiu assim e todo mundo continua indo e
vindo assim”. Tati critica os arquitetos modernos, opondo novamente a
arquitetura tradicional, anénima, a projetada por profissionais da
arquitetura, uma profissdo moderna desenvolvida em nosso século.

Apesar de suas criticas, em seus filmes sé aparece um arquiteto (5), o do
Royal Garden em Playtime, no qual se joga a culpa de todos os males do
local, chegando-se mesmo a se queixar dos uniformes que ele ndo
desenhou. Tati é indulgente com o profissional e satiriza a busca de um
“bode expiatério” para todos os erros de um edificio.

A critica de Tati as fungdes modernas nao é feita somente através das
circulagGes, também sdo objeto de sua andlise os usos, a separagdo entre o
uso publico e o privado ou os préprios usos modernos, vale lembrar que em
seus filmes aparecem fabricas, boates, aeroportos, escritérios, restaurantes,
bares, paldcios de exposi¢cdes, delegacias de policia, oficinas...

Para analisar a interpreta¢do que Tati faz dos dois tipos de arquitetura serdo
estudados dois edificios, com a mesma fung¢do e do mesmo filme, as duas
casas opostas de Meu Tio: a casa de Hulot e a dos Arpel.

Estas casas pertencem a dois mundos separados por um muro desmoronado
que fazia parte de uma casa tradicional, e este muro, que sempre se verd a
partir do lado antigo, sé sera cruzado por alguns cachorros, que ligam os dois
espacos, e por Hulot, que, ao lhe cair um tijolo, o colocara cuidadosamente
em seu lugar, pretendendo recompor algo fatalmente perdido.

A casa de Hulot — na verdade se tratava de um cenario — esta na praca de
Saint-Maur, centro de sua atividade, onde esta o café, a livraria, o mercado e
a feira dominical.

Apenas se mostra ao espectador sua fachada (6), embora se possa



reproduzir parte das plantas e supor como é o resto, e por ela se sabe que é
um edificio desordenado, construido por agregagdes sucessivas, criado por
Tati de modo que se poderia explicar como foi se construindo ao longo do
tempo.

A moradia de Hulot estd em uma mansarda-torredo no alto do edificio, tem
uma janela e uma porta com um frontdo triangular que Ihe da um certo ar
de templo classico. Para ter acesso a ela se deve percorrer uma escada

sinuosa que se vé a partir da rua através de vdrias janelas diferentes entre si.

Ainda que do ponto de vista racional o percurso desta escada seja anti-
funcional, ele permite uma relacdo mais estreita entre seus usudrios, como
por exemplo o subito encontro com uma vizinha envolta numa toalha.

Uma relagdo humana que ndo existe no bairro dos Arpel, onde os contatos
sdo estabelecidos através de visitas formais ou ao se observar por cima dos
muros divisorios.

Illlmll“ !Hlmlil

10

A casa dos Arpel é uma moradia unifamiliar —também um cenario — situada
numa rua estreita, desolada, de uma cidade-jardim cinza e triste. Seu
proprietdrio a construiu e estd orgulhoso dela: “Quem fez esta casa?...Fui eu,
a decoragdo, os moveis...”, diz Arpel, que, talvez por isso, como escreveu
Sadoul (7), recebe seus convidados “com o porte e os ritos de um monarca
versalhés”.

Esta casa, que costuma se ver a partir de cima da cerca de entrada pelo
ponto de vista do vizinho da frente, esta rodeada por um jardim retilineo,
imitando os japoneses, mas demasiado compartimentado por pequenos
lotes com terras de cores artificiais, onde crescem arbustos geométricos.
Entre estes lotes hd alguns caminhos, e no meio, presidindo o jardim por sua
altura, um tanque com uma fonte bastante kitsch na forma de um peixe,
chamada por Mme. Arpel “os jogos de dgua”. Esta fonte, que sé é posta em
funcionamento quando chegam estranhos na casa, com um interruptor
situado ao lado do porteiro elétrico, se converte para os Arpel em um
simbolo e um aviso das mudancas que se produzem em sua vida ao receber
visitantes.



Na planta alta da casa estdo o dormitério dos proprietarios e um banheiro,
mas o espectador, como na casa de Hulot, ndo tem acesso a eles ja que s6 é
mostrada a planta baixa gragas as sucessivas visitas das vizinhas. Madame
Arpel lhes fala duas vezes da planta baixa que “é muito pratica, tudo se
comunica”, e efetivamente ha um refeitério que ndo se usa, um living com
dois ambientes, o quarto do filho, o banheiro e a cozinha, que estd numa
parte separada.

A casa estd aberta para jardim, como o edificio de Playtime o esta para a rua.
Mme. Arpel explica a uma das vizinhas: “os quartos estdo bem orientados,
todos d3o para o jardim”, desse modo o interior e o exterior, o espaco
publico e o privado, estdo relacionados fisica e funcionalmente, ja que cada
um dos lotes do jardim é usado para uma funcdo diferente: almocgar, tomar
café, receber os convidados, ver televisdo...esquecendo a drea de diversao
do menino, que deve brincar de bicicleta no terraco de seu quarto, detras de
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algumas barras.

No jardim as circulacdes estdo marcadas por diferentes caminhos. O de
acesso a casa, por sua forma curva, obriga a fazer um trajeto sinuoso que
serve para alargar sua dimensao artificialmente; os outros, devido a seus
pavimentos, fazem com que circular por eles seja uma empreitada dificil,
circulagdo que chega a ser penosa quando se tem de mudar de lugar os
moveis ao redor do jardim por causa da quebra da tubulagado de agua. No
final, ao perseguir os cachorros, todos os canteiros e caminhos ficardao
igualados pelas circulagdes naturais.

Pelo que foi dito anteriormente e pelos planos dos edificios — feitos para
compreendé-los melhor -, se pode considerar Jacques Tati como alguém
capaz de desenhar e mostrar algumas edificagGes que, a falta de questdes
puramente técnicas, poderiam existir na realidade.

Portanto é correto dizer que Jacques Tati foi um arquiteto, um arquiteto que
caricaturava tanto os edificios tradicionais como os de seu tempo, ainda que
esta caricatura ndo o impedisse de reconhecer seus valores: “Nao creio ter o
direito de criticar a arquitetura de hoje em dia. Simplesmente me satisfaco
em fazer um filme sobre nossa época. Atualmente se constréi grandes
edificios de cristal, nada além de cristal: pertencemos a uma sociedade que
gosta de ser posta numa vitrine. Mas eu ndo vou criticar, por exemplo, a
criacdo de escolas mais ensolaradas para as criancas”.

Até agora se estudou a arquitetura de Tati como criadora de edificagGes, mas
a Arquitetura, entendida como criagdo ou construgao num sentido amplo,
fora dos seus limites estritamente profissionais, se refere também ao
desenho de objetos como portas, os mecanismos de Playtime ou o do hotel
das Férias...: ou moveis, como os da casa dos Arpel, que voltam a incidir na
relacdo entre forma e fungao, ja que ainda que possam chegar a ser objetos
belos, geometrizados e despojados de adornos, sdo tremendamente
incbmodos e ruidosos, somente quando Hulot mude o diva de posicdo



podera dormir adotando uma postura muito parecida a que teria se tivesse
se deitado em outro moével moderno, a Chaise-longe de Le Corbusier.

Também o territério antropomorfizado ou a maquina tem uma estreita
relagdo com a Arquitetura. Assim a estrada de Traffic, mostrada como uma
linha cinética quando a cdmera se situa dentro ou ao lado dos automéveis —
nos poucos travellings que Tati se permite (8) -, se converte em estatica
guando a camera estd em sua beira, como no famoso plano de Hulot
avangando em busca de gasolina. A maquina é interpretada e transformada
por Tati, desde sua bicicleta em Carrossel da Esperanca até os automoéveis de
Traffic, passando por seus carro das Férias..., a mobilete de Meu Tio, a
cozinha de Mme. Arpel ou a fabrica de plastico de seu marido.

O caso mais complexo e mais relacionado com a Arquitetura é o do camping-
car* de Traffic, desenhado por Hulot — de quem finalmente conhecemos
uma profissdo, ainda que seja temporaria — e um paradigma da casa
burguesa, dividido em partes que, dado o tamanho do espaco habitavel, as
vezes coincidem. A grade se converte em grelha para assar carne, dentro do
carro, a buzina é o aparelho de barbear, no centro estd a cama de casal que
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se estende com a carroceria, aparecendo uma janela circular — como as da
casa e da garagem dos Arpel -, em ambos os lados da parte traseira estd a
cozinha com sua cafeteira-acendedor-saboneteira, atras, fora do carro estd o
refeitdrio, com sua mesa e duas cadeiras sob um toldo desdobravel e até
este espaco chega uma ducha portatil convertendo-o também em banheiro.
Como se vé, estdo aqui todas as fungdes da casa dos Arpel, com suas
mesmas relagdes, mas superpostas pelo tamanho do habitaculo.

O camping-car é significativo por que em Traffic ja ndo aparecem moradias
edificadas, os personagens dormem em uma oficina sobre alguns pneus, em
um barco ou no préprio camping-car. A critica a moradia moderna chega a
sua culminagdo ao fazé-la desaparecer.

Como parece que a arquitetura desaparece em seu ultimo filme. Parade
acontece todo dentro de um circo e o circo é para Tati a representa¢do do
mundo. Debaixo da tenda-cova de lona — como o cinema de Carrossel...-
segurada pelos pilares que formam o axis-mundi primitivo (9), decorre a
vida, uma vida na qual se confundem os personagens do ritual, e todos,
inclusive os expectadores do cinema, que ja haviamos visto Meu Tio através
de uma janela (10), nos confundimos com os expectadores do circo e com
seus atores. A vida é uma representagdo na qual muitas vezes se desconhece
qual é o papel de cada um. Em Parade se retorna a natureza, a esséncia do
primitivo através do construido.

Tati nos legou seus filmes e com eles uma das melhores qualidades do
humor, a capacidade de rirmos de nosso tempo, de nossa arquitetura e
sobretudo de nds mesmos, que leva a duvida e ao ceticismo.

Como ele mesmo disse: “Ja lhes contei tudo isso...por outro lado ndo sei se
tenho razdo. Por qué? Ninguém pode ter cem por cento de razdo...cada um
com seu mau gosto”.



Notas

1. Ha mais relacdes entre as duas disciplinas, como a cenografia que pode
ser considerada construcao formal. Sem duvida, esta tem sido mais
interessante quando a desenvolveram arquitetos como Poelzig ou Mallet-
Stevens, por isso é mais importante como um diretor mostra o espaco
arquiteténico do que como é seu desenvolvimento formal.

2. Esta introdugao é paralela a algumas filmagens que vao sendo feitas cada
vez mais em estudio até Playtime: Carrossel... foi rodada unicamente no
povoado de Saint-Sévere, As Férias do Sr. Hulot em Saint-Marc-sur-Mer e nos
estudios Boulogne-Billancourt, Meu Tio em Saint-Maur-les-Fossés, me
Créteil e nos estudios da Victorine e Playtime num cendrio criado
especialmente para o filme. Em Traffic se retorna as tomadas externas e
Parade é rodada num circo.

3. 0 som é essencial em todos os filmes de Tati, este inclusive explicava que
0 usava para obter profundidade de campo, em forma nova de descrever o
espaco arquitetonico.

4. Entrevista com J.J. Henry e Serge Le Peron na Cahiers du Cinema, 303,
1979 (Traduc¢do espanhola em A.A.V.V.,, Jacques Tati, Alcala de Henares,
1981). Todos os comentarios do diretor neste artigo sao tirados da mesma
entrevista.

5. Michel Chion escreve em Jacques Tati, Paris, Ed. Cahiers du Cinema, 1987,
gue a pessoa de quem Tati pegou o sobrenome Hulot e sua forma de
caminhar era na verdade um arquiteto e assessor imobilidrio.

6. As fachadas sdao importantes para Tati, recorde-se a falsa fachada vegetal
gue Hulot arranca em Traffic ao tentar escald-la. Outra contradicdo entre
natureza e artificio.

7. Georges Sadoul, citado por Michel Chion em Jacques Tati, pag. 28.
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8. Travellings que ja havia feito no final de Meu Tio.
9. Nos termos de Mircea Eliade em, por exemplo, O sagrado e o profano.

10. No final de Meu Tio a cdmera retrocede deixando ver uma cortinae o
caixilho de uma janela, revelando ao espectador o voyeurismo que esta
implicito ao se assistir a um filme.

* Carro para acampar (Nota do Tradutor).
Traduc¢do de Ricardo Rosas

Este artigo apareceu originalmente na Nosferatu, Revista de Cinema, n? 10,
Outubro de 1992, pp. 48-55.

Jorge Gorostiza (Santa Cruz de Tenerife, 1956) é arquiteto, tendo realizado
numerosos projetos e obras de diferentes tipologias. Hd vdrios anos estuda
as relagées entre cinema e arquitetura, dando conferéncias e escrevendo
muitos artigos sobre este tema. E autor dos seguintes livros: Cine y
Arquitectura (Filmoteca Canaria, Las Palmas de G. Canaria, 1990); Peter
Greenaway (Editorial Catedra, Madrid, 1995); Directores artisticos del cine
espafiol (Filmoteca Espafiola y Editorial Cdtedra, Madrid, 1997); La imagen
supuesta. Arquitectos en el cine (Fundacion Caja de Arquitectos, Barcelona,
1998); Casino/Tener y no tener (Editorial Dirigido, Barcelona, 1999).

Fonte: Archi’it (http://architettura.supereva.com/).

Links: www.tativille.com

www.classic.archined.nl/news/0301/tati_eng.html

[Postado em 07 de Fevereiro de 2006]


http://architettura.supereva.com/
http://www.tativille.com/
http://www.classic.archined.nl/news/0301/tati_eng.html

A CASA DAFLOR (1)
Fernando Freitas Fudo

Surpresa e excitagdo: sentimentos ao conhecer a Casa da Flor que me
fizeram refletir sobre a poética dos pequenos espacgos e sobre a
grandiosidade da criagao.

Os esforgos da professora e pesquisadora de arte popular Amélia Zaluar,
gue desde 1978 luta pelo tombamento da casa, localizada perto de sdo
Pedro da Aldeia (RJ), permitiram que sua existéncia fosse dada a conhecer.
Hoje, juntamente com a Sociedade dos amigos da Casa da Flor, empreende
uma verdadeira cruzada por sua desapropriagao e restauracdo.

A casa da Flor, construida por Gabriel dos Santos, trabalhador das salinas, é
um dos poucos exemplares nacionais que se equiparam — ainda que suas
dimensGes sejam reduzidas — as grandes arquiteturas fantasticas mundiais,
tais como o Paldcio Ideal de Ferdinand Cheval, as arquiteturas de Gaudi,
Jujol, a casa de Clarence Schmidt, Raimond Isidore, as torres Watts de Simon
Rhodia, etc.

Breton e Dali, se a vissem, elevariam seus canticos a ela, pois nela tudo é
surreal. Tudo desabrocha, explodindo em flores. Pratos viram pétalas.
Conchas e telhas de barro transfiguram-se em plantas e flores, revelando a
estranha génese que liga as formas da natureza a arquitetura. Nessa casa,
todos os materiais, objetos — estejam eles inteiros ou quebrados — adquirem
uma vida muito distinta daquela para a qual foram destinados
originalmente.
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Uma forte sensacdo de isolamento nos envolve quando chegamos na
pequena elevacao onde foi construida. Somos envolvidos por um
desconcertante muro que faz com que percamos o sentido de comunicacao
exterior. Isolamo-nos e penetramos na interioridade da casa. Trata-se de
uma arquitetura destinada a abrigar e exteriorizar metaforicamente o
espirito, o que realmente existe de essencial.

"O pessoal gosta porque é coisa do espirito. A casa depende do espirito, é
uma casa espiritual." (1)

Gabriel sabia que corpo e casa sao metaforas da mesma coisa, ainda que a
histdria da civilizagdo moderna nos tente eludir constantemente essas
relagdes. Durante anos, ele bordou e bricolou sua casa, comeg¢ando
internamente e dedicando-se depois ao seu exterior: "Faco folhas de
cimento, fago bordados, mas precisa que eu tenha lembranga e aquela forga
de idéia pra fazer essas coisas. E eu sou governado pra fazer essas coisas por
pensamento e sonho."
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As fundacoes de pedra, desproporcionais em rela¢do ao corpo da casa,
fazem com que ganhem ares de um pequeno castelo ou de um templo
colocado no alto de um morro. Uma casa que se erige aos céus. Talvez por
isso ndo seja tao dificil imagina-la ou recorda-la envolta por nuvens, pela
vaporosidade da criacdo.

Essa intencionalidade de viver nas nuvens, ainda que inconsciente, existe. E
é exatamente na escadaria das pedras flanqueada por grandes jarras com
flores de cacos de pratos que assinalam os niveis da escada, do caminho
ascendente.

Um museu em cujas paredes grudam-se milhares de imagens dispostas num
continuo floral. Um rendez-vouz alucinante de fragmentos: telhas de barro,
pratos, garrafas, conchas, ossos, pedacgo de vidro, espelhos, azulejos, lajotas,
ceramicas, conchas, mexilhdes, ralos de chdo... Em meio a festa de objetos
surgem até flores feitas de argamassa, caracteristicas das ornamentagdes
das casas antigas, remetendo um pouco as flores de glacé dos bolos de
festas.

N3o por esse fato, mas pela profusdo de fragmentos, a casa se avizinha a
imagem da casa comestivel e surrealista da bruxa malvada da histéria de
Jodo e Maria. Gabriel coloca-nos no mesmo jogo de seducdo e fantasia
provocado pela dogura da ornamentac¢do. Uma surpreendente histéria, um
diario de estranhas letras, de metéforas perfumadas, petrificadas, prontas
para atrair e cativar qualquer passante.

O muro, sem duvida, é o elemento totalizador do conjunto. Reforca e
prolonga o espaco da casa. Recorda a idéia de primeira morada, a idéia
perfeita de protecdo e isolamento, de retorno a vida uterina... Elemento de
protecdo e moldura da casa. Envoltura corporal. Barricada.

Uma gigantesca collage trabalhada dentro de uma ordem compositiva
semelhante a uma fotomontagem dadaista, ou a um mosaico. Os
fragmentos foram colocados aparentemente sem ordem, aleatoriamente,
como se fossem atirados e colocados ao acaso. Entretanto, essa desordem
obedeceu a ordem do tempo, das pecas disponiveis, da simpatia de uma
pela outra.

No muro e na casa estao presentes os mesmos principios compositivos que
aparecem em algumas photocollages, tais como a acumulagao e a utilizagao
de objets-trouvés, objetos encontrados ao acaso, que sdo "redesloucados"
para um outro contexto.

Gabriel ndo suportava paredes vazias e ali escreveu de forma nada
convencional, sua soliddo. Durante mais de 40 anos montou o mosaico, o
diario de sua fantasia. Tal qual um templo da antiguidade ou da idade média
fez da pequena casa o suporte da representacdo de sua prépria histéria de
vida. Como dizia: "a casa era uma histéria, onde cada fragmento guardava
uma lembranca, contava uma histéria."

Ao longo do muro, nos fundos da casa, e exatamente defronte a porta de
entrada, que fica nos fundos da casa, montou um banco de dois lugares,
como um prolongamento do muro. Criou um espacgo analogo a uma
varanda. Para reforcar a idéia fez dois bancos, um de cada lado da porta,
revestidos com pedacos de azulejos. Caco a caco, Gabriel transformava o
muro em jardim; a casa em flor.

Gabriel comecou a trabalhar em sua casa em 1912, justo no mesmo ano em
que Ferdinand Cheval concluiu o Palacio Ideal, depois de trabalhar sozinho
nele por 38 anos. Ambos comegaram a construir seus sonhos, suas obras,
inspirados por um objet-trouvé. Cheval por uma estranha pedra em que
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tropeca no caminho; Gabriel por uma flor que montou com cacos de pratos.

Arquitetonicamente, a Casa da Flor apresenta algumas semelhangas com o
Palacio Ideal. Tanto em um como no outro existe uma inversao na escala: no
palacio, as flores, os animais e as pessoas adquirem proporgdes gigantescas,
enquanto que as obras classicas da arquitetura sdo miniaturizadas. Na Casa
da Flor, sdo as flores que se agigantam, e algumas composicdes feitas com
telhas de barro também sugerem pequenos templos ou estruturas
arquitetonicas.

Se no Paldcio Ideal o tema do sexo se faz presente mais explicitamente, na
Casa da Flor os motivos estdo mascarados sob o tema floral.

Diante do requintado trabalho de Cheval, a casa de Gabriel pode parecer
mais desleixada, mais naif, mas, ao mesmo tempo, essa despreocupacao lhe
confere um estatuto de obra tipica moderna, contendo os mesmos
principios compositivos vanguardistas desenvolvidos por Jujol. Refiro-me
mais precisamente a sua intervenc¢do na casa Torredellas, que em meio a
cobertura feita de cacos de azulejo, coloca irreverentemente um prato
fundo e uma jarra de vinho catal3. Gabriel ia nas casas ricas, observava tudo
e fazia igualzinho na sua.Copiava com o que tinha a mao, com o que podia
fazer, e a recriagao era mil vezes mais bela que a beleza das casas da
realeza.

Essa auséncia de preocupacdo com o requinte do acabamento revela que a
importancia esta na transfiguracdo poética da casa real, na consciéncia do
essencial, como observou Ferreira Gullar em seu ensaio sobre a Casa da Flor,
e ndo no barroquismo da ornamentacao.

Uma casa florida por fora, inflamada por dentro.

A noite, as lamparinas de Gabriel faziam sua imaginacdo ferver. |déias de
cacos borbulhavam. Os mosaicos dentro da casa animavam-se em sombras
e bailavam ao sabor da chama. Tudo cintilava. A ténue luz dava vida a todas
as coisas no interior da casa.

A chama determina a acentuacao do prazer de ver, algo além de ser visto
[...] dentre os objetos do mundo que nos fazem sonhar, é um dos maiores
operadores de imagens. Ela nos forga a imaginar. Diante dela, desde que se
sonhe, o que se percebe ndo é nada, comparado como que se imagina. As
mais frias metdaforas transformam-se realmente em imagem.

[...] Um sonhador de lampadas a éleo compreenderad instintivamente que as
imagens da pequena luz sdo lamparinas intimas. Suas luzes palidas tornam-
se invisiveis quando o pensamento trabalha, quando a consciéncia esta bem
clara. Mas quando o pensamento repousa, as imagens vigiam.

(Bachelard, 1989)

Gabriel era o pensador inflamado, elétrico, cheio de malicia, construia
lumindrias fantasticas com lampadas usadas, colocava fardis de carro na
parede da sala e depois do trabalho os contemplava iluminados pelo brilho
da luz de vela.

A palavra lampada, o abajur de lampadas ja me faz rir. Porque lampada
elétrica ndo nos da as fantasias da lamparina que, com o dleo, faz luz.
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Entramos na era da luz administrada.

[...] O pavio desta noite ndo é em absoluto o mesmo de ontem.
(Bachelard,1989)

Ele queimava sua soliddo. O cotidiano. Isolado no tempo das lamparinas e
lampides, imaginava seu espaco, pensava sua vida. Na escuriddo da noite, a
chama da vela sobre a mesa, preparava todas as suas fantasias, que se
tornariam realidade no dia seguinte. Em seus passeios, recolhia os cacos, os
pequenos sonhos, e os recolava, bordando sua casa como um floral, uma
fantasia.

A criagdo da imagem, sua visualizacdo, é favorecida como os olhos fechados
e/ ou pouca luz. Tanto no devaneio quanto na luz fraca encontra-se o
mesmo trabalho da imaginagdo. Bachelard e Tanizaki haviam, de uma forma
solitaria, observado esse fenbmeno comum a imaginacao.

Se existe uma arquitetura correspondente a um livro, a Casa da Flor foi
criada para A Chama de uma vela de Gaston Bachelard, que descreve toda a
poética desde a luz de uma vela.

Existe um parentesco entre lamparina que vela e flor exala, entre A chama
de uma vela de Bachelard e a Casa da Flor.

Na flor, na vela e na imaginacao tudo é efémero. O perfume, a chama e as
imagens da criacao evolam-se facilmente. Para exercitar a imaginagao, ndo
se deve deixar a luz dormir, é preciso constantemente ativar a chama.
Aspirar, expirar. Por fim, todas as flores sdo chamas querendo torna-se luz.

Metaforicamente, a cada noite, mais e mais flores brotavam do éleo que
ardia na lamparina. Fica claro, agora, que as flores feitas de cacos nada sdo
do que luzes transfiguradas. Flores que iluminam o patio de dia, sempre
vivas.

A capacidade de entregar-se, violentando a linguagem do cotidiano, é uma
atitude poética que independe da habilidade em uma representagao
institucionalizada como a pintura.

Trabalhar com o épave, tal como um bricoleur com a matéria que vem a dar
na beira da praia, transformando-a em maravilha, em flores do mal, é
também uma forma de criar o poético.

Enguanto o fogo florescia, a flor se iluminava.
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Revista Agulha (www.secrel.com.br/jpoesia/agportal.htm).

(Arquivo Rizoma)
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A CIDADE DO HOMEM NU (1)
Flavio de Carvalho

O mundo caminha, progride. O estudo das legislacdes atuais nos leva a
convicgao de que as cidades futuras terdo que abordar problemas opostos
aos trazidos até hoje pelas concepgdes cristas da familia e da propriedade
privada.

Cumpre a nds, povos nascidos fora do peso das tradigdes seculares, estudar
a habitagdo do homem nu, do homem do futuro, sem deus, sem
propriedade e sem matrimonio. No norte da Alemanha, como em diversas
partes do mundo culto, a ligagdo livre é um fato.

A concepgao do estado como Unico proprietdrio tende a se impor com a
socializa¢do dos filhos e da fortuna, sendo que, na conservadora Inglaterra,
o imposto sobre a heranga ja atingiu a 40 por cento.

O homem perseguido pelo ciclo cristdo, embrutecido pela filosofia
escolastica, exausto com 1500 anos de monotonia recalcada, aparece ao
nosso século como um mdquina usada, repetindo tragicamente os mesmos
movimentos ensinados por Aristételes. O ciclo Cristdo destaca-se sobre as
outras religides por ter dominado o homem mais civilizado. Mas este
homem civilizado acorda para ver no ciclo cristdo a destrui¢cdo de si mesmo.
As outras religides sdo narcdticos idénticos. O burgués venera o passado e
os acontecimentos do passado tal como o concebeu uma tradicdo decaida:
ele repete o passado sem saber porque; ele aos poucos destréi o seu
organismo, as possibilidades de progresso e mudanca.
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Nos dias de hoje, a fadiga é manifesta, o homem mdquina do classicismo
moldado pela repeticdo continua nos feitos seculares do cristianismo, ndo
mais pode aturar a monotonia dessa rotina. Ele perecerd asfixiado na
selecdo légica, pelo mais eficiente, pelo homem natural.

A fadiga o ataca, ele precisa despir-se apresentar-se nu, sem tabus
escolasticos, livre para o raciocinio e o pensamento.

Apresentar sua alma para pesquisas; procurar a significagao da vida.

Violentamente atacado de cristianismo, o processo sera talvez lento, mas
nao impossivel.

Perseguido pelos tabus da sociedade, ele limita a seus desejos, aperta o seu
cérebro, impedindo o raciocinio de funcionar, dando preferéncia a repeticao
por encontra-la feita; evitando a todo custo e instante a mudanga,
transformacdo indispensdvel ao progresso.

Por que entravar o progresso com o velho mecanismo escoldstico, por que
venerar o passado, quando ndo conhecemos nenhum limite ao pensamento,
por que abafar os nossos desejos, quando ndo conhecemos a natureza
ultima desses desejos, ndo conhecemos sequer as conseqliéncias desses
desejos?

O homem livre, despido dos tabus vencidos, produzira coisas maravilhosas,
a sua inteligéncia libertada criard novos ideais, isto €, novos tabus, o seu ego



se selecionara automaticamente em grupos, procurando caracterizar uma
série de tendéncias.

Livre, ele sublimard os seus desejos com saciedade, aparecendo logo novos
desejos, apontando para novas tendéncias... isto € mudando... progredindo.

Livre, ele se organizara automaticamente porque nao encontrara nenhum
impedimento social que o proiba organizar — e podera progredir.

Presentemente, ele labora lutando contra as suas tendéncias sem um
objetivo em vista, sem saber porque ele luta, nem aonde vai. E um
mecanismo de repeticdo ndo produtivo, € um mecanismo nefasto que
procura destruir o que ha de mais grandioso; procura destruir a sua
possibilidade de melhorar, de progredir.

O homem se destréi a si mesmo, sem saber por que.

A visdo de uma nova era se apresenta para a humanidade. Um novo
momento atrai o homem: como progredir?

A sua indole repele o passado por que no passado nada viu sendo a
repeticdo dos dogmas inconvenientes. Ele deseja saltar fora do circulo,
abandonar o movimento recorrente e destruidor de sua alma, procurar o
mecanismo de pensamento que ndo entrave o seu desejo de penetrar no
desconhecido.

Pesquisar a sua alma nua, conhecer a si préprio.
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Mas, qual sera esse mecanismo?

Em S3o Paulo fundou-se, ha alguns anos, a ideologia antropofagica, uma
exaltacdo do homem bioldgico de Nietzsche, isto é, a ressurreigdo do
homem primitivo, livre dos tabus ocidentais, apresentagao sem a cultura
feroz da nefasta filosofia escoldstica. O homem, como ele aparece na
natureza, selvagem, com todos os seus desejos toda a sua curiosidade
intacta e ndo reprimida. O homem que totemiza o seu tabu, tirando dele o
rendimento maximo. O homem que procura transformar o mundo ndo
métrico no mundo métrico, criando novos tabus para novos rendimentos,
incentivando o raciocinio em novas esferas. Esta idéia iniciada em Sao Paulo
por Raul Bopp, Oswaldo Costa, Cldvis Gusmao, Oswald de Andrade e outros,
com ramificagBes no Rio e outros Estados, foi entusiasticamente recebida
pelo filésofo Keyserling e o urbanista Le Corbusier que viram nela um meio
de progredir: uma possivel felicidade longinqua.

O homem antropofagico, quando despido de seus tabus assemelha-se no
homem nu. A cidade do homem nu serd sem duvida uma habitacdo propria
para o homem antropofagico. L ele podera sublimar os seus desejos
organizadamente. L, ele poderd sentir em si a renovac¢do constante do
espirito; o movimento da vida aparecerd de um realismo estonteante e ele
compreendera que viver é raciocinar velozmente e dominar os tabus pela
compreensao.

A cidade americana ndo é mais a cidade-fortim da conquista. Ela serd a
cidade geografica e climatérica, a cidade do homem nu, do homem com o



raciocinio livre e eminentemente antropoéfago.

A cidade antropofdgica satisfaz o homem nu porque ela suprime os tabus do
matrimonio, e da propriedade, ela pertence a toda coletividade, ela é um
imenso monolito funcionando homogeneamente, um gigantesco motor em
movimento, transformando a energia das idéias em necessidades para o
individuo, realizando o desejo coletivo, produzindo felicidade, isto é, a
compreensdo da vida ou movimento.

A cidade do homem nu serd toda ela a casa do homem. O homem
encontrara na sua casa imensa, as suas necessidades organizadas,
arquivadas em locais apropriados, permitindo o acesso facil e imediato. Ele
ndo perderd energia inultimente como o nosso homem de hoje. A sua fadiga
serd a minima, o seu relacionamento espantoso surpreendera a ele préprio,
ele encontrara na sua vida uma nova felicidade, a felicidade da eficiéncia;
um novo orgulho, o de ter conquistado a sua alma, o orgulho da
compreensdo da sua existéncia e do desejo de mudar sempre.

A cidade organizada formara um Gnico monolito com aspecto uniforme. O
aspecto serd funcao das necessidades do homem.

Ela simbolizara pelas suas formas, pelas suas cores, 0 mecanismo da alma do
homem nu.

A cidade serd a imagem matematica do homem livre, o homem que repeliu
a angustia do dogma escolastico, do homem que libertou o seu raciocinio de
uma decrepitude indesejavel.
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As necessidade do homem serdo concéntricas por ser a disposicdo
concéntrica a mais igualmente acessivel a todos. Elas serdo localizadas em
circulos concéntricos. O bem-estar geral da cidade, a magnitude de
eficiéncia da vida da cidade depende da posicdo relativa dessas zonas.

Uma zona inconvenientemente locada, em relagdo ao centro, podera trazer
sérios disturbios no equilibrio organico das cidades, perturbando o seu
processo.

As nossas cidades de hoje sdo verdadeiros pandemonios e vivem em
constante desequilibrio.

O homem de hoje gasta as suas energias inutilmente devido ao organismo
doentio da cidade. A cidade cansa o homem, destruindo a sua energia vital.

O homem da cidade de hoje ndo aproveita a sua capacidade de produgao,
nao pode aproveitar, porque o organismo burgués desorganizado tudo faz
para aniquilar no homem o gosto pela vida, o entusiasmo de produzir coisas,
o desejo de mudar.

A cidade do homem nu sera a metrdpole da oportunidade, um centro de
sublimacdo natural dos desejos do homem, um centro de reanimacdo de
desejos exaustos; um grande centro de produc¢do de vida organica, de
selecdo e distribuicdo desta vida em forma de energias Uteis ao homem. Um
grande centro de pesquisas para descobrir as coisas do universo e da vida,
para conhecer a alma do homem, torna-la métrica e utiliza-la no bem-estar



da cidade.

A cidade do homem nu é dominada pelo centro de pesquisas, é esta a Unica
autoridade constituida; ele seleciona e distribui, de acordo com o critério
cientifico, ele domina e ordena todas as energias da metrdpole, ele é o deus
mutavel, o deus em movimento continuo, o deus simbolo do desejo
maravilhoso de penetrar no desconhecido.

O centro de pesquisas em forma de anel externo e concéntrico com os
outros anéis. Ele é o primeiro anel da cidade.

O centro de ensino e orientagao do homem é um anel anexo ao centro de
pesquisas. O centro de gestagao, maquina imensa onde a vida estudada,
catalogada, se encontra isolada por um parque do centro de pesquisas.

Devido as magnificas condi¢des higiénicas das cidades, o centro hospitalar é
pequeno e faz parte do centro de pesquisas.

A erética ocupa na vida do homem nu uma posicao de destaque. O homem
nu selecionara ele mesmo as suas formas erética; nenhuma restricdo exigira
dele este ou aquele sacrificio; a sua energia cerebral sera suficiente para
controlar e selecionar os seus desejos.

A zona erdtica é realmente um imenso laboratério onde se agitam os mais
diversos desejos, onde o homem nu pode encontrar a sua alma antiga, pode
projetar a sua energia solta em qualquer sentido, sem repressdo: onde ele
realiza desejos, descobre novos desejos, impde a si mesmo uma selegao
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rigorosa e eficiente, forma o seu novo ego, orienta a sua libido e destréi o
ilégico, aproximando-se assim do deus simbolo, sublime angustia do
desconhecido da mutacdo do ndo métrico.

A religido tem o seu lugar adequadamente localizado na zona erética; sendo
ela uma forma de erotismo, como ficou esclarecido pelo mecanismo de

Freud.

O centro de alimentagdo esta também situado na zona erdtica. A

administragdo se encontra no nucleo central da cidade assim como a

locomocgdo que é toda subterranea e se irradia desse nucleo.

A habitac¢do esta localizada num grande anel central préximo a
administracao.

* % %

A cidade do homem nu é a habitagdo do pensamento, o homem produz
idéias que sdo orientadas e aproveitadas na melhoria da raca e no caminhar
do progresso.

E uma grande maquina de idéias para calcular o meio de progredir sempre,
calcular um processo de constante renovacdo mental.

Os nucleos industriais e produtivos serdo situados fora da grande maquina
de calcular. A cidade do homem nu é um motor gestador de idéias que
orienta e dirige o pais movimentando a industria e a agricultura, preparando
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o homem para ser feliz.

O continente americano, pela sua privilegiada situacdo histdrica, esta mais
apto que qualquer outro a contemplar o problema do homem nu.

O continente americano nao herdou do passado o recalque tragico da
filosofia escolastica, ele possui elementos préprios para criar uma civilizagao
nua; um novo mecanismo despido dos tabus da velha Europa, uma
renovacao cientifica e estética que o colocara na vanguarda da organizagao
humana.

Convido os representantes da América a retirar as suas mascaras de
civilizados e por a mostra as suas tendéncias antropéfagas, que foram
reprimidas pela conquista colonial, mas que hoje seriam o nosso orgulho de
homens sinceros, de caminhar sem deus para uma solugao légica do
problema da vida da cidade, do problema da eficiéncia da vida.

Nota

1. O artigo foi publicado originalmente em portugués, na web, no Portal
Vitruvius, Documento, < www.vitruvius.com.br/documento/flaviol.asp>.

Trabalho apresentado ao IV Congresso Pan-Americano de Arquitetura e
Urbanismo e publicado no Didrio da Noite, em 01 de julho de 1930.
Republicado por Luiz Carlos Daher, Flavio de Carvalho: Arquitetura e

Expressionismo, Ed. Projeto, SGo Paulo, 1982.

Fonte: Vitruvius (www.vitruvius.com.br).
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A POLITICA DA ARQUITETURA ISRAELENSE
Nick Rockel

Se seres humanos sdo criaturas politicas, os prédios em que eles habitam
ndo tém uma politica?

Levantar esta questdo custou a dois jovens arquitetos israelenses seu
cobicado espaco no Congresso Mundial de Arquitetura de 2002.

Eyal Weizman e Rafi Segal ganharam a comissdo da Associacdo Israelita de
Arquitetos Unidos (IAUA - Israeli Association of United Architects) para
representar seu pais no congresso, realizado em Berlim em julho corrente.
Entdo os funcionarios da IAUA viram o catdlogo para a exposicdo planejada,
"Uma Ocupacao Civil: A Politica da Arquitetura Israelense".

Antes que Weizman e Segal soubessem, a exposic¢ao foi cancelada e eles
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viraram celebridades internacionais.

Porque a IAUA ficou tao enfurecida? "Uma Ocupagao Civil" é uma critica
mordaz do papel da comunidade arquitetdnica israelense na rapida
colonizagdo dos territérios ocupados, particularmente a margem oeste*.
Com ensaios fortemente argumentados, mapas detalhados e dramaticas
fotos aéreas, o catalogo mostra como mais de 800 assentamentos
israelenses - desenhados por arquitetos, estrategicamente empoleirados em
topos de colinas e vedados para palestinos - sdo chaves para o controle
governamental dos territorios.

O presidente da IAUA Uri Zerubavel tem raivosamente rejeitado o projeto,
chamando-o de "Pré-politico, anti-judeu e anti-sionista". O IAUA é uma
organizagao profissional, ndo um partido politico, ele diz; exibir "Uma
Ocupacao Civil" internacionalmente daria uma ma reputac¢do aos arquitetos
israelenses. Weizman acha que Zerubavel esta se equivocando. Para ele, a
Margem QOeste é um estudo de caso, "um grande laboratdrio onde
processos urbanos onipresentes sdo acelerados e tornados extremos". Ao
expor a cumplicidade dos arquitetos israelenses numa ocupacdo "imoral,
ilegal", Weizman espera chamar atencdo para uma falta de consciéncia
comum na arquitetura e planejamento contemporaneos.

Ironicamente, é provavel que mais pessoas acabem vendo "Uma Ocupacao
Civil"do que as que teriam visto em Berlim. Weizman diz que recebeu
diversos convites da Europa para receber a exposicdo, e a Babel Press esta
reeditando o ofensivo catalogo. Abra o olho, Rem Koolhaas.



* Os territérios da Cisjordania, margem oeste do Rio Jorddo (Nota do

Tradutor).
Traducao de Ricardo Rosas

Fonte: Adbusters (www.adbusters.org).
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AS CIDADES BRASILEIRAS E O PENSAMENTO NEOLIBERAL -
(SUBMISSAO AO PENSAMENTO UNICO: UNICA ALTERNATIVA PARA
AS CIDADES?)

Reginaldo Luiz Cardoso

Quero propor com este texto uma andlise critica, daquilo que passou a se
chamar de “Planejamento Estratégico de Cidades” ou a tradugdo da gestdo
empresar.ial para o setor publico. Para isto, em um primeiro momento, farei
um pequeno esbogo do neoliberalismo, pano de fundo do “novo fazer a
cidade”. Uma vez delineado o cendrio, tratarei do novo modo de atuar que é
o Planejamento Estratégico Aplicado as Cidades, suas origens, suas
implicag¢bes e, de uma reflexdo critica de possiveis solu¢bes ao modelo.

Origens do Pensamento Unico

O neoliberalismo, apesar de ter se tornado hegemonico nas duas ultimas
décadas, tem suas origens histéricas em décadas bem anteriores, na Europa

do Pés-Guerra.

L4, em 1944, o economista austriaco Friedrich Hayek lanca o livro O
Caminho da Serviddo, o discurso-fundador do neoliberalismo. Trata-se de
uma reagdo tedrica e politica veemente contra o Estado intervencionista e
de bem-estar. Para este tedrico e seus discipulos, dentre os mais célebres,
Ludwig von Mises, Milton Friedman, Karl Popper e Walter Lipman, “o
igualitarismo deste periodo, promovido pela constru¢do do Estado de bem-
estar na Europa e pelo New Deal norte-americano, destruia a liberdade dos
cidad3os e a vitalidade da concorréncia, da qual dependia a prosperidade de
todos”(1). Ou seja, para eles, Hayek e seus companheiros, “as raizes da
crise” do modelo econémico do pds-guerra, em 1973, “estariam localizadas
no poder excessivo e nefasto dos sindicatos e, de maneira mais geral, do
movimento operario, que havia corroido as bases de acumulagao capitalista
com suas ressdes reivindicatdrias sobre os saldrios e com sua pressao
parasitaria para que o Estado aumentasse cada vez mais os gastos
sociais”(2).

O remédio para este estado de coisas ndo tarda a aparecer:
enfraquecimento do Estado (em termos), forte o suficiente para
implementar politicas que visem a desmobilizagdo sindical e fraco o
bastante para permitir a apropria¢do da sua infra-estrutura por setores
econdmicos e, fraco, também na sua possibilidade de implementar politicas
sociais.

A hegemonia deste programa nao se realizou do dia para a noite. Mas, ao
final da década, em 1979, surgiu a oportunidade. Na Inglaterra, foi eleito o
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governo Tatcher, primeiro regime de um pais de capitalismo avancado
publicamente empenhado em pOr em pratica o programa neoliberal. Um
ano depois, em 1980, Reagan chegou a presidéncia dos Estados Unidos. O
efeito domind se fez ver em todo o resto da Europa dita “livre”. Mas o
triunfo do capitalismo ocorre entre 1989 e 91 com a derrocada do
comunismo na Europa Oriental e na Unido Soviética. O triunfo, ndo de um
capitalismo qualquer, mas o do tipo especifico liderado e simbolizado por
Reagan e Tatcher nos anos 80.

Para a periferia do capitalismo, ou do mundo, um receituario ndo tarda a
aparecer. Passou a ser conhecido como “Consenso de Washington”,
expressao cunhada em 1990 pelo economista norte-americano John
Williamson para referir-se a um conjunto de idéias e politicas econ6micas
defendidas unanimemente pelas principais burocracias econémicas norte-
americanas e pelos organismos internacionais sediados na cidade de
Washington. Propunham: “desregulagao dos mercados financeiro e do
trabalho; privatizacdo das empresas e dos servigos publicos; abertura
comercial; e, garantia do direito de propriedade dos estrangeiros, sobretudo
nas zonas de fronteira tecnolégica e dos novos servigos” (3).

O resto sdo fatos. O que podemos certificar? “Que politica e
ideologicamente, todavia, o neoliberalismo alcangou éxito num grau com o
qual seus fundadores provavelmente jamais sonharam, disseminando a
simples idéia de que ndo ha alternativas para os seus principios, que todos,
seja confessando ou negando, tém de adaptar-se a suas normas” (4). Quer
dizer, tudo estd sob a égide do que passou a se chamar “pensamento
Unico”.

Planejamento Estratégico de Cidades

Com a ofensiva liberal-conservadora, politicamente vitoriosa a partir de
1979/80, um novo jargdo, e sé para lembrar aqui Orwell, uma “novilingua”,
um vocabuldrio aparentemente sem origem, tomou de assalto os discursos
do “fazer a cidade”. Palavras como gerenciamento, governabilidade,
flexibilizagdo, empregabilidade, oportunidade, globalizagdo (o outro nome
da retomada da hegemonia americana), “underclass” e exclusdo, nova
economia e tolerancia zero, “revitalizagdo urbana” e derivados tais como
“parceria” entre setor publico e iniciativa privada, encarregada por sua vez
de “alavancar” (neologismo ianque — to leverage) investimentos privados
com fundos publicos, passaram a fazer parte com um dos discursos. Tudo
isto seguido de enorme animacao.

Animagdo que se expressa na convergéncia entre governantes, burocratas e
urbanistas em torno de uma espécie de teorema-padrdo: que as cidades so
se tornardo protagonistas privilegiadas, como a Idade da Informagdo lhes
promete, se, e somente se, forem devidamente dotadas de um Plano
Estratégico capaz de gerar respostas competitivas aos desafios da
globalizagdo (...), e isto a cada oportunidade (...) de renovagdo urbana que
porventura se apresente na forma de uma possivel vantagem comparativa a
ser criada (5).

Bem, de onde se origina tal jargdo? Facamos uma pequena digressao
histérica. Tudo comecou sob a Guerra Fria — quando a administracdo
eficiente dos meios de matar se tornou prioritaria. Ja durante a Segunda
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Guerra, as For¢as Armadas dos paises centrais haviam assumido a
vanguarda da pesquisa tecnoldgica e do gerenciamento cientifico.
Formularam-se, entdo, as regras basicas da administracdo (na guerra ou na
paz): competéncia, racionalizacdo, impessoalidade, informatizacdo, clareza
de objetivos, pensamento positivo, crenga no progresso infinito etc. Os
métodos de administrar a guerra deviam colonizar a administragao da paz, o
burocrata civil imitar o funciondrio militar. Termos, conceitos, leis, regras,
parametros de avaliagdo, tatica e estratégia do estamento técnico-cientifico-
militar tornaram-se sindénimo de modernizagao. Gestada no War College
(década de 1940), seu aperfeicoamento ocorreu sob a tutela de Robert
McNamara, titular do Departamento de Defesa dos Estados Unidos durante
o Governo Kennedy. Nutrida, entdo, pelas experiéncias de ambito militar, o
Planejamento Estratégico, a partir dos anos 1970 — via Harvard Business
School, passou a ser um instrumento cada vez mais utilizado pelas
empresas.

Atentar para estes antecedentes, militares e empresariais, que alimentam as
bases tedricas do planejamento estratégico parece uma necessidade
inadidvel para o debate aprofundado acerca das orienta¢des atuais politicas
e de sua pertinéncia e limites dentro de nossa realidade urbana. Sobretudo
se considerarmos que, ao menos no Brasil, hd uma certa confusdo a respeito
das origens e bases deste novo “modelo”, tanto no meio académico quanto
no interior dos quadros técnicos municipais dos mais diversos matizes
politico-ideoldgicos (6).

Assim sendo, o Planejamento Estratégico Urbano nasce no sopé da
implantacdo do neoliberalismo nos EUA (Reaganomics) e na Inglaterra

(Tatcherismo). O planejamento estratégico, segundo seus defensores, deve
ser adotado pelos governos locais em razao de estarem as cidades
submetidas as mesmas condicdes e desafios que as empresas. Desta
maneira, em linguagem renovada, de forma articulada, o primeiro plano
estratégico de cidade é aplicado na cidade de Sao Francisco — EUA, em 1982.

Dez anos depois, nas Olimpiadas de Barcelona, o mundo assistiu, em cores,
via satélite, o fruto parcial do Planejamento Estratégico Urbano em
Barcelona. Sob a tutela do governo socialista de Filipe Gonzalez e do
polémico Pasqual Maragall, alcaide todo poderoso de Barcelona entre 1982
e 1997, o planejamento estratégico cataldao é modelado e apresentado
como alternativa progressista, principalmente porque confeccionado em
uma regido, anteriormente, politicamente conservadora. Nao podemos nos
esquecer que Franco era a sombra no calcanhar da Nova Espanha. Diante
dos efeitos pirotécnicos com que se cercou e se promoveu as Olimpiadas de
Barcelona, esta tornou-se, rapidamente, paradigma do Planejamento
Estratégico Urbano para o resto do mundo, principalmente para a América
Latina. Tornou-se paradigma das cidades no fim e inicio dos milénios.

Dai o mito do Planejamento Estratégico Urbano ser progressista. Mito
decorrente da falta de alternativa de governos progressistas frente a
avassaladora investida do neoliberalismo no mundo. Ou da sua
incapacidade de resistir a tal investida. Basta dizer que, em 1996, o governo
progressista de Gonzalez cai depois de atingido por uma avalanche de
dendncias de corrupgao, descalabros administrativos e ineficiéncias sécio-
econOmicas.



A Nova Questdo Urbana

Se durante largo periodo o debate acerca da questdo urbana remetia, entre
outros, a temas como crescimento desordenado, reproducdo da forga de
trabalho, equipamentos de consumo coletivo, movimentos sociais urbanos,
racionalizagao do uso do solo, a nova questdo urbana teria, agora, como
nexo central a problematica da competitividade urbana.

Quando a liberalizagdo do mercado preside o desenvolvimento da economia
global e a privatizagdo, e os mercados financeiros se tornam rotina, as
cidades necessitam;

- Competir pelo investimento de capital, tecnologia e competéncia gerencial;

- Competir na atragdo de novas industrias e negdcios;

- Ser competitivas no prego e na qualidade dos servigos;

- Competir na atragdo de for¢a de trabalho adequadamente qualificada
(World Economic

Development Congress & The World Bank, 1998, p.2.) (7).

Dito de outra maneira, a cidade é uma mercadoria e, por isso mesmo, deve
ser vendida, num mercado extremamente competitivo, em que outras
cidades estdo a venda. E, para tanto, necessita de um outro instrumento, o
chamado city marketing ou marketing da cidade. Dai a imagem sempre
recorrente de vermos os prefeitos cada vez mais parecerem com
vendedores ambulantes que nada lembram dirigentes politicos. Se
dirigentes politicos sdo transformados em simples vendedores, a pergunta
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imediata que se faz é a seguinte: o que é que, afinal de contas, se vende
guando se poe a venda uma cidade? Para isso, nichos de mercado devem
ser identificados: jovens podem estar buscando certos tipos de
entretenimento e lazer, velhos podem querer calma e grande nimero de
servigos médicos, religiosos podem preferir grande concentragdo de lugares
de retiro e prece ...

A guisa de ilustragdo, vejamos a matéria da “Revista de Domingo” do “Jornal
do Brasil” de 18 de margo de 2001:

O prefeito de Sdo Francisco (Ca, EUA), Willie Brown, desembarcou no Rio na
noite da ultima quarta-feira com trés deveres a cumprir: promover o
aeroporto de sua cidade, que acaba de receber USS 2 bilhdes em
investimentos; convencer o presidente da VARIG, Ozires Silva, a langar véos
diretos do Rio para Sdo Francisco; e conhecer alguns pontos turisticos, jd que
se tratava de sua primeira visita ao Brasil.

O que reforca ainda mais 0 nosso ponto de vista de que os prefeitos
tornaram-se simples caixeiros-viajantes, vendedores de um produto inédito,
a sua proépria cidade, estd presente no restante da matéria jornalistica do
mesmo Jornal do Brasil:

No alto do Corcovado, Brown foi reconhecido por um turista de sua cidade.
“Vocé ndo fica em Sdo Francisco nGo?”, indagou o americano Sylvester Page,
em tom de brincadeira. Depois de posar para uma foto ao lado do politico, o
turista confessou: “Sempre quis apertar sua mdo, ndo acredito que precisei
vir ao Rio para consequir fazé-lo.”



Entretanto surge-nos uma segunda questdo: a quem deverad ser vendida a
mercadoria cidade? A todos os cidadaos? A todos os seus habitantes? Nao!
Somente aos “visitantes e habitantes solventes”, aqueles individuos que
pagam ou podem pagar pelo produto. Condi¢do Unica da implanta¢do do
Planejamento Estratégico Urbano, é o esgotamento dos investimentos
sociais, ou investimentos que atinjam diretamente os chamados “segmentos
de baixo valor estratégico”. Problemas? Aparentemente nenhum. Alids, uma
das caracteristicas desse tipo de planejamento é o otimismo: ndo mencionar
os problemas e, se for possivel ignora-los, destacar o lado positivo, ja que
constituem sempre oportunidades de mudar o jogo.

Contudo o nosso papel aqui é outro. Voltemos a questdo. Os projetos que
amorteceriam a violéncia do Estado sobre o individuo sdo cortados. O que
pode acontecer? No limite, a auséncia cada vez maior de modalizagao da
violéncia sobre o cidaddao comum, acarreta, no outro lado, a incrementacao
da violéncia. Isto €, investimentos sdo setorizados (atendem a areas
especificas da cidade), os habitantes de dreas degradadas, ja pouco
assistidas pelo poder ou poderes publicos, tenderdo a quebrar o “consenso”
social. O que nos leva necessariamente a pensar no aumento de conflitos
nestes setores. Como os planejadores-empreendedores passam a tratar
estes atores desassistidos pelo setor publico, cuja violéncia é, antes de tudo,
sintoma deste abandono? Passam a ser tratados como caso de policia, que é
o tratamento histérico que o patronato oferece aos trabalhadores.

Tomemos como exemplo, o que acontece em S3o Francisco hoje, 20 anos
depois, de implantar o Planejamento Estratégico:
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O mais grave é cruzar com hordas de mendigos que despontaram durante o
periodo. (...) O prefeito Willie Brown resolveu tomar uma atitude enérgica.
Hd poucos mais de um més, numa madrugada de sabado, tirou seus
funciondrios do sagrado descanso para que retirassem os 24 bancos de rua
que ficavam na cal¢ada da Praga das Nagbes Unidas. Deseja transformar o
enclave dos sem-teto num playground.

(...) quem vive na rua pode ser multado por dormir ou beber em locais
publicos. Se nGo paga as multas, o que acontece em 100% dos casos, corre o
risco de parar no xadrez. Dar comida aos pobres também dd cana (8).

Em Nova York, o Programa de Tolerancia Zero foi pelo mesmo caminho:
nada deixar passar sem repressao, comecando pelas pequenas
transgressdes. Exemplo disso foi a “Patrulha do Xixi” (Beer and Piss Patrol).
Essa patrulha policial mandava para a cadeia os bebedores de cerveja
surpreendidos urinando nas ruas. Rudolf Giuliani, prefeito a época, delegou
amplos poderes aos policiais e reduziu a micro-criminalidade em quase 30%,
no final do primeiro mandato. Como reduziu a pequena criminalidade,
devolveu a cidade a sensagdo de tranqiilidade. A noite, as pessoas voltaram
a freqlientar teatros, cinemas e restaurantes, etc. Os comerciantes
retomaram seus lucros e os turistas ganharam sossego. O tempo mostrou,
no entanto, que nem sempre a bandeira da tolerancia zero na seguranca
publica garante elei¢Ges. Giuliani s6 conseguiu uma reeleicdo e acabaram os
eleitores concluindo que possuia um condendvel programa policial de
intolerancia: racista, violento e preconceituoso. Com perseguicdes aos
negros, hispanicos, homossexuais, boémios e pobres. Que colocou sob
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suspeita os moradores do Bronx e do Harlem e ofertou trato ddcil aos ricos
de Park Avenue e aos magnatas de Wall Street. Com efeito, sentiu Giuliani
(desistiu de candidatar-se ao Senado) o insucesso da tolerdncia zero. A
reducdo da pequena criminalidade agradou aos nova-iorquinos, mas eles
ndo aceitaram os abusos policiais.

Ou seja, de que maneira podemos “radicalizar” a democracia em um
ambiente desigual, que gera desigualdades e da qual ndo ha iniciativas
publicas, no curto e médios prazos, no sentido de mitiga-las?

Mas como ja foi dito, este tipo de planejamento é caracterizado pelo
otimismo. A venda da imagem de cidade segura, muitas vezes, vai junto com
a venda da cidade justa e democratica. E nunca é demais lembrar que a
oferta de uma imagem segura ndo necessariamente depende de que a
cidade seja, de fato, segura para os que nela habitam; sempre é possivel
criar corddes de isolamento e dreas de seguranga. Afinal, dentre o segmento
de alta solvéncia, compradores virtuais da cidade, é evidente a preferéncia
pelos investidores internacionais. Vejamos o que diz Jordi Borges e Manuel
Castells, os papas da nova transformacdo urbana, logicamente catal3es:

O governo local deve promover a cidade para o exterior, desenvolvendo uma
imagem forte e positiva apoiada numa oferta de infra-estruturas e de
servigcos (comunicagdes, servigos econémicos, oferta cultural, sequrancga etc.)
que exercam a atragdo de investidores, visitantes e usudrios solventes a
cidade e que facilitem suas exportagées ( de bens e servicos, de seus
profissionais etc.) (9).

O fato é que hd no mercado uma empresa inglesa, a Control Risks, que
através de um monitoramento didrio, estipula a taxa de risco em 300
cidades ao redor do mundo. Atende a 5300 multinacionais — entre elas as
principais companhias petroliferas e 89 das 100 maiores empresas listadas
pela revista norte-americana Fortune. No levantamento da consultoria, as
cidades sdo pontuadas de 1 (menos violenta) a 7 (mais violenta). Ao todo,
sete cidades brasileiras sdo avaliadas (o relatoério é anual), no qual Brasilia,
Curitiba e Manaus tém nota 3, Belém e Belo Horizonte nota 4 e Sdo Paulo e
Rio de Janeiro apresentam nota 5. Vejamos as caracteristicas das cidades
avaliadas com nota 4 e um trecho do relatério sobre a cidade de Belo
Horizonte:

Embora normalmente sequras de dia, as ruas comerciais e proximas de
hotéis apresentam risco. Algumas dreas sdo evitadas pelos préprios
habitantes durante o dia e a noite. Algumas zonas ndo devem ser
freqlientadas de modo algum.

Ou: cidades normalmente seguras que tenham risco episodico de ataques
terroristas, conflitos sociais ou politicos.

(...)

(Sobre Belo Horizonte) Ndo é aconselhdvel se afastar do centro. Evite a praga
da Estacdo, a avenida Parand e o principal terminal rodovidrio, onde hd alta
probabilidade de assalto. Hd risco de pequenos delitos a noite no centro
financeiro.(Quem estd viajando a negdcios é advertido para ndo se
aventurar sozinho a noite. As favelas devem ser evitadas sempre) (10).
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Jake Stratton, que dirige em Londres as pesquisas do servico de informacgdes
da Control Risks, salienta que as notas e observacées ndo sdo enderecadas
aos habitantes das cidades em questao. Diz ele: “a maneira que um
estrangeiro vé uma cidade é diferente, ele ndo tem as sutilezas culturais que
permitem ao morador o reconhecimento de uma situagao local de risco.”

Cidade-Empresa: Espago Despolitizado

Porém ndo basta a elas (as cidades) serem apresentadas como mercadorias,
tém que serem gestadas enquanto empresas, em termos de lucros e
prejuizos, com todo o risco inerente ao setor produtivo e, no qual, os
funciondrios, ou a maquina administrativa, passam a serem cobrados em
termos de produtividade. Tudo e todos sdo reduzidos a termos puramente
produtivos. Para os cataldes, as grandes cidades sdo as multinacionais do
século XXI.

E, ndo esquecamos, esta ldgica proclama a existéncia de espagos
despolitizados. Historicamente, sabemos que toda vez que os interesses do
mercado entraram em conflito com a democracia, a tendéncia liberal foi, e
é, a de deslocar o péndulo da balanga no sentido contrario ao da
democracia.

E, se mercadoria, se empresa, ha que se fazer em torno de um consenso, ha
gue se seguir a logica e a disciplina do capitalismo: produtividade e
competitividade.

E os problemas vdo além: uma vez que a gestao da cidade dentro deste
modelo é feito como sendo uma empresa, ha necessidades incessantes de
procura de parcerias que possam incrementar o projeto maior da cidade-
empresa. Logica implacavel: o novo conceito de planejamento impde a
presencga de novos atores. Ora, tais parcerias serdo e sdo feitas com setores
de alta solvéncia, isto é, setores privados que almejam junto ao poder
publico satisfazer seus interesses que, como disse, sdo privados. Assim, é
impossivel manter tais parcerias, sem que ocorram privilégios (leis privadas).
Privilégios estes que passam, primeira e necessariamente, pela dificuldade
do poder publico em constranger os interesses do setor privado e que, via
de regra, contrariam os do cidaddo representado, no caso e em tese, pelo
governo municipal.

Exemplo claro. Em Belo Horizonte, em apenas 20 dias ap0ds as elei¢bes, o
governo municipal, reeleito, com pressa suspeita, fez passar em primeiro e
segundo turnos na Camara Municipal da Capital, projeto de reforma
administrativa sem que se discutisse os pontos fortes e os fracos do mesmo
e sem trazé-lo ao conhecimento do Conselho Municipal da Cidade.
Coincidentemente, juntamente a esta a¢do, outro projeto foi votado, o de
Lei de Uso e Ocupacdo do Solo, alterando utilidades e zoneamentos da
cidade. Vemos aqui, um claro aspecto do que tais parcerias tendem a
promover: a primazia dos interesses privados em detrimento daqueles do
cidadao.

Cidade-Patria: o Consenso como Principio e Fim

A instauracao da cidade-empresa constitui, em tudo e por tudo, uma
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negacao radical da cidade enquanto espaco politico — enquanto pdlis. Na
empresa reina o pragmatismo, o realismo, o sentido pratico; e a
produtivizacdo é a Unica lei.

Como construir politica e intelectualmente as condi¢es de legitimagdo de
um projeto de encolhimento tdo radical do espago publico, de subordinagdo
do poder publico as exigéncias do capital internacional e local? Pelo
consenso, sem o qual ndo hda qualquer possibilidade de estratégias
vitoriosas.

No nosso caso, despertando o patriotismo civico dos cidadaos reféns da
crise. Contando com a sua “compreensao”, uma vez que estas populagdes
estdo deprimidas por duas décadas de estagna¢dao econOmica. Fica assim
bem mais simples persuadi-las a se tornarem competitivas, na pessoa de
suas camadas dinamicas, bem entendido. E assim, estamos em condi¢Ges
para pér em movimento a maquina urbana de “aumentar rendas
agregadas”. Ingredientes indispensaveis: o “orgulho civico” dos habitantes
do lugar e o “patriotismo de massas”. Auxiliadas evidentemente pela
maquina urbana de propaganda, posicionadas e prontas para chantagear
suas populagdes com a sempre invocada geragdo iminente de empregos.

Em duas palavras, a idéia de cidade como maquina de crescimento pode ser
assim resumida: coalizGes de elite centradas na propriedade imobiliaria e
seus derivados, mais uma legido de profissionais caudatdrios de um amplo
arco de negécios decorrentes das possibilidades econ6micas dos lugares,
conformam as politicas urbanas a medida em que dao livre curso ao seu
propdsito de expandir a economia local e aumentar a riqueza. A fabricacdo

de consensos em torno do crescimento a qualquer prego torna-se a pega-
chave de uma situacdo de mobilizacdo competitiva permanente para a
batalha de soma zero com as cidades concorrentes. Uma fabrica segundo o
qual o crescimento enquanto tal faz chover empregos.

Por essas e outras consideragdes, quando se fala hoje em dia em “fazer
cidade”, vale a pergunta: “quem de fato faz a cidade”? A resposta, ao menos
a partir dos anos 1990, parece inequivoca: naturalmente, as grandes
empresas. Por isso a mesma paisagem por toda parte. Se mesma paisagem,
algo tera que ser feito para tornar este negdcio rentdvel. Como?
Diferenciando, agregando valor a mercadoria. E para entrar neste universo
dos negdcios, a senha mais prestigiosa é a Cultura.

Através de qual processo? O de gentryfication, gentrificagdo, cujo cardter de
classe o original inglés (gentry) deixa tdo vexatoriamente a descoberto. Dai a
sombra de ma consciéncia que costuma acompanhar o emprego
envergonhado da palavra, por isso mesmo escamoteada pelo recurso
constante ao eufemismo: revitalizacdo, reabilitacdo, revalorizagao,
reciclagem, promocgao, requalificacdo, e por ai afora, mal encobrindo, pelo
contrario, o sentido original de invasdo e reconquista, inerente ao retorno
das camadas afluentes ao coragdo da cidade.

Seria o caso de completar o raciocinio, observando algo aparentemente
trivial, mas que na verdade faz tempo deixou de ser, o fato de que areas
gentrificadas sdo areas altamente vigiadas. Este é o mdédulo mais simples do
mecanismo de subordinagdo de um espaco publico ao controle privado:
redesenha-se o local; programam-se eventos culturais. Abre-se um café ou



coisa que o valha igualmente chic, completando-se o servico com uma
pequena horda de segurancas. E por ai se vai, a cada unidade mais complexa
de intervencdo, até se alcancar quem sabe toda a cidade que importa. Ou
seja, chegamos ao que foi chamado de “estetizacdo do medo” ou politica de
“tolerancia zero”: a progressiva substituicao do Estado Social pelo Estado
Penal — criminalizagdo da pobreza e normalizagdo do trabalho precario.

Desta maneira poderiamos imaginar o que se passa no interior de uma
cidade-empresa cultural: ndo sé como cidade-negdcio, mas igualmente
como uma cidade “polida” em todas as suas engrenagens —de uma
vendedora de boutique a um transeunte benévolo como se vivesse numa
ONG de asfalto — como uma empresa regida por um script Unico de
atendimento ao cliente, como em qualquer lanchonete de fast-food do
McDonald’s. De fato, em qualquer loja da cadeia, os funciondrios vestem-se
e atendem da mesma maneira e, incrivel, falam com as mesmas frases
mondtonas. Se o fregués pede um “big-mac”, vira a irredutivel pergunta:
“Fritas também, Sr?” Uma vez tudo acertado, a seca deferéncia: “Tenha um
bom dia, Sr.” (Have a nice day, sir.), seguida do memordvel convite: “Volte
sempre!” (Come in again!).

Nas cidades globais certamente causa a melhor das impressdes, mas e em
suas réplicas da periferia?

Novos Rumos
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Em 10 de julho de 2001, depois de 13 anos de negociacdes e adiamentos o
Congresso Nacional aprovou o Estatuto da Cidade, lei que regulamenta o
capitulo de politica urbana da Constituicdo Federal de 1988.

Seu tema é a gestdo democratica da cidade. Seu mérito é instrumentalizar e
legalizar este ideal. Democratiza a decisdo urbana. Pela primeira vez na
nossa histodria, a cidade nao estard entregue somente aos prefeitos, as
Camaras Municipais e as empresas imobilidrias.

A partir da obrigatoriedade de um Plano Diretor, o projeto estabelece novas
diretrizes e procedimentos. Por exemplo: determina que se evite a
instalagdo de empreendimentos ou atividades que possam funcionar como
polos geradores de trafego, sem a previsao de infraestrutura
correspondente. Ou seja, ndo mais shopping centers ou megastores que
tumultuam o transito no caminho de casa ou do trabalho.

A decisdo da licenca até entdo era discriciondria. Dependia do prefeito ou do
governador. Dai as pressdes, veladas em muito dos casos, em cima da
autoridade. Agora ndo mais. A Lei prevé a realizagao do EIV (Estudo de
Impacto na Vizinhanca), como forma de medir os efeitos do
empreendimento na qualidade de vida das redondezas. Se o shopping
tumultua o trafego, licenca ndo ha. Mas, se o shopping fazer por conta
propria a infra-estrutura, 6timo, nada impede. Evita-se a pratica de
privatizar os beneficios provocados pelo trafego e de “publicizar” o caos.

O mais importante, porém, é que a Lei da transparéncia as decisdes que
afetam a populagdo. Determina, por exemplo, a necessidade de audiéncias



publicas nos processos de implantacao de empreendimentos ou de
atividades com efeitos potencialmente negativos sobre o meio ambiente
natural ou construido, sobre o conforto e sobre a seguranga da populagao. E
isto se faz através da exigéncia do Estudo Prévio de Impacto Ambiental
(EIA).

Ou seja, deverao ser ouvidos ndo apenas o poder publico municipal, o
Ministério Publico e as empresas privadas interessadas, mas também o
bairro e as comunidades afetadas, suas associa¢des, suas ONGs e até
mesmo o vizinho da obra.

O Estatuto da Cidade estimula também o uso de referendos e de plebiscitos
em nivel municipal. Esses dois instrumentos constitucionais de gestdo
democratica, até entdo, subutilizados. Em geral usados apenas na criagao de
novos municipios. As comunidades suicas os usam bastante, sobretudo para
preservar o comércio e o emprego locais. Basta a ameaca de o referendo
negar a licenga de funcionamento para que os donos de novos shoppings
proponham de saida a utilizagdo preferencial de emprego de mao-de-obra
local e beneficiar produtos e comerciantes locais.

Uma das regras também é o IPTU progressivo no tempo, o que o faz um dos
instrumentos mais importantes do Estatuto da Cidade. O objetivo é fazer
com que um imével cumpra a sua fungao social, de acordo com os locais e
prazos definidos pelo Plano Diretor do municipio. Enfim, o principal objetivo
é colocar limites ao direito de propriedade. Dar a todos o direito a cidade.

Para funcionar deve-se desmontar consensos e instituir conflitos. Esta é a
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definicdo da pratica democratica, um conjunto de regras (as chamadas
regras do jogo) para a solugdo de conflitos sem banhos de sangue, nas
palavras do jurista e filésofo-politico, Norberto Bobbio. O consenso ja nos
mostrou demasiadamente seus efeitos perversos.
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ABRIGO/MANIFESTO PARA MORADORES DE RUA ainutilidade, a repeticdo de estilos globais e fotogénicos, esquivando-nos

Adriano Carnevale Domingues das resolugdes e questionamentos pontuais.

Estamos deixando apagar os rastros deixados pelos grandes arquitetos,
devemos abrir as portas de nossas reunides profissionais, devemos por nas
ruas as nossas percepcoes, para que a sociedade civil entenda e veja pelos
nossos olhos.

Sai da tua infdncia, amigo, desperta!
Jean-Jacques Rousseau

“A justica social ndo é um principio de massa, mas sim, de individuos.
Mesmo que a massa se satisfaga com seu estado, hd sempre um individuo
que sofre. Poderia haver justica humana nisso? Se respondermos que sim,
justificariamos a opressdo... Para construir uma sociedade justa é preciso
que essas pessoas exiladas, recebam primeiramente justica. Chama a esta
pessoa, o habitante. Chama a esta pessoa de vocé, vocé mesmo”

Lebbeus Woods, "Anarquitetura: a arquitetura é uma agdo politica"

Final do ano de 2004, os automdveis ainda continuam sobre a terra, o
tempo ultrapassa a sua relagdo com o espaco, transformando a imagin(ac¢do)
em virtualidade. A pobreza aumenta e a grande maioria vive mal, dos ricos
aos pobres, das casas as cidades; nés arquitetos estaremos fadados, ao total

desprezo e mal entendimento por parte de quem nos contrata, enquanto Talvez a arquitetura ndo seja realmente importante, como diz o Arg. Oscar
ficarmos pensando na massa como constituicdo social, incentivando a cépia,




Niemeyer, e que o importante é mudar este mundo injusto; mas utilizaremos
entdo a arquitetura como uma de nossas ferramentas, ja que esta na acao,
intencdo e invencdo a diferenca que nos qualifica.

O Abrigo / Manifesto foi criado para, primeiramente, proteger seres
humanos que se encontrem em lugares diversos e depois alterar a
percepgao daqueles que passam e ndao enxergam nada além de seus
celulares.

Este abrigo é constituido de duas bases de ripas de madeira dispostas
paralelamente com distancia de aproximadamente 1,00 metro (variavel de
acordo com a necessidade) por onde saem fios de arame trangados dois a
dois revestidos por mangueiras de borracha, permitindo mobilidade e
maleabilidade.

Este conjunto de mangueira / arames estrutural possui trés comprimentos
distintos, criando trés camadas para afixar materiais de cobertura. Nas duas
camadas mais altas estdao duas placas compostas de aluminio para o lado
externo, refletindo o calor, e juta resinada para o lado interno, criando uma
fibra de maior resisténcia para o material. Estas placas ficardo uma em cima
da outra com vao livre para circulagdo de ar e poderao deslizar sobre as
mangueiras/arames estruturais a fim de um melhor isolamento térmico.
Abaixo destas placas, seguido por mais um espaco para circulacdo de ar, uma
cobertura impermeavel de PVC com fibra de nylon envolve o morador tanto
por cima quanto o isola do chdo umido.

As extremidades maleaveis pelo arame e mangueira possibilitam o aumento
da area interna do abrigo.

Erguendo uma das bases de madeira, o abrigo até entdo em forma de arco,
se transforma em uma letra “C“ permitindo que o morador coloque seus
pertences dentro da cobertura de PVC que o envolvia. Seguindo a
transformacgdo, o morador continua enrolando o conjunto, agora em forma
de caracol; amarrando-o.
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Duas pequenas rodas localizadas na outra base de madeira, possibilitam sua
locomocgao.

A forma ndo deriva da funcdo, pois esta ja estd caracterizada por si s6, mas
sim pela fragmentag¢dao e movimentacgdo de suas partes em busca da acdo
desejada.

Vamos encarar a urgéncia de tomarmos a frente daqueles que degradam
nossa profissao.

Vamos leva-la a sério.
Post scriptum — Nota de falecimento de uma ag¢do

16 de Dezembro de 2004, a "democracia" cada vez mais fortalecida em uma
sociedade que se vangloria a cada eleicdo como seu Unico grande ato civico.



Grande "democracia", onde um mendigo se confunde com seus pertences
embalados em sacos plasticos, desumanamente invisivel, o que para a
sociedade é bom, pois ndo precisa enxergar a decadéncia de seu poder.

W {

—

Fazia um més que um abrigo foi dado a um mendigo que ja residia em uma
praca paulistana; este abrigo foi merecedor de uma deferéncia e prémio
especiais na premiacdo anual de 2004 do Instituto de Arquitetos do
Brasil/SP, uma acdo humanitéria e profissional que visava discutir a acdo
arquitetonica e sua importancia social.
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Acontece que na data de hoje, este abrigo foi arrancado deste mendigo,
jogado todo retorcido, a poucos metros dali, proximo a guia da cal¢ada,
invadindo a rua onde foi abandonado.

Este ato de "autoridade democratica", segundo testemunhas, foi de autoria
de fiscais da prefeitura do municipio. Prefeitura e sociedade estas que
aprovam e compram construgdes especulativas, onde os espagos encolhem
de forma inversamente proporcional ao nimero de ornamentos de suas
fachadas, sem que tomem atitudes extremas como acima citada.

Parabéns | Continuaremos calados até a proxima elei¢do ou ordem social.

1. Este manifesto foi publicado no originalmente na web no Portal Vitruvius,
Institucional,
22/12/2004, <www.vitruvius.com.br/institucional/inst99/inst99 04.asp>.

Fonte: Vitruvius (www.vitruvius.com.br).

[Postado em 06 de Fevereiro de 2006]


http://www.vitruvius.com.br/institucional/inst99/inst99_04.asp
http://www.vitruvius.com.br/
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ANARQUIOQUE?
Nicholas Renshaw

Anarquitetura é um meio pelo qual qualquer pessoa pode adaptar e ampliar
o significado e esséncia de qualquer espaco. E uma maneira de fazer a
arquitetura e o controle dela um pouco mais balanceados, entre as pessoas
gue a desenham e aquelas que a utilizam. Anarquitetura ndo envolve uma
permanente adaptacdo fisica de um espago, mas trabalha muito mais por
mudar a significacdo do espaco dentro da comunidade que o utiliza. E uma
forma de criar uma mudanga mental numa drea, de modo que deste
momento em diante, o espaco é lido de um modo diferente.

Para o anarquiteto, dado um espaco, tudo que se precisa fazer é causar
algum evento, ou colocar um objeto dentro de um espago que ou dé uma
leitura diferente do espacgo, ou adapte o espago para uma proposta
diferente. Isso poderia atribuir uma nova histéria ou um uso desconhecido
para o lugar; poderia significar adaptar o modo pelo qual vocé se move pelo
espaco. Talvez usando a fisicalidade do espaco de uma forma diferente da
gue vocé esperaria.

Se esta interrupgao do espaco é feita na presenca das pessoas que usam o
espaco, ou mostrada numa data posterior para elas, ela sera recordada da
préxima vez que elas usarem o espago. Entdo isso vai comegar a se
entranhar na histdria do espaco. A anarquitetura funciona de boca em boca,
ela funciona por qué esta dentro do dominio publico e ndo dentro da

estrutura da arquitetura. Ela afeta a arquitetura fora do tecido que a perfaz;
ela é portanto algo sobre o qual os encarregados do espaco tem pouco
controle.

A parte importante é certificar-se de que uma ampla audiéncia tenha acesso
a intervencgado, pois é sé com as pessoas falando sobre ela, que ela se tornara
parte da arquitetura. Contudo, se isso pode ser realizado entdo uma coisa
pode levar a outra, espaco, arquitetura e a vida em geral podem se tornar
mais fluidos de significado, mais soltos e menos fixos. Isto poderia afetar a
arquitetura que é construida, na medida em que muda a cultura dentro da
qual as corporagdes teriam de construir. Através da anarquitetura nés
podemos afetar a tela sobre a qual os planejadores urbanos terao de
planejar, sobre a qual arquitetos terdo de construir. Usudrios do espago
terdo uma percepgao direta de como a arquitetura é lida, usada e
construida.

Traducgdo de Ricardo Rosas

Texto extraido do site dos anarquitetos Space Hijackers
(www.spacehijackers.co.uk), os "sequestradores de espacos", arquitetos-

ativistas que lutam contra a dominagao arquitetonica, econémica, social,
das corporacgoes.


http://www.spacehijackers.co.uk/

ARQUITETURA E PARTICIPACAO (1)
Maurice Lagueux

Yona Friedman, Architettura Mobile

Na Arquitetura, os anos 80 foram marcados profundamente pela corrente
"pbés-moderna". Outra tendéncia influente foi aquela caracterizada,
sobretudo, por recorrer a alta tecnologia e que, ao contrdrio da anterior,
parece ter melhor substituido o projeto modernista. Antes de iniciar sua
analise, e apenas para confirmar que as coisas nao sdo tdao simples quanto
parecem, seria Util, sem duvida, consultar inicialmente alguns tedricos da
Arquitetura, certamente meio marginais, cuja postura, do ponto de vista da
guestdo aqui discutida, talvez seja mais significativo. Me refiro aqueles
arquitetos mais célebres por seus escritos e projetos que por suas
realizagOes propriamente arquiteténicas, os quais, no bojo da grande
revolucdo de maio de 1968, preconizaram uma "Arquitetura participativa".
Extremamente severos com certa Arquitetura que, segundo eles, teria sido,
desde sempre, apenas instrumento operacional, arquitetos como Shadrach
Woods, Giancarlo de Carlo e Lucien Kroll, foram firmes em seu compromisso
com o debate que procurava colocar a Arquitetura a servi¢o dos usudrios, os
quais, na visdo deles, teriam sido os grandes esquecidos da Arquitetura
Moderna.

O que esses arquitetos denunciavam, era o cardter burocratico da
Arquitetura, que acabaria por perder contato com as preocupagoes
concretas dos usudrios, os quais, por sua vez, mereciam ter seus pontos de
vista levados a sério por qualquer um que se propusesse a produzir solugbes
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aceitaveis para problemas por demais complexos para serem entregues em
maos de tecnocratas.

Esses profissionais foram precedidos, nessa mesma linha de pensamento,
por Yona Friedman, um arquiteto visiondrio de origem hungara que, desde o
final dos anos 50, havia dedicado sua atencdo ao problema dos arquitetos
terem que tomar uma quantidade enorme de decisdes, em um universo
demasiadamente complexo, de tal modo que |Ihes era impossivel prever a
evolugdo das multiplas necessidades, em permanente mudanga.

Assim, assinala Friedman, as pessoas para quem esses arquitetos eram
chamados a prestar servigos, poderiam muito bem escolher, a medida que
suas necessidades se manifestassem, o habitat que melhor lhes convinha.
Friedman concluia que se fazia necessario refinar a possibilidade de uma
"Arquitetura mutdvel" a qual poderia, de alguma maneira, ser montada e
desmontada a vontade, com a condi¢do de poder se apoiar numa estrutura
gue proporcionasse suporte fisico aos servicos de infraestrutura necessarios.
Inspirando-se numa idéia cuja semente havia sido plantada por Le Corbusier,
muito tempo antes, Friedman propunha, inclusive, estender esse suporte
por cima das cidades atuais, com a ajuda de postes leves, sem se preocupar,
assim como seu antecessor, com os transtornos sociais decorrentes,
forcosamente, da implantacdo de tais mega-estruturas.

Numa perspectiva semelhante, embora muito mais modesta, o arquiteto
holandés Nicolas Habraken analisou o chamado "sistema de moradias em
série" expressdo com a qual designava a solugao pretensamente moderna,
que se acreditou ser necessario implementar, para enfrentar o problema da
moradia no século XX. Uma vez que esta era considerada "um produto”,
explica ele, o normal seria produzi-lo em escala industrial, a partir de
projetos desenhados por arquitetos especializados. Habraken, porém, recusa
essa solugdo. Para ele, a moradia deve ser concebida como uma "atividade
humana", isto é, um processo em que o individuo "se abriga a si préprio". "A
acdo humana individual", guiada pelas preferéncias e fantasias de cada um,
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seria componente essencial do ato ("totalmente subjetivo") de morar, pelo
fato de que tal ato deve ser considerado como um meio de auto-expressao.
Por isso, Habraken denuncia como "iluséria", a pretensao dos arquitetos

responsaveis pelas "moradias em série", pelo simples fato de pretenderem
imaginar, ou "conhecer antecipadamente", como deveria ser essa moradia.

O que Habraken denuncia é, precisamente, a pretensao dos arquitetos que
assinaram embaixo do ideal "construtivista" do modernismo, a qual consiste
em poder construir antecipadamente "em suas cabegas" o que devera existir
concretamente, na realidade, em matéria de moradia. E por este motivo
qgue, como Yona Friedman, e ainda que adotando um enfoque mais realista,
Habraken recomendava a construgdo de "estruturas de suporte" a partir das
guais os usuarios potenciais poderiam imprimir, eles mesmos, em suas
proprias casas, a marca de suas personalidades.

As idéias de Friedmann e de Habraken nado tiveram o éxito que, sem duvida,
esperavam seus promotores, mas a idéia de participacdo dos moradores na
construcao de suas casas, inseridas num contexto mais amplo, percorreria,
ainda assim, um bom periodo — é verdade que sob uma forma menos
sistemdtica — até que a idéia de "self-architecture" (2) encontrasse um
espaco no seio de diversos projetos, como foi demonstrado na recente
exposicao internacional itinerante Interbauausstellung, consagrada ao
projeto de reconstrucdo de diversos bairros de Berlim.

Ralph Erskine,

Biker Wall

A idéia de participacdo do usuario, na Arquitetura, foi retomada, sobretudo,
por outros arquitetos que tiveram melhores oportunidades para construir,
como Herman Hertzberger, na Holanda, Lucien Kroll, na Bélgica, e Ralph
Erskine, na Franga, Suécia e Inglaterra. Uma das principais obras desse
ultimo arquiteto, o Biker, perto de Newcastle, no noroeste da Inglaterra, é,
inegavelmente, um dos poucos éxitos em matéria de unidades de moradia
coletiva. Isto, se a integracdo entre os usuarios e a equipe coletiva de
realizacdo dos servigcos, montada apds um processo interativo entre seus
membros e o arquiteto, possa ser considerada um indicador de éxito.
Hetzberger e Kroll sistematizaram ainda mais esta idéia. O primeiro assegura
que, dada a impossibilidade de se chegar a um "acordo individual que
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convenha exatamente a cada um", é importante para o arquiteto
"possibilitar ao usudrio uma interpretacdo pessoal, construindo as coisas de
tal modo que sejam interpretaveis". E isso que Hertzberger se dedicou a
realizar em seus diversos projetos, em particular, em suas casas
experimentais "interpretaveis" a vontade, construidas em Delf, no comeco
dos anos 70. Lucien Kroll, por sua vez, ndo temeu assumir, até as ultimas
conseqliéncias, a idéia de participa¢do dos usudrios na Arquitetura. Em uma
recente conferéncia em Montreal, intitulada de maneira muito significativa
"Arquitetura homeopatica e Urbanismo animal", dizia que aos arquitetos
gue se preocupam com a perda de controle da construgao, ele responderia
sem vacilar: "nao controle nada !", resposta ainda mais coerente, se nos
recordarmos de sua posi¢ao quando afirma que é necessdrio "deixar que as
coisas sejam feitas...".

O que fica claro, nos diversos projetos participativos, inspirados
essencialmente em uma ideologia de esquerda, é que todos eles convergem,
ponto a ponto, para a visdo anticonstrutivista de Hayek, inspirada numa
ideologia liberal. Nos dois casos, trata-se claramente de valorizar a liberdade
individual e a prioridade das decisGes pessoais dos usudrios de imdveis. Nos
dois casos, trata-se de denunciar, de maneira explicita, a incapacidade
cronica dos tecnocratas no enfrentamento de situa¢des altamente
complexas, e sua tendéncia a se fixar em soluc¢des abstratas, padronizadas
ou formais, que nunca chegam a corresponder exatamente a realidade
concreta. Nos dois casos, se aconselhar, abertamente, a descentralizacdo da
producdo e uma participacao dos interessados na tomada de decisoes,
valorizando a espontaneidade dos individuos, a rendncia ao controle e "o
deixar fazer".

Tal como os socialistas, que acreditavam ser necessdrio configurar, primeiro
"na cabeca", o projeto que seria construido posteriormente na pratica, os
arquitetos modernos perceberam que tal desejo de planejamento
dificilmente poderia ser conciliado com o ideal participacionista. O drama do

socialismo moderno residiu nisso: querer conferir a mesma importancia ao
planejamento e a participacdo. Os arquitetos, por seu lado, raras vezes
enfrentaram tais contradicdes, pois, para eles, a participacdo do cliente
tradicionalmente se resumia num "programa de necessidades" que, de certa
forma, fazia parte do problema a ser resolvido e, normalmente, era
solucionado antes do projeto propriamente dito. Somente na medida em
que os arquitetos modernos foram obrigados a distinguir os usuarios dos
clientes, é que comegaram a se colocar problemas do mesmo tipo daqueles
formulados pelos socialistas. Os partidarios do Movimento Moderno em
Arquitetura esperavam responder adequadamente, antes de tudo, as
necessidades dos usuarios. Nao obstante, assim como os primeiros
socialistas, estavam convencidos de que sé poderiam fazé-lo seguindo os
parametros de um planejamento racional, constituido pelos recursos da
técnica e da ciéncia. Os arquitetos partidarios da participa¢do, assim como
os socialistas auto-gestionarios, constataram o fracasso de tal pretensao.
Assim, sem renunciar ao planejamento — para um arquiteto isto seria
equivalente a renunciar a Arquitetura — e inclusive recorrendo a informatica,
quando necessario, se esforcam em prol de um dificil compromisso, qual
seja, aquele em que o "projeto" de uma residéncia coletiva ou de um local
de trabalho, ndo deveria ser gerado unicamente na cabeca do arquiteto e
estaria longe de esgotar-se nela.

Traducdo da versao espanhola por Leticia Ligneul Cotrim.

1. Item B do 42 capitulo da tese A Cabeg¢a do Arquiteto de Maurice Lagueaux
publicada integralmente na revista Vivercidades (www.vivercidades.org.br).

2. Self-Architecture significa "arquitetura para si".

Fonte: Revista Vivercidades (www.vivercidades.org.br).



http://www.vivercidades.org.br/
http://www.vivercidades.org.br/

ARQUITETURA E REALIDADE VIRTUAL
Emanuel Dimas de Melo Pimenta

Em termos gerais, as pessoas acostumaram-se a pensar que o termo
Realidade Virtual designa uma espécie de traduc¢do daquilo que percebemos
para uma outra dimensdo, numérica, digital. Mas, esta é apenas uma das
Realidades Virtuais. A esta, chamo Realidade Virtual Sintética. Com ela
pode-se aumentar radicalmente nosso espectro de percepg¢do sensorial
imediato, se pudéssemos impunentemente usar tal expressao.

Com a Realidade Virtual Sintética podemos "viajar" dentro de edificios antes
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de construi-los. Podemos ter, dessa forma, uma abordagem complexa do
sistema. Isto é: uma abordagem que implique simultaneamente diferentes
aspectos de um mesmo espago. Podemos ver, ao mesmo tempo e em agdo,
todas as componentes dindmicas de um sistema, como o fluxo de pessoas,
calor, ventos, comunicacao, alimentacao de aguas, eletricidade, habitos,
tempos de permanéncia e um sem numero de outros elementos. Mas, a
potencialidade da Realidade Virtual ndo acaba ai.

Pode-se criar novos designs, partindo do trabalho muscular dos futuros
utilizadores e levando a ergonomia ao seu limite, por exemplo. Por essa via,
aproximamo-nos mais e mais da Natureza e de uma espécie de bio-desenho
planetdrio. Curiosamente, para os Gregos - e fundamentalmente para
Aristoteles - a idéia "forma" significava essencialmente colocar-se no limite
das coisas. Uma idéia, quase esquecida por vdrias centenas de anos, que
parece ressurgir com grande forga com as tecnologias de Realidade Virtual
Sintética.

y

A Realidade Virtual Sintética teve inicio com as simulag¢des de v6o e com os
modelos para avides militares criados para o exército norte-americano. Mas,
as suas mais distantes raizes nos atiram para os view-masters, para os
diaporamas e em direcdo a tecnologia da perspectiva plana. E ai, com a
tecnologia da perspectiva plana que resgatamos, de maneira definitiva,
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Gutemberg e a ilusdo provocada pela fantastica intensificacdo do cédigo
verbal.

Basta lembrar Shakespeare e o Rei Lear, por exemplo.

L4, em meio a um sem numero de imagens, Edgar procura convencer
Gloucester, cego e moribundo, que se encontrariam ambos a beira de um
precipicio:

Edgar: Ouve, ouves o mar?
Gloucester: Nao, de fato ndo.

Edgar: Entdo, é porque os teus outros sentidos estdo embotados Pela
angustia dos teus olhos.

Gloucester: Pode ser. A tua voz mudou, parece-me que tua voz mudou, Falas
melhor do que antes.

Edgar: Estas enganado. Nao mudei em nada, Mas apenas o que vejo.
Gloucester: Pareces falar melhor.

Edgar: Venha, Sir; aqui é o lugar. Para!l Como mete medo E entontece langar
os olhar a uma tal profundeza! Corvos e gralhas voam ali no ar Parecem do
tamanho de besouros. A meia encosta Uma esta ali a apanhar ervas - que
terrivel oficio! Parece que ndo é maior do que a sua cabeca.

Os pescadores que andam na praia Parecem ratos; e aquele navio ali
ancorado dir-se-ia a sua lancha; e esta, uma bdia, que de tdo pequena, quase
ndo se vé. O marulhar das ondas sobre os iniUmeros seixos Ndo se pode
ouvir, de tdo alto. Ndo vou olhar mais, Receio que uma vertigem, ou a vista
perturbada Faga-me cair de cabega. Trata-se de um dos mais belos
momentos da literatura ocidental.

Como mostra McLuhan, Shakespeare criou cinco painéis bidimensionais, um
colocado "atras" do outro. Poucos estdo atentos para o fato de a literatura
ser um dos alucinégenos mais poderosos ja produzidos. A super

intensificacdo da tecnologia literdria, através da imprensa de tipos moéveis
criada por Gutemberg e do papel vindo da China, produziu a uniformizacao
da civilizagao Ocidental e as suas ilusdes manifestaram-se especializadas em
sentidos Unicos.

Assim, Bashd nos mostra uma natureza diferente de ilusdo. Tomando como
exemplo um dos seus famosos hai-kais: Sobre o tanque, morto ruido, ra
submerge. Trata-se de um "cenadrio" - se pudéssemos assim dizer - de
natureza totalmente diferente daquele criado por Shakespeare. Nao ha
propriamente "imagem", ou uma idéia perspectivistica dela, mas sim uma
"ideia total". Mesmo antes, Arakida Moritake - que viveu cerca de duzentos
anos antes de Bashd, no século XV - produzia este magnifico poema: Penso:
flores caidas Retornam aos seus ramos.

Mas ndo! Borboletas! No Ocidente, a intensificacdo do uso da visdo em
detrimento dos outros sentidos foi especializando as suas ilusGes. Apenas
com a cultura da eletricidade e da informacao, ja no século XX, é que as
nossas ilusGes comegam a destacar-se de um sentido Unico. Assim, com a
Realidade Virtual Sintética, ndo é apenas a ilusdo de uma nova realidade que
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interessa, mas a natureza dessa nova realidade e a interacdo com os seus
operadores. Voltamos, em certo sentido, a resgatar a idéia grega da forma:
estarmos no limite das coisas. E, de uma certa maneira, sentimo-nos mais
proximos da maneira holistica de pensar que representam os hai-kais. Esta
"visdo" virtual que caracteriza o final do milénio esta presente em todo o
pensamento contemporaneo. Assim, René Thom designa "forma" como o
conflito de dois ou mais atratores matematicos. Se considerarmos as
guestdes em outra medida de tempo, isto &, a longo ou a curto prazo - a
escala sideral ou a escala atémica - perceberemos que os atratores sdo, na
sua grande maioria, se ndo em sua totalidade, atratores estranhos. Orbitas
irregulares e imprevisiveis, que apenas por uma questdo estatistica tornam-
se regulares e aparentemente lineares.

E isso 0 que acontece na pratica quando operamos algum sistema de
Realidade Virtual - do mais simples ao mais complexo. Elaborar um projeto
de arquitetura, por exemplo, deixou de ser uma atividade presa a planos
bidimensionais sobre o papel e passou a significar elaborar o espaco
presente no meio. Isto altera a estrutura de como pensamos as coisas, pois
aquilo que pensamos é, em ultima instancia, tudo aquilo que percebemos.
Entdo, a Realidade Virtual Sintética - presente na ldgica de grande parte dos
objetos e espacos que vivenciamos no dia a dia - tem um impacto sobre a
mutac¢do mentalidades, muito maior do que normalmente se considera. A
outra é a Realidade Virtual Integral, uma realidade estabelecida por
informacao distribuida através de grandes distancias, em grande quantidade
e em tempo real. Aqui, trata-se de questdo ndo menos radical. Ndo mais
uma ilusdo sensorial, mas a metamorfose civilizatoria elevada a uma
alucinante velocidade - a ponto de transformar a prdpria natureza das
mudancas: mudanca e criatividade passam a ser o estado natural das coisas.

Dentro de apenas quatro anos, no ano 2000, uma grande quantidade de
pessoas em todo o mundo devera estar interligada em tempo real através da
Internet. Nessa mesma altura cerca de 80% da populagdo planetdria estard

localizada nos paises pobres.

N3ao seremos mais orientais ou ocidentais. Nesse turbilhdo de mutacdes, em
meio a uma impressionante clivagem civilizatéria - onde membros de
civilizagdes distintas passam a conviver cotidianamente - emergem questdes
como a educacdo, o livre-arbitrio, a liberdade, o trabalho, o direito e a
saude. Questdes tipicas dos nossos dias que, tal como na magistral criagdo
de Shakespeare, surgem como uma vigorosa heranga literaria: o apocalipse
agora agora.

©ASA Art and Technology, UK, 1996

Imagens: Emanuel Dimas de Melo Pimenta (www.asa-
art.com/edmp/edmpl.htm).

(Arquivo Rizoma)


http://www.asa-art.com/edmp/edmp1.htm
http://www.asa-art.com/edmp/edmp1.htm

ARQUITETURA GONZO/ O MEDIA TEDIA TANK NO POSTO DE
CONTROLE DE "NEBUCADNEZZAR", NAVE DE ZION (THE MATRIX)
01/02 DELEUZEGUATTARILANDIAO3(SEGUNDA EPOCA)

José Pérez de Lama (Osfavelados)(1)

Apesar de haver vivido em Los Angeles durante os ultimos meses, e de ter
comegado o ano em outra das capitais cyberpunks do mundo, Mexico DF, o
mais moderno que vi em arquitetura, ultimamente, o fizeram (fizemos) uns
compas de Sevilla, numa excursdo a Barcelona o passado més de outubro.

Pablo de Soto, do coletivo arquitetonico wewearbuildings, os
(ir)responsdveis pelo atentado aos bons costumes académico-artistico-
arquitetdnicos de que irei escrever, qualificou a acdo de "Arquitetura
Gonzo". Brilhante! Eu o imaginei como uma mistura de cyberpunk e
situacionismo. De algum lado, junto as moléculas de absinto e outros
produtos quimicos mais pés-modenos que flutuavam no ar, se sentia
também um embriagador perfume anarco-zapatista. Cidade instantanea,
construcdo de situagdes, hackitetura, maquina de guerra, okupacao-
reconquista do espaco publico, disturbio eletronico...Viva a nova
arquitetura! Estamos no século XXI, pelo menos alguns.

Jornalismo Gonzo é/era o praticado por Hunter S. Thompson nos 60/70. Seu
famoso livro sobre os Hell's Angels foi a obra fundadora. Baseia-se em uma
pratica similar a da observacdo participativa das ciéncias sociais, ainda que
levada ao limite. O agente que quer investigar uma certa situacdo ndao
observa de fora com intengdo de - impossivel - objetividade, se ndo que
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passa a fazer parte dos processos que quer conhecer. A particularidade
gonzo é que a experiéncia participativa chega a limites extremos de
participacao, risco, violéncia, nos quais desaparece a distancia entre o
observador e os personagens ou acontecimentos objetos de estudo; o
observador se converte no principal protagonista da a¢do, uma agao sempre
transgressora, que para ser gonzo deve implicar alguma espécie de violenta
possessdo, um devir radical...(E um ensaio provisério de aproximagso,
espero comentarios e/ou defini¢bes alternativas).

A arquitetura gonzo seria entdo a constru¢ao de uma situagao, - no sentido
dos situacionistas, valha a redundancia - arquitetoénica, urbana, na qual
todos os participantes sdo arrastados a uma experiéncia radical,
transgressora, confrontacional, que chega a limites de ebriedade extatica;
que da lugar, - nas palavras de Vaneigem -, a poesia que muda a vida e
transforma o mundo. A diferenca, o valor adicional, no que diz respeito a
uma festa/rave, ou uma boa manifestagdo, seria uma explicita dimensdo
espacial-artistico-politica do evento.

Uma maquina "arquitetonica" é o veiculo para que se produza o encontro.
Em Barcelona foi o mediA tank.

Que aconteceu, pois, em Barcelona?

Participavamos de um evento chamado eme3, organizado entre outros por
Javier Planas. A sede era o CCCB, um prestigioso museu da Barcelona capital
européia do design. Da faccdo sevilhana organizavamos uma oficina sobre
arquitetura zapatista, que tinha como um de seus momentos centrais a



apresentacdo do projeto do mediA_tanK, um projeto colaborativo de
diversos grupos subversivos: wewearbuildings, la nave, osfavelados...

O tanque-midiatico é uma maquina arquiteténica urbana. Um veiculo
blindado que dispara mp3, avi e outros formatos de video e dudio digitais.

Uma maquina para a guerra da informagdo, uma maquina de okupagdo
urbana.

Se inspira no projeto situacionista de dispor de um arsenal de elementos
arquiteténicos que permita a continua transformacdo do espacgo urbano, a
continua construgao de situagdes, a apropriagao dos espacgos urbanos por
parte de seus habitantes. O tanque mididtico propde que esta apropriagao-
transformacao se produza empregando ferramentas digitais, luz, imagem,
som.

Nas primeiras performances do m_t na Alameda em Sevilha, os recursos do
tanque foram oferecidos para a gente do bairro, para que projetassem e
tocassem suas proprias imagens e musica.

Em uma segunda fase do desenvolvimento conceitual do tanque, Pablo de
Soto propde que o posto de controle possa ser tele-dirigido via
antena/internet. O uso via internet do tanque n3o sé incluird a conduc¢do do
veiculo, se ndo que mediante um sistema de streaming, permitird a emissdo
de informacdo digital enviada desde qualquer ponto do mundo conectado a
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internet. Os usuarios do tanque, ao mesmo tempo, através de sua conexao
de internet e cdmeras instaladas no veiculo poderao visualizar a atividade
do tanque no meio urbano.

Neste momento, o m_t comega a ter uma dupla existéncia, como objeto
tradicional na rua, e como ente na rede. A paisagem urbana se converte na
cena hiperreal de um video game. Estamos jogando The Matrix...

Wewearbuildings imagina o m_t no coragao de uma rave pds-nuclear
debaixo de uma ponte do sistema de freeways de Los Angeles, como se
fosse uma cena de Snow Crash (Neal Stepheson, 1991)(2), mas também no
meio de uma manifestagdo anti-globaliza¢do capitalista.

A partir daqui, se organiza uma equipe de experts que tornem possivel a
arquitetura cyborg(3), do media_tank: engenheiros mecanicos,
desenhadores de tanques, experts em telecomunicag¢des, programadores,
desenhistas de conteldo, ativistas, tedricos...

O media_tank no eme3/CCCB de 2001

Os tanquistas foram chegando pouco a pouco, fazendo contribuicdes em
distintos momentos da oficina de arquitetura zapatista. Ricardo, Txaxa (e
Jayme) apresentaram uma bateria de propostas para um projeto
patrimonial (confrontacional, popular) para os bairros de San Luis e Alameda
em Sevilha. Pablo de Soto chegou de Gijon com sua gear (4) cyberpunk:
notebooks, video, vestimenta....Sergio e Marina, com mais know how. Tarde



da noite do dia anterior a apresentacao, chegou o Mercedes anos oitenta de
Ciro com o tanque desmontado e o ultimo dos pertubadores eletrénicos: xa.
A equipe, além de computadores, projetores, sistemas de som, video, etc.
incluia grelhas para as sardinhas, uma das principais questdes de debate ao
longo do projeto. Tudo foi desembocar no cais do museu pelas doze da
noite.

A partir de ai comegou o0 caos no eme3 e no cccb...e a diversao...Depois de
haver ocupado durante o final da tarde o corredor entre o auditério e os
banheiros, ante o espanto da pobre garota a cargo da ordem no museu,
deixei-os projetando imagens de Bin Laden dentro de uma estrutura inflavel
gue a ESARQ havia montado no patio do Centro, fumaca, garrafas e copos
de plastico...Eu, como sempre, ia com minha gorra rasta com trangas
incorporadas...Ao meio-dia seguinte localizei-os no veiculo numa rave no
meio do campo cataldo. De volta ao Sul houve um acidente com o
Mercedes. Por sorte os arquitetos gonzo sairam ilesos...

O préximo encontro no Espai de Castellén, outro museu com ambicdes
chiques...talvez ndo aconteca. Mas entdo teremos o encontro da UE em
Sevilha. Nos vemos no futuro!

Mais infos sobre este e outros projetos, e os demais implicados, em:
www.wewearbuildings.cc
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1. Osfavelados(home.earthlink.net/%7Eosfavela2002/) é um grupo de
arquitetos anarco-zapatistas localizados em Los Angeles, que aplicam em

suas performances ativistas elementos situacionistas, cyberpunks e
deleuzianos. Deleuzeguattarilandia é o nome de seus boletins-relatérios ao
modo dos communiqués situacionistas.

2. Cultuado escritor da 22 geragao cyberpunk.

3. Para Arquitetura Cyborg, ver Pérez de Lama, 2001/ Bolietin Fidas num. 29,
Sevilla.

4. Traje.

Agardecimentos a Pablo de Soto e Flavio escribano por seus comentarios e
corregoes.

Traducdo de Ricardo Rosas.


http://www.wewearbuildings.cc/
http://www.home.earthlink.net/~osfavela2002/

A PREMISSA DA ARQUITETURA RECOMBINANTE: 1
Benjamin H. Bratton*

A arquitetura recombinante examina o profundo impacto cultural da
biotecnologia, incluindo a genética, a genémica e engenharia transgénica,
no imaginario da arquitetura.

Este breve ensaio cartografa varias posturas éticas e tedricas acerca da
questdo obscura do design recombinante e procura preparar o terreno para
uma arquitetura material, baseada nas complexas tecnologias do ser, do
espaco e da matéria. A arquitetura recombinante desencadeia relagdes
alegdricas entre corpo e estrutura, incorporando corpos arquitetonicos e
biolégicos em interiores e exteriores reversiveis e continuos, incluindo
cyborgs e corpos transgénicos, tessituras celulares generativas, hibridos
corpos-arquitetura, habitats replicantes e arquiteturas e materiais de
construgdo geneticamente manipulados.

A arquitetura recombinante é multipla e este ensaio considera-a como inter-
relaciondvel com trés temas: 1) a concepcao de formas arquitet6nicas a
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imagem de uma realidade corpérea biomodrfica e genética (arquitetura como
um indice fisiondmico do pds-humano), 2) a formacgédo deliberada de
recombinacOes de formas corpdreas (entidades gendmicas na imagem da
arquitetura) e 3) a aplica¢do de biomateriais produzidos na construcdo de
ambientes (arquitetura como resultado do design genémico) dos corpos
para os edificios e vice-versa (1).

Programas /corpos genémicos

Tecnologias recombinantes (cartografia genémica e terapia genética, nano-

biotecnologias, etc.) reconfiguram o nosso corpo como lugar de reprodugao,
habita¢do e sensacdo com caracteristicas ambulatdrias e de devir temporal.

Porque estas se coordenam com a arquitetura como escala, abrigo, simbolo
e cenario, antecipamos que as tecnologias recombinantes terdo impacto na

arquitetura de um modo igualmente radical.

Precisamente porque o design gendmico e transgénico desestabiliza os
proprios corpos com os quais habitamos os nossos mundos partilhados, o
gue passa a ser crucial ndo é o corpo per se mas antes as instituicdes sociais,
locais e globais, construidas ao longo dos séculos, sobre conceitos que
tomam o corpo como referéncia natural e estavel. Como o meio biolégico
corporal se fragmenta de uma singularidade universal em montagem
genética (digital), os mundos que definimos através do corpo, tornam-se
igualmente desestabilizados e redeterminados por imaginarios
recombinantes. Qualquer instituicdo que se baseia em discursos coletivos, é
um lugar potencial para uma revolugdo recombinante (a familia, a casa, o
estado-nacdo, o proprio espaco) e isto conduz-nos em varias dire¢cdes



contraditérias e por vezes perigosas. O século XXl sera povoado por criangas
genomicamente auto-conscientes/reflexivas que nascem e crescem em
corpos que reconhecem como expressoes habitaveis de “codigo binario”(2).
Estaremos nds a popular os primeiros anos de um século eugenista com
uma tenebrosa singularizagao biotecnoldgica da humanidade? Estaremos
também a participar nos primeiros anos de uma nova sociedade de
liberdade biomaterial, uma arquitetura do Eu que permite (e exige) novas
praticas que refletem um novo designio e uma nova expressdo corporal?

Como alegoria, a virada genética anima vdrios projetos de arquitetura
contemporanea. Porém, a materialidade tdctil e téxtil, assim como o
inconsciente sécio-cultural em que se baseia qualquer “programa”,
dificilmente permite a avaliagdao do impacto das tecnologias genéticas. A
arquitetura recombinante é o re-questionamento radical dos mais
fundamentais pressupostos programaticos acerca dos recursos légicos do
espaco construido. Quando quer a arquitetura quer os corpos que a
habitam, sdo eles mesmos organicos e inorganicos, materialmente vivos e
ndo-vivos, quando a natureza dos dois é artificial e artefactual, as premissas
iniciais das intera¢des no espago e no tempo, sdo repensadas.

Arquitetura genética: biomorfologia algoritmica, a concepc¢do de formas
arquitet6énicas a imagem de uma realidade corpdrea biomorfica e genética
(arquitetura como um indice fision6mico do pés-humano).

O imaginario genético tem-se insinuado na investigacdo arquitetonica de
varias formas e conduz diversas abordagens experimentais(3). As incursdes
na arquitetura genética constituem a centralidade epistémica de um corpo
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agora genomicamente auto-consciente, como um indice metodoldégico de
investigacdo estrutural. O corpo genético designa e contém formas
animadas multiplas e incoerentes para serem expandidas
arquitectonicamente. Assim, a genética e a gendmica sao consideradas
como principios figurativos que prolongam e transcendem processos
puramente bioldgicos, tornando-os sistemas biotécnicos mais
compreensivos.

Para Karl Chu, phyla organica e inorganica cruzam-se em horizontes-limite
mutuamente constituidos de materialidade informativa. Estas
territorializagdes emergem in vivo através da superficie fisica da Terra como
multiplas avaliagdes algoritmicas transversais.

“0 espaco genético é o dominio de mundos possiveis, gerados e mitigados
através do tempo pelos phylum maquinicos. Esta é a zona de emissao das
radiacGes da descompressdo da realidade, uma explosao super-critica de
algoritmos genéticos latentes, com a capacidade de se libertarem para o
espaco genético. Ndo é um receptdculo passivo, mas um espacgo evolutivo
ativo, dotado de propriedades dinamicas e conhecimento da paisagem
epigenética”(4).



Genetic Space, de Karl Chu

De acordo com a teoria do Espago Hyperzdico de Karl Chu, as leis da fisica
que ordenam o jogo entre gendtipo, fendtipo (5) e ambiente, estdo em
desenvolvimento e sdo condensac¢des de multiplas modula¢des explicitas e
virtuais de enunciados genético-algoritmicos. Karl Chu chama-lhe a Era
Hiperzdica, na qual a informacao-como-capital e capital-como-informacao
se condensam e se descodificam em multiplas espécies de vida artificial(6).

Manuel De Landa, agora docente na Architecture and Planning Graduate
School da Columbia University, cartografa a intra-evolu¢do promiscua da
inteligéncia mecanica, bioldgica, linguistica e geolégica através de inimeros
locais de convergéncia e intensificacdo. Dentro da histéria transversal da
incorporacao de escalas multiplas, de Manuel de Landa, a arquitetura passa
a ser o lugar para a manifestacdao de multiplos vetores evolutivos
concorrentes: semidticos, militares, meteoroldgicos e virais. Esta evolucdo
de formas realiza-se através das inter-relagées diferenciais de reproducao
genética e ambientes dinamicos. As acGes plurais do design situam-se sobre
as duas formas de evolugdo: fomentando a durag¢do de momentos de vida
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singular e nos limites das trajetdrias de impacto que tém no habitat. A
histéria do meio persiste — é traduzida e miniaturizada - quer na assinatura
genética da caracteristica pela qual ela seleciona, quer nos corpos-espécie
animados por essas mesmas assinaturas genéticas.

Este movimento inscreve o mundo material inabitado de acordo com
parametros de uso, trocas, significado e exagero simbdlico. A maneira como
uma determinada forma vem a ocupar uma dada posi¢do dentro da rede de
acdo de agentes humanos e inumanos, do microbial ao continental, e a
eventual duragdo das diversas ocupagdes traduzem o horizonte
arquiteténico do cdodigo.

Mutagao, ruido interior do sinal infogenético, coloca o principio da varia¢do
(inovagao) dentro do cédigo bioinformatico que contém sempre a sua
propria contradicdo, a sua propria possibilidade para intera¢des alternativas
ocasionais. Mas qualquer mutacao (qualquer inovag¢do) dura apenas o
momento em que tem capacidade de mediagdao, em que pode manter um
circuito numa determinada escala ambiental. Para tal, realiza uma
transfiguracdo de valor entre forma-limite corporal e horizonte-limite
ambiental, uma reterritorializacdo das arquiteturas maquinicas da
habitabilidade. Isto tem lugar em multiplas escalas temporais, desde nano-
segundos a milénios, e como uma Geologia da Moral fabrica a condicdo de
espaco duravel.

E precisamente na cuspide dessas convergéncias e divergéncias que Marcos
Novak situa a légica evolucionaria da prdpria arquitetura. Para Novak, a
emergéncia do digital como espaco soberano constitui uma nova especiacao



dentro da genealogia da investigacao arquitetonica. Longe de ser uma mera
ferramenta, a espacialidade digital € um novo corpo, um novo ambiente,
uma nova condicdo das pressdes intra- e inter-seletivas, ecto-,exo-, xeno- e
alégeno como maquinas-evento arquitetonicas (7). Construcdo e hiper-
construgdo tornam-se fendtipos, uma manifestagcdo de forma, concordante
com a pressao condicionante de economias transitdrias de espaco-
habita¢do. Uma vez que a arquitetura digital constitui um vetor da
especificagdo epistemoldgica, da arquitetura puramente molecular, os
processos alogenéticos podem ser antecipados. Modulag¢des de formas
sistémicas que emergem na savana digital, serdo por sua vez enlagadas nos
corpos hospedeiros da arquitetura fisica. A condicdo prévia desta
hibridizagdo é a diferenciagao evolucionaria do digital como um eixo
discreto de sele¢do-forma-cédigo, e a sua capacidade para, por esse meio,
gerar mutagdes imprevistas para serem posteriormente recuperadas.

O projecto Embryological House de Greg Lynn, tal como a maioria dos
projetos de arquitetura genética, publicamente aceites, reinventa a
habitacdo de acordo com a forma genética como um principio inicial da
animacao iterativa;

“Pode-se comecar com uma forma primitiva (ou seja, de grande simetria),
como um ovo, e comegar por desenvolver regras para quebrar a simetria.
Esta foi a estratégia que eu adotei na Embryological House. E concebida
como uma forma esférica tosca, com varias linkagens e ligagdes dos
componentes, fixando-se limites mdximos e minimos para cada um desses
componentes, e entdo a interacdo de todas essas coisas é o que fornece as
infindaveis possibilidades de mutacdo”(8).
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A dupla pele da Embryological House reage e antecipa-se a luz solar e as
variagcdes ambientais de acordo com os dados que recebe, ajustando-se.
Como um corpo animal, a casa-corpo modela-se a qualquer superficie, e as
aberturas arquitetonicas sao orificios reais: a porta € como um esfincter -
abre e fecha”.

Embryological House

Em aspectos fundamentais a Embryological House (e talvez a Arquitetura
Genética como um todo, neste momento) permanece demasiado devedora
das problematicas da arquitetura tradicional. Por todos os seus verdadeiros
méritos, a Embryological House é um icone da metafora genética na
arquitetura, e ao ter assinalado formas corporais e morfologias humanas em
sistemas edificados, permanece, neste ponto da sua evolugdo, uma alegoria
de processos genéticos. O sistema de habitacdo assemelha-se ao
aparecimento de processos genéticos, o corpo bioldgico, mas é ele préprio
um processo genético? Esta por decidir se a Embryological House é ainda
arquitetura genética, ou arquitetura acerca da genética. A histdria de ficcdo
cientifica em que termina a Embryological House deixa todos os tracos de
mutac¢do na arquitetura, mas nds, os habitantes corpéreos, queremos
também ser parte da mutacdo! Apesar de tudo, para a arquitetura
recombinante, o esplendor do projeto de Greg Lynn sera totalmente
alcancado quando a Embryological House a) crescer num prato e/ou b) for
capaz de se reproduzir sexualmente (9).



Pds-corpos, a formacao deliberada de recombinag¢des de formas corpdreas
(entidades genGmicas na imagem da arquitetura).

A arquitetura recombinante é construida a partir destes projetos e
pressupde a sua erudicdo. Mas nestes casos, em que a arquitetura genética
se fundamenta ou recorre a gramatica genética no momento de criar
arquitetura formal, a arquitetura recombinante olha para o corpo
artificialmente projetado (gené6micamente, cirurgicamente ou concebido de
uma outra forma), como a medida cyborguiana de estrutura e habitante. A
tradugdo do genético em carne, e ndo apenas em cédigos replicantes ou
significantes corporais, assenta em precedentes compreensiveis. O corpo é a
primeira arquitetura: o habitat que precede a habitagdo. A arquitetura olha
para o corpo pelo seu télos, a sua imagem de singularidade unificada, a sua
continuidade histdrica. A condi¢do de corporizagado e o seu material poético
de escala, temperatura, solidez e flexibilidade, reprodutibilidade e
singularidade, tem fixado a linha do horizonte desde Vitruvio a Virilio.

Mas os corpos retalhados em componentes sub-varidveis e predisposi¢ées
estatisticas, sdo agora imaginados como territérios genémicos, como
cidades de eventos-ADN. Corpos, corpos carnosos e viscosos, sao agora nao
apenas a primeira arquitetura, sao praticamente a primeira arquitetura
digital. O ADN é o cédigo binario: é o principio computacional, e imagem do
corpo como um campo informatico mutdvel. Mas o corpo-como-meio-
digital, ainda na base do imaginario arquitetonico, é como qualquer outro
meio digital disponivel para cortar e colar. Uma arquitetura recombinante
concebe o design do ambiente construido de acordo com a tecnologia
discursiva do genoma, “ADN faz arquitetura”. As formas corporais que
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produz sdo elas prdprias arquiteténicas no mais alto grau. Estas
manifestacdes gendmicas sdo como quaisquer outras naturais ocorréncias
arquitetonicas, incrivelmente perfeitas e também disponiveis para as
modificagdes que o habitar simbdlico e pratico faz a partir delas.

Desde Prometeu ao Rabi Loew e desde Victor Frankenstein a Stan Lee, os
criadores de herdis-vildes sao signatdrios da complexa condensagao do
corpo, biologia, tecnologia e mito, que surgem como icones quase-humanos
de sistemas tecnolégicos emergentes (10). Em 1995, o Dr. Joseph Vacanti,
cirurgido de Harvard especializado em transplantes, cultivou uma orelha
humana sob a pele de um rato. A orelha fabricada foi posteriormente
retirada e o rato sobreviveu (11). O rato de Vacanti é uma figura genesiaca
de uma era de reestruturagdo eletiva, na qual corpos sdo como maquinas e
maquinas sdo como corpos, um mito origindrio para multiplas novas praticas
de design. Este aterrador ser-objeto transgénico é uma Quimera
contemporanea, é parcialmente magica (12). A imagem da Orelha Rato é um
icone da engenharia de tecidos radical, da violéncia criativa da ciéncia, e do
corpo bioldgico, agora forma arquiteténica recombinante.

Por razGes tecnoldgicas e éticas, a derradeira realizacdo da auto-fabricacdo
gendmica digital, num nivel mecanico primario, o corpo ultramoderno é ja
uma forma altamente recombinante. Isso é patente mesmo numa leitura
apressada de qualquer jornal, dos anuncios das inovadoras cirurgias
eletivas. A extrema modificacdo do corpo é decisivamente um discurso e
uma pratica arquitetonica. E uma renovagdo deliberada desse primeiro
habitat (do Eu), e a producdo publica de espaco performativo (do Outro
singular). Esta pratica cria diversas aparéncias, cada qual constitui
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qualitativamente diferentes visées arquitetdnicas, umas na direcdao de um
alien radical, outras em direcdo de uma singularidade estandardizada,
pensamos por vezes que o que aparenta ser um, acaba por se revelar o
outro. Desde a moda do piercing até a cirurgia eletiva, as economias
simbdlicas e financeiras das modifica¢des radicais do corpo, sdo as
precursoras de uma potencial era de radical automodificagdo genémica.

Mas onde tatuagens, piercings ou outras modificagbes mais radicais como
implantes ou outras cirurgias pldsticas sao interessantes pela sua focalizagao
no re-desenho estrutural na carne, é a/o She-Male (transexual) que
decisivamente assinala esta espécie de complexidade Quimérica na qual a
arquitetura recombinante sempre gravita. A/o She-Male, é mais do que um
refinamento afetivo da forma corporal, ela/e situa a reconfigurabilidade dos
elementos estruturais do corpo mais primdrios e significativos. Para a
arquitetura recombinante, a transsexualidade é o elemento-chave.
Posiciona a tecno-biologia como uma linguagem estrutural e reflexiva, que
pode ser deliberadamente articulada de novas formas. A transsexualidade
também complexifica o alibi do funcionalismo que acompanha a pesquisa
especulativa dentro das tecnologias recombinantes. As cirurgias ndo sao
exatamente um procedimento médico, nem meramente cosmético. Elas sao
metamorfoses dentro da inovadora liminaridade, e despedacamentos
produtivos dos universalismos categéricos, que determinam arbitrariamente
as premissas da arquitetura como corpo, e do corpo como arquitetura (13).

O corpo em torno do qual situamos as premissas da arquitetura
recombinante é reconfigurdvel, mas ndo necessariamente orgéanico. O
trabalho de Bruno Latour localiza a producdo de agentes estruturais dentro

e através de atores humanos e ndo-humanos. Estes circuitos organicos-
inorganicos contextualizam mutuamente e ativam-se em performances.
Estas redes de atores também assinalam os locais das reviravoltas do
desejo, desde formas de investimento organicas a inorganicas e de volta aos
organicos, da incrementada artificializagdo do corpo sensual até a
sensualizagdo do artefato antropomarfico. Ou seja, correspondendo a
estética-performativa plastificada da reconfiguragao cirdrgica, o Eu é a
erotiza¢do da matéria inorganica.

A arquitetura recombinante redesenha o ambiente construido como e com
biomateriais derivados artificiais. Isto é apenas possivel porque se entende
em primeiro lugar a figura central da biomaterialidade, o organismo
habitante como um evento arquiteténico. Como sempre, os edificios
tornam-se corpos apenas como os corpos se tornam edificios. Porque
olhamos para a arquitetura como corpos genéticos, olhamos para os corpos
genéticos como arquitetura (14).

Esta conversdo é também uma de entre novos e confusos eixos de
interioridade e exterioridade. Como imaginamos sistemas construtivos,
baseados nos termos e nas tecnologias com que entendemos 0s N0ssos
proprios corpos, como expressdes do cédigo genético, e como também
imaginamos 0s nossos corpos como expressoes de critérios estético-
arquitetoénicos, verifica-se uma espécie de canibalizacdo simbélica. O corpo
come o espaco, assim como o espago come o corpo. Este circuito onivoro
sera cada vez mais intenso, como nos vamos apercebendo, por razdes
praticas e afetivas, na arquitetura que se podera literalmente comer.



Sistemas espaciais gendmicos: a aplicacdo de biomateriais na construcdo do
ambiente (arquitetura como o resultado do design gendmico).

Com a aplicagdo na concepcao de habitats fisicos (e a re-conceitualizacdo do
corpo material, agora como uma entidade arquitetonica configuravel) de
material genético artificialmente produzido, a arquitetura recombinante faz
literalmente desaparecer os hiatos entre corpo e arquitetura e assinala a
emergéncia de habitats gendmicos artificial/artefactual. Uma crescente
biblioteca de biomateriais estruturais, tessituras genéticas e
genomicamente concebidas, medidos em nanémetros e quildbmetros, sdo
utilizados na medicina, agricultura, para fins militares e até na arte
conceptual. A arquitetura recombinante ativa estes meios arquitetonicos,
com a finalidade de os tornar habitats humanos duraveis.

A premissa da arquitetura recombinante ndo é apenas os biomateriais
artificiais substituirem os materiais tradicionais na formac¢do de programas,
espacos e formas tradicionais (caixa, quarto, abrigo, casa). Ndo se satisfaz
com cadeiras biomorficas, ou mesmo cadeiras fabricadas com materiais
genomicamente concebidos. A premissa é antes fazer explodir a “mdquina-
de-sentar” em novos corpos de narrativa espacial, novos modos de
circuitos-habitats, novas questdes e ndo apenas novas perguntas. Esta
redefinicdo de programa “de fora do ADN ” ird indubitavelmente resultar
em varias formas reconheciveis. Edificios como corpos e o vocabulario da
“pele” serdo mais pronunciados. Os edificios, como os corpos, tém orificios
e as materialidades da interiorizacdo/exteriorizagdo deverdo igualmente
tornar-se mais pronunciadas, mesmo como convengdes de corpos-
programaticos baseados neles (cozinha/sanitario, por exemplo) sofrem
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mutacdes para além do reconhecivel.

A deliberada concepcao material de tecidos artificiais € uma pratica, de
longe, mais avancada do que muitos leitores da comunidade de arquitetos
podem pensar. O alcance e precisdo com que estruturas biomateriais
podem ser produzidas em laboratdrio, é espantoso. Em breve, os porcos
poderdo voar (15).

O Tissue Culture Project fez asas para porcos. Guy Ben-Ary, lonat Zurr and
Oron Catts sao artistas genéticos na University of Western Australia em
Perth. No ano 2000 retiraram células estaminais do cordao umbilical de um
porco e cultivaram-nas dentro de uma rede de biopolimeros. Tal como uma
hera que cresce numa gelosia, as células dos porcos cultivadas
multiplicaram-se e cresceram ao longo desta estrutura de biopolimeros, a
que foi dada a forma de uma pequena asa. As asas de porco serdao animadas
(ou sacudidas?) por tecido muscular oriundo de ratos. A continua¢do do
Tissue Culture Project sera fazer crescer um bife num prato a partir de
células retiradas de uma ovelha viva. Pretendem comer o bife na
proximidade do animal doador. Bem-vindos a cruelty-free meat (16).

Se a carne de mamiferos pode ser concebida, desenhada e construida com
este nivel de precisdo, antevemos que aquilo que pode ser fabricado com a
dimensdo de 5cm por 5cm, pode ser conseguido amanha com a dimensao
de 50cm por 50 cm e depois com 1m por 1m, e até mesmo 100m por 100m.
Testemunhamos o dramatico inicio do percurso da carne como estrutura
arquitetoénica, na qual a matéria corporal interage com sistemas estruturais
para criar intrincadas formas materiais.



Mas o Tissue Culture Project ainda ndo usou todos os seus trunfos. Makoto
Asashima, do Institute of Medical Technology da Universidade de Téquio,
lidera a equipa que cultiva olhos de ra. Estes sdo cultivados a partir de
células estaminais e implantados em ras bebés cegas, permitindo-lhes ver.
As implantadas ras bebés transformam-se em ras adultas que conseguem
ver com os olhos artificialmente produzidos (17).

Nexia Biotechnologies, no Quebeque, injetou gene de aranha numa cabra,
de nome Willow. O leite da Willow serd processado para a proteina poder
ser utilizada no fabrico de seda. A seda denominada Biosteel &€ muito mais
resistente que o aco, e suporta aproximadamente 21 Kg/cm2. E também
25% mais leve do que os polimeros sintéticos a base de petrdleo. Outra
vantagem da seda de aranha é ser compativel com o corpo humano. “A seda
Biosteel pode ser usada para o fabrico de tenddes artificiais, ligamentos e
membros mais fortes e duros. O novo material pode também ser utilizado
na reparacgao de tecidos, cicatrizagdo de feridas e para suturas
biodegraddveis super finas, utilizadas na cirurgia ocular e na neurocirurgia.”
Nexia prevé a producdo de grandes quantidades de Biosteel. O material
pode ser usado para suturas microscopicas de grande resisténcia ou para
revestimento de aviGes, ou ainda no fabrico de vestuario a prova de bala.
Biosteel pode igualmente ser utilizada como um material arquitetonico (18).

Projetos como o da Nexia enriquecem a maquina arquitetbnica através da
fusdo de material genético de diferentes espécies. Este sistema transgénico
enquadra os vastos territérios de meios recombinantes na paisagem
genética de multiplas espécies. Até mesmo as incorporagdes organicas e
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inorganicas sdo mutuamente constitutivas, por dentro e através dos
estriamentos transversais evolutivos. Maquinas organicas e inorganicas,
phyla organica e mecanica, sao ja formas coordenadas em constitui¢ao
mutuamente coordenada. Assim, a xenotransplantacdo deve ser entendida
ndo apenas como transgénica (entre genes) mas também trans-phylic (entre
phylum). Arquitetura reflexiva manifesta-se a partir da incorporagao
continua de cédigos genético-mecanicos destes multiplos animais-maquinas
(29).

Um passo no sentido da compreensdo da incorporagdao como meio
arquitetdénico é compreendé-la como uma realizagao organica. Em Janeiro,
cientistas da Kinki University cerca de Osaka, anunciaram ter inserido genes
de espinafres num porco. Através da insergao do gene FAD2 num évulo
fertilizado de um porco, que posteriormente foi inserido no Utero de um
porco, os cientistas conseguiram converter cerca de 1/5 dos acidos gordos
em acidos linoleicos mais saudaveis. A principal vantagem destes porcos,
agora transformados em puros porcos-magquinas, é que sao alimentos mais
sauddveis. A fusdo dos cédigos animais e vegetais permite a producdo de
“materiais” combinatérios radicais, que possam ser comidos, habitados, ou
ambos (20).

SimulagGes genémicas e sustentabilidade instrumental: bioética da
multiplicacdo e da singularizacdo

As implicagGes sociais, culturais e éticas destas questdes, levantadas pelo
uso de materiais organicos vivos, humanos ou mamiferos, como um meio
arquitetoénico, sdo extraordinariamente complexas. Esta arquitetura



literalmente organica pode ser benigna, como a casa vegetal de Paul
Laffoley, ou tenebrosa como o abajur de pele humana de Buchenwald (21).

Mas o risco de perigo pode dissuadir-nos de ativar as tecnologias gendmicas
e realizar intervengdes arquitetdnicas potencialmente cruciais. A visdo de
uma arquitetura verdadeiramente sustentdvel prolonga a responsabilidade
do designer, ao nivel da materialidade genética e molecular. Assim sendo, a
arquitetura como a organizagdo deliberada da matéria em formas duraveis,
tem de considerar a sua perspectiva como responsavel por qualquer opgao
possivel pelas ecologias de produgao-como-consumo ou consumo-como-
produgdo. Guiados por este principio, William McDonough e Michael
Braungart, explicam como os produtos podem ser “desenhados desde o
inicio, para que passado o seu tempo de vida Util, possam ser alimento para
qualquer outra coisa nova. Podem ser concebidos como ‘nutrientes
biolégicos’ que facilmente reentram na dgua ou no solo sem depositar
toxinas e materiais sintéticos, ou que possam ser nutrientes que circulam
continuamente como materiais puros e valiosos, dentro do circulo fechado
dos ciclos industriais, em vez de serem reciclados em materiais de nivel e
uso inferior” (22).

Simultaneamente a ldgica utdpica desta visao, é igualmente perigosa a
tecnologizacdo da expressao biolégica, uma redugdo no sentido
Heidegueriano, do material (animal, vegetal, mineral) ndo apenas em
matrizes e ciclos de retengdo genético-quimicos, mas em algo
artificialmente disponivel para o que podemos designar por “atitude pds-
natural”, uma reducdo utilitaria da “generosidade do ser”, num instrumento
de inveng¢do recombinante (23). Um dos focos da centralizagdo da

58

arquitetura recombinante no corpo, coloca em primeiro plano o desejo
tanto como um mecanismo, como um certificado de qualidade de bom
design. Sera a arquitetura resultante da erradicacao sustentavel das
despesas do material/simbdlico, mais viva, ou apenas mais racional? Depois
de Heidegger, Paul Rabinow caracteriza este potencial tardio como algo que
tornard todo o mundo como um recurso, uma fonte. Mas a irredutibilidade
do afeto, produz finalmente uma redugdo instrumental, sem duvida bem
intencionada, como no caso de McDonough e Braungart, sempre
incompleta, sempre a necessitar de futuros alibis para contornar a
excessividade da expressdo funcional (24).

Anthony Vidler caracteriza o espago contemporaneo como um
estranhamento pdés-existencialista, uma inabilidade para estar em casa. O
habitante, agora um cyborg sombrio circula de um deslocamento
inquietante para outro. Na visdo de Vidler, ndo um, mas varios desarranjos
do corpo e do espaco, caracterizam a condi¢do moderna e pés-moderna. E
uma questdo aberta, se as hiper-integracées recombinantes do corpo-como-
estrutura em estrutura-como-corpo sdo o sinal de uma nova
intradependéncia entre edificio e habitante, originando reintegracdes
transformativas do ser e do espaco, terapéuticas ou amorais, ou de algum
modo, ambas (25). Podemos encontrar-nos em habitats recombinantes,
simultaneamente mais semelhantes e correspondentes aos nossos corpos
sensiveis, mais intimamente incorporados na nossa presenca bioldgica, e
também inteiramente irreconheciveis para ndés como arquitetura,
abandonados como casas. Como os critérios programaticos sao recalibrados
de acordo com as suas profundas formas genético-corporais (cozinha como
zona de interiorizacdo, quarto de banho como zona de exteriorizagao, etc.)



rompimentos estruturais sdo inevitdveis. Ndo mais casas, escritorios,
cadeiras, quartos de banho. Em vez disso, impossiveis maquinas
espaco/forma que distribuem estes “usos” através de multiplas superficies
monstruosas, orificios membranas, redes de circulacdo e desintoxicacao;
algumas dentro de nds, outras fora, algumas nascem conosco, outras
integramos.

Quando a arquitetura se torna genémica, o circuito ecoldgico entre sistema
imunitdrio humano e o sistema imunitario de um edificio, é de primordial
importancia. A nogao do sindrome do edificio doente origina inimaginaveis
ramificagdes éticas. Comer ou ndo comer a nossa arquitetura, é algo que
serd interiorizado ao nivel microlégico, como o sdo as viroses, bactérias,
doencgas de organismos complexos, com os quais temos proximidade.
Quando o edificio adoece, adocemos também? E esta a inquietacdo hiper-
moderna, segundo Vidler, ou por oposicdo, uma re-ligagao radical com o
espaco no seu nivel mais fundamental? E se a nossa arquitetura é um outro
corpo sensivel, com o qual e no qual nés vivemos, passamos 0s n0ssos
momentos mais intimos, nos ligamos da forma mais intima; que tipos de
desejo erdtico sdo inevitaveis para os nossos habitats? Iremos nds ter
relagdes sexuais com a nossa arquitetura, e se ndo, para que é que ela
serve?, Sera a nossa arquitetura sexualmente reprodutivel, conosco ou por
si s6 (26)? Quais as varidveis que poderdo pressionar a nossa arquitetura
para se mover em direcdo estratégias partenogénicas (27)?

As integragOes de recombinantes, nano-tecnologias e tecnologias
computacionais perversas em hibridos digitais, mecanicos e biotecnoldgicos,
altera radicalmente a nossa percepc¢do do corpo, familia, coletivo, espaco,
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cidade, regido e meio ambiente. Como um momento de desfragmentacao,
esta modernidade tecno-genémica é per si acerca de muito mais do que
apenas arquitetura. Estas integracoes e desintegracdes reabrem o Ocode
(28) em formas de experimentacdo radicais ou monstruosas, que nos
deixam sem os adequados sistemas de conhecimento para os julgar e sem
capacidade de julgar previamente o nosso inevitavel envolvimento.

Ha alguns meses atras, quando um repdrter do New York Times me
questionou acerca da diferenga ética entre design gendmico e eugenia,
respondi que “os projetos que singularizam os nossos modelos de beleza,
sdo provavelmente maus e os projetos que multiplicam os nossos modelos
de beleza sdao provavelmente bons.” O bioartista Adam Zaretsky quer
criangas de pele azul e, em ultima analise, ndo sera isto pior do que querer
criangas com olhos azuis (29)?

1. Este ensaio sumariza o programa de pesquisa de um semindrio, de que
sou professor a decorrer no Verdo de 2002, no SCI_Arc, The Southern
California Institute of Architecture. Sdo prestados agradecimentos a Karl Chu
por ajudar a preparar o terreno para esta invulgar investigacdo e aos meus
alunos, pelo seu apoio e criticas. Agradecimentos também a Ed Keller,
Willea Ferris, Barbara Huang, Norman Klein, Adam Eeuwens, Kazys Varnelis,
Roger Friedland, Robert Sumrell, Alexi Bourbeau and Autolux, Lev Manovich,
Christian Moeller, Miltos Manetas, Richard Metzger, Coco Conn, Jane
Metcalfe, Marcos Novak, Silvia Rigon, Jessica D'Elena, Steve do Critical Art
Ensemble, Ruth West, Barbara Kruger, Sean Crowe, Josh Nimoy, Lida
Abdullah, Michael Speaks, Paul Petriunia, Mark Pauline, Bruna Mori,
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Richard Widick, Eric Owen Moss, Victoria Vesna, Katharine Wright, e
especialmente a Adam Zaretsky pelas conversas que levaram a formulacao
destas premissas.

2. Infomatica gendmica como a nova fase do espelho: a teoria formulada
por Lacan acerca da fase do espelho, narra a construgdo do Eu em relagdo
de desenvolvimento com o seu reflexo, a sua inscri¢do especifica como
auto-resposta dptica. As tecnologias contemporaneas e emergentes de
visualizagdo genOémica (telGes genéticos, cartografia e diferenciacdo)
produzem um eixo de diferencia¢do do corpo social (um cenario do filme
Gattaca) mas também a inscri¢do da propria imagem, que desloca o
espelho, como o dispositivo primario info-arquitetural da emergéncia do
ser.

3. Enquanto o nosso momento contemporaneo, no qual a compreensdo do
corpo e da matéria esta a ser redefinida diante de néds, o que é
historicamente especifico e radicalmente Unico, é importante entender que
o imagindrio recombinante é uma avaliacdo transversal de profundas e
variadas histdrias reais e imaginarias, cientificas e mitoldgicas do corpo
biolégico, como uma maquina hibrida e Quimérica. Uma das minhas
histdrias favoritas é a da Arvore-Cordeiro. Cito a descri¢do do inicio de
séc.XVIl de Claude Douret, “um Zoophyte, ou planta animal designado no
Jeduah hebreu. Era na sua forma como um cordeiro e do seu umbigo crescia
um caule ou raiz, através do qual este Zoophyte, ou planta-animal era
fixamente unido como uma cabaca ao solo, por baixo da superficie do chao,
e de acordo com o cumprimento do seu caule ou raiz, devorava toda a
vegetacdo que podia alcangar. Os cacadores que partiram em busca desta

criatura, foram incapazes de a capturar ou de a arrancar, até que
conseguiram cortar o caule com flechas ou dardos certeiros, quando o
animal se prostrou por terra e morreu. Os seus 0sso0s ao ser postos, com
certos cerimoniais e feiticos, na boca de alguém desejoso de prever o
futuro, elevavam-no instantaneamente com o dom da adivinhagdo e com o
dom da profecia.” (Claude Douret, Historie Admirable des Plantes, 1605).

4. Karl Chu, Genetic Space
http://www.azw.at/aust/soft structures/allgemein/genetic.htm

5. Genétipo: composicdo genética de um individuo. Fenétipo: manifestagao
de um gendtipo. (Nota dos Trads.).

6. Karl Chu, The Unconscious Destiny of Capital (Architecture In Vitro/
Machinic In Vivo) in Neil Leach, ed. Designing For the Digital World. Wiley-
Academy. West Sussex, 2002. pp. 127-133.

7. Ver Mark/Space http://www.euro.net/mark-

space/GeneticEngineering.html Exogénese: - Exogenesis: "genesis from

anterior source," "genesis from outer space;" ver
http://abob.libs.uga.edu/bobk/ccc/ce120600.html Ectogénese -

Ectogenesis: "genesis outside the womb", "genesis is artificial or exterior
womb architectures" ver

http://www.stanford.edu/dept/HPS/ectogenesis/introduction.html

Xenogénese - Xenogenesis: "sexual reproduction with aliens, different

species," "the supposed generation of offspring completely and

permanently different from the parent" ver


http://www.azw.at/aust/soft_structures/allgemein/genetic.htm
http://www.euro.net/mark-space/GeneticEngineering.html
http://www.euro.net/mark-space/GeneticEngineering.html
http://abob.libs.uga.edu/bobk/ccc/ce120600.html
http://www.stanford.edu/dept/HPS/ectogenesis/introduction.html

http://www.stanford.edu/dept/HPS/Haraway/CyborgManifesto.html
Alogénese - Allogenesis: "xenogenesis from two species that share

ancestors," sexual reproduction between two gene groups after speciation
has divided them." O estudo de Novak sustenta a diferenciagdo do dominio
do digital da arquitetura puramente molecular como uma especiagao
genética, a partir da qual a alogénese ocorrera. Ver
http://www.centrifuge.org

8. Ver o artigo de Mark Dery para ArtByte
http://www.artbyte.com/mag/nov_dec 00/lynn _content.shtml e o

proximo trabalho de Greg Lynn, Architecture for an Embryologic Housing,
Birkhauser Architectural., 2002.

9. Citagdo de Dery:

“At 4:15 A.M.,, it breathed in. It awoke to the faint burning of a flickering
blue light in its gullet and a general feeling of indigestion. It rested fitfully, as
if it had eaten a bad meal the night before, with the persistent feeling that
an agitated animal was living in its gut. The irritation of a muffled grinding
sound from within itself continued, until it was inevitable that the day would
begin in the dark. Its surface began glowing as electrical impulses
crisscrossed its skin. Warm water began coursing through the capillary tubes
beneath its surface and its body walls began to radiate heat. The acrid smell
of brewing coffee wafted from its pores as its skin began breathing out the
previous night's stench. Its iridescent skin shone as the morning's coating of
dew formed on its metallic curves. It would be several hours before the sun
rose and penetrated its scaly protective skin for the first few hours of the
day. Until then, squeaking with the sounds of an awakening digestion

61

system, it would twitch and hum in its earthen nest, warming and activating
from the inside out.”

10. Prometeu: heréi da mitologia Grega que roubou o fogo para o dar aos
homens. Também deu forma aos primeiros humanos a partir do barro.
Pausanias descreve as placas que “cheiram como pele humana.” Os
habitantes, na proximidade do templo, possivelmente dedicado a Prometeu,
declaram que as placas ai existentes sao as mesmas com que Prometeu
moldou os primeiros humanos.

Rabi Loew: de acordo com a lenda Judaica do século XVI, um Rabi constréi o
Golem, a partir do barro. No filme Der Golem de 1914, realizado por Paul
Weggener, o Golem defende os judeus de Praga de um rei que os pretende
expulsar.

Victor Frankenstein: o médico alquimista do inicio do século XIX, imaginado
por Mary Shelley, que cria um humandide a partir da montagem elétrica de
partes de caddveres. A sua tumultuosa relagdo com a sua obra, animada por
sentimentos de medo, inveja, édio, admiragdo e raiva mortifera, é em si
mesmo, uma metafora da avareza e arrogancia da ciéncia.

Stan Lee: a mente por detrds dos multiplos herdis-mutantes da Marvel
Comics, incluindo Spider-Man e X-Men.

11. Os irm3dos médicos Joseph and Charles Vacanti declaram-se autores de
varias e espetaculares transplantac¢des de culturas e sdo (possivelmente) os
Beverly e Eliot Mantle da cultura de tecidos. Ver
http://www.pbs.org/saf/1107/features/body.htm e também o filme de
David Cronenberg, Dead Ringers (1988).



http://www.stanford.edu/dept/HPS/Haraway/CyborgManifesto.html
http://www.centrifuge.org/
http://www.artbyte.com/mag/nov_dec_00/lynn_content.shtml
http://www.pbs.org/saf/1107/features/body.htm

62

12. Parcialmente magico e também primordialmente sujo, no sentido dado
pela antropologia estruturalista; Ver Mary Douglas, Purity and Danger: An
Analysis of Concepts of Pollution and Danger, Routledge, New York and
London. 1984.

13. A transexualidade baralha o raciocinio primario e categdrico de tal
forma, que o proprio poder generativo da “categoria”, como tecnologia de
conhecimento, é simultaneamente posto em questdo e usado em proveito
proprio. Analogamente, a entrada que para Foucault “despedagou todas as
marcas familiares do seu pensamento”. Podemos usar esta listagem como
um novo sistema para categorizar a emergente diferenciacdo bio-sexual! No
texto El Idioma Analitico de John Wilkins Borges descreve uma “cierta
enciclopedia china que se titula Emporio celestial de conocimientos
benévolos. En sus remotas paginas esta escrito que los animales se dividen
en (a) pertenecientes al Emperador, (b) embalsamados, (c) amaestrados , (d)
lechones, (e) sirenas, (f) fabulosos, (g) perros sueltos, (h) incluidos en esta
calcificacion, (i) que se agitan como locos, (j) innumerables, (k) dibujados
con un pincel finisimo de pelo de camello, () etcétera, (m) que acaban de
romper el jarrén, (n) que de lejos parecen moscas. ” Ver
http://sololiteratura.com/borelidioma.htm

14. O eminente momento da légica do design pds-natural, inspira
contribuicdes extremamente otimistas e pessimistas. Esta clivagem
manifesta-se correntemente na batalha dos best-seller da cultura cientifica
popular, do livro (otimista) de Gregory Stock, Redesigning Humans: Our
Inevitable Genetic Future - Houghton-Mifflin, New York, 2002, e o
(pessimista) Francis Fukuyama, Our Posthuman Future: Consequences of the

Biotechnology Revolution - Farrar, Straus & Girpaux, New York, 2002.

15. Ted Krueger argumenta de forma semelhante na comunicagdo Heterotic
Architecture apresentada na Roy Ascott's Center for Advanced Inquiry into
the Interactive Arts, Newport, Wales, UK,1998.
http://comp.uark.edu/~tkrueger/heterotic/heterotic.html

"This paper argues that an adaptive and responsive architecture may be
developed by the incorporation of biological materials in bulk as functioning
devices. Techniques of tissue culturing may be used in concert with genetic
manipulation to produce functioning biological materials with properties
appropriate to architectural media. Hybrid techniques leveraging the
capabilities of both organic and inorganic materials will lead to the
development of a heterotic architecture. The hybrid develops not through
the inorganic augmentation of living material, but vice versa. It is expected
that higher-order phenomena such as cognition and consciousness may
most readily arise within the hybrid condition."

16. http://www.tca.uwa.edu.au.

Um outro Tissue Culture Project de particular interesse para a arquitetura
recombinante é o Oculus Latus. Do site :" We (grow) tissue culture over
three-dimensional miniaturized replicas of technological artifacts. The
results were presented in various media such as: Digital prints, video, web
site and three-dimensional artifacts. Oculus Latus "tells the story of
transformation of existing technology into the unknown realm of a possible
future in which living biological matter will seamlessly interact with
constructed systems to create the tool of the future - Semi Living Object.
This work explores themes of cutting edge technology, new approaches to


http://sololiteratura.com/borelidioma.htm
http://comp.uark.edu/~tkrueger/heterotic/heterotic.html
http://www.tca.uwa.edu.au/

surgery and the major developments that would dramatically change ideas
and perceptions in regard to surgery and health care in particular and
human relationship with living biological matter in general."
http://www.tca.uwa.edu.au/ol/ol.html

17. Artificial Frog Eyes. Ver o Institute of Medical Science at the University of
Tokyo

http://www.ims.u-tokyo.ac.jp/imswww/index-e.html

ver http://news.bbc.co.uk/hi/english/sci/tech/newsid 591000/591696.stm
para a descri¢do do projeto.

18. Biosteel. Ver Nexia Biotechnoloiges em http://www.nexiabiotech.com/
ver http://news.bbc.co.uk/hi/english/sci/tech/newsid 889000/889951.stm
para a descri¢do do projeto.

19. Ver Manuel De Landa, War in the Age of Intelligent Machines, Zone
Press and MIT Press, New York and Cambridge, 1991; Bruno Latour, We
Have Never Been Modern, Harvard University Press, Cambridge, 1993;
Donna Haraway, Modest Witness at Second Millennium;
FemaleMan_Meets_OncoMouse: Feminism and Techno science. Routledge.
New York and London, 1997. Octavia Butler, Dawn, Warner Books, New
York, 1997.

20. Ver Kinki University Faculty of Agriculture at
http://www.nara.kindai.ac.jp/ehp/

Ver http://news.bbc.co.uk/hi/english/world/asia-

pacific/newsid 1780000/1780541.stm para a descri¢do do projeto.
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21. On the vegetable house, ver Paul Laffoley.
http://www.disinfo.com/pages/dossier/id231/pgl/
De Ted Kreuger, Heterotic Architecture: "o uso de pele humana produzida

artificialmente como material arquiteténico, tem implica¢des culturais." Esta
€ uma evidéncia desde o julgamento dos crimes de llse Koch, a matrona do
campo nazi de morte de Buchenwald. Em causa esta o abajur de pele
humana. Entre 1954 e 1957, o serial killer Ed Gein de Plainfield no
Wisconsin, fabricou um fato completo com pele humana, assim como uma
mascara e peitos. Depois da sua prisdo pela morte de Bernice Warden, a
policia descobriu que a sua casa estava repleta de mobilia e bonecos
fabricados com corpos humanos, incluindo um abajur a la llse Koch. A
histéria de Glein inspirou em parte filmes como Psycho, Texas Chainsaw
Massacre e The Silence of the Lambs.

22. Retirado da publicidade do seu préximo livro Cradle to Cradle: Remaking
the Way We Make Things, North Point Press, 2002

23. Gail Weiss cartografa esta reducdo como uma das que apaga a
temporalidade, desde o Obody ao organismo a montagem gendmica. Ver
The Duree of the Techno-Body, Elizabeth Grosz, ed. Becomings; Explorations
in Time, Memory, Futures, Cornell University Press, Ithaca, 2000.

O Critical Art Ensamble vé a engenharia genémica como a internalizacdo da
Maquina de Guerra. Ver The Flesh Machine: Cyborgs, Designer Babies, and
the New Eugenics, Autonomedia, New York, 1998.

24. Ver Brian Massumi, The Autonomy of Affect em Parables For the Virtual:


http://www.tca.uwa.edu.au/ol/ol.html
http://www.ims.u-tokyo.ac.jp/imswww/index-e.html
http://news.bbc.co.uk/hi/english/sci/tech/newsid_591000/591696.stm
http://www.nexiabiotech.com/
http://news.bbc.co.uk/hi/english/sci/tech/newsid_889000/889951.stm
http://www.nara.kindai.ac.jp/ehp/
http://news.bbc.co.uk/hi/english/world/asia-pacific/newsid_1780000/1780541.stm
http://news.bbc.co.uk/hi/english/world/asia-pacific/newsid_1780000/1780541.stm
http://www.disinfo.com/pages/dossier/id231/pg1/
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Movement, Affect, Simulation, Duke University Press, Durham, NC. 2002.
pp. 23-45.

25. Anthony Vidler, The Architectural Uncanny: Essays in the Modern
Unhomely, MIT Press, Cambridge. 1992; e Vidler, Warped Space: Art,
Architecture and Anxiety in Modern Culture, MIT Press, Cambridge, 2000.

26. "Fuckable design" claro que ja existe. Ver http://www.goodvibes.com.
Gilles Deleuze and Felix Guattari perguntam, “what is the relationship
between the bicycle-horn machine and the mother-anus machine?” Anti-
Oedipus: Capitalism

and Schizophrenia, traduzido por Brian Massumi, University of Minnesota
Press, Minneapolis. 1972 (1983). P.2.

27. Partenogénese: desenvolvimento de um ser vivo a partir de um évulo
nado fecundado. (N. dos Trads.)

28. Ocode: “An assembly language for a stack-based virtual machine used as
the intermediate language of the Cambridge BCPL compiler”.
http://www.wkonline.com (N. dos Trads.)

29.Conversa pela noite dentro.

*Benjamin H. Bratton é diretor de The Culture Industry. Leciona na SCI_Arc
(The Southern California Institute of Architecture) e na UCLA. O seu trabalho
traga vetores entre a producgao e reproducao de espag¢os de mediagao, a
antropologia politica do software e as arquiteturas carnosas do pds-

humanismo.

Pode ser contactado em bratton@-cultureindustry.com.

Este ensaio foi publicado em inglés na nettime (http://www.nettime.org).

Tradugdo de Duarte Soares Lema e Sofia Pereira da Silva

Fonte: //arch.virose (http://arch.virose.pt/).

Fonte da 12 imagem:
http://www.architettare.it/public/commentol/architettura del sesto sens

0.asp
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O COTIDIANO SELVAGEM
A Arquitetura na Internationalle Situationniste (1)
Rita de Cassia L.Velloso

Maquete da Nova Babil6nia, de Constant Nieuwenhuis

"Todo mundo sabe que no principio os situacionistas pretendiam, no
minimo, construir cidades, o entorno apropriado para o despertar ilimitado
de novas paixbes. Porém, como isso evidentemente néo era fdcil, nos vimos
forgados a fazer muito mais".

Guy Debord (2)

Talvez alguns de nés nunca tenhamos sabido sobre a Internacional
Situacionista (3), outros talvez ja tenham dela se esquecido, de tdo remota
sua impressao no mundo de hoje. Mas, com astucia, ai vém eles de novo.
Nomes como Jorn, Debord, Constant e Gilles Ivain, ou fac¢gées como
Internacional Letrista e Movimento para uma Bauhaus Imaginista, vez por
outra assinam cita¢cdes em textos de teoria da arquitetura. Uma rdpida
pesquisa nos temas de periddicos publicados na década de 90 nos faz
descobrir que uns tantos fildsofos e arquitetos tém, pacientemente,
investigado a vida daqueles rapazes no final dos anos 50 em Paris (4).

A tese situacionista expressa no dito acima por um Debord sempre
desafiador da revolugdo do cotidiano em parte funda-se na idéia de uma
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experimentacado radical dos lugares da cidade ou mesmo no desenho de
uma arquitetura nova, que nao transformasse a vida "em happenings e
performances"”, mas fizesse superar "a dicotomia entre momentos artisticos
e momentos banais". Entretanto, a critica da vida cotidiana realizada na IS
nunca resolveu sua ambiguidade fundamental. Espécie de zona de fronteira
a que ndo se pode deixar de atravessar, o cotidiano mostra-se ora lugar de
uma vida rica em experiéncias, ora lugar da escassez a que se deve opor a
vida verdadeira.

Como, entdo, reconstrui-lo a partir do conceito radical que advém dos
escritos e obras de Debord e Lefebvre ou de Asger Jorn e Constant?

O argumento deste trabalho, concernente a teoria da arquitetura, detém-se
na critica situacionista do cotidiano para analisar em que medida a
experiéncia da arquitetura esbocada na IS faz avangar a investigacao
filosofica no aspecto da recepgao das obras.

A posicdo conferida a arquitetura na IS ainda interroga-nos sobre a natureza
da experiéncia que nos permite transformar a vida desenrolada no interior
dos edificios, nas esta¢des, em shopping centers e parques. Ao afirmarem
que "ndo ha algo como uma obra situacionista, mas apenas um uso
situacionista da obra", os situacionistas deixam-nos a pergunta pelo que de
fato cabe a experiéncia da arquitetura, para além da distracao, as vezes
indiferente, as vezes apatica, da vida metropolitana.

A idéia situacionista de uma vida a deriva deve ser investigada, quanto mais
nao seja, pela reacdo que provoca e que vemos Debord descrever:



"E, todavia, fizeram-se por algum tempo a seguinte pergunta, que ndo deixa
de ser graciosa: ndo se podia ter apaziguado os situacionistas nos anos
sessenta, mediante umas quantas reformas concebidas com lucidez, isto é,
concedendo-lhes duas ou trés cidades para construir, em vez de
marginaliza-los e obrigar-lhes a introduzir no mundo a subversdo mais
perigosa que jamais existiu?" (5)

Depois das publicagbes da Internacional Lettriste (6), em 1957 os
situacionistas formavam seu grupo, e em 1960 lancavam seu Manifesto
Internacional no Instituto de Artes Contemporaneas de Londres. Entre 10 e
14 de maio de 1968 seus membros ergueram barricadas em Paris, e foram
os controladores dos Comités de Ocupagao da Sourbonne.

Derrotados na Assembléia Geral, uma semana mais tarde, véem do exilio
seu movimento extinguir-se, dali até 1972.

O nome da IS que ainda hoje se destaca é o de Guy Debord, principalmente
por seu livro A sociedade do espetdculo que, publicado em 1967, tem
significativa repercussdo nos eventos de 1968, nos quais o préprio Debord
participa ativamente. Associa-se freqlientemente a IS o nome do francés
Henri Lefebvre, cuja adesdo ao grupo se da por um curto periodo em torno
de 1961, mas que tem decisiva importancia na elaboracdo das teses do
movimento acerca da vida cotidiana. Lefebvre, filésofo e sociélogo, era
desde os anos 20 um intelectual importante na cultura francesa.
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Marxista, publicara em 1946 sua Introducdo a Critica da Vida Cotidiana,
onde escreve que "o marxismo, em seu conjunto, é, de fato, um
conhecimento critico da vida cotidiana" (7).

Lefebvre certamente inspirara ou ateara fogo as acdes daqueles meninos
numa Paris que comegava a se transformar rapidamente, sob os efeitos da
comunicagdo e da arquitetura de massas do Pds-guerra. De frases pintadas
em muros de igrejas aos panfletos, em slogans como "construa pra vocé
mesmo uma situagaozinha sem futuro", é que nasce o impeto situacionista
de transformac¢do do mundo cotidiano através da fusao de vida ordinaria e
arte. Imersos na realidade da metrdpole em que viviam, diziam:

"Se a poesia esta extinta nos livros, agora existe na forma das cidades, esta
estampada nos rostos. E ndo se deve busca-la apenas onde esta: é
necessario construir a beleza das cidades, dos rostos: a nova beleza sera DE
SITUACAQ" (8).

A forma da reflexdo pautada pela nogdo de acontecimento é a razao de que
a arquitetura se ocupe com os situacionistas. Quando tomada como objeto
e lugar da acdo, a metrépole é considerada em sua atualidade, em seus
modos de permitir habitar e as implicacGes desses na vida cotidiana dos
usudrios, espectadores e habitantes. Ao colocar em foco a realidade
multipla e distorcida da grande cidade, da qual ndo se pode escapar num
mundo eminentemente urbano, os situacionistas fazem ver que a metrépole
nao é apenas um momento do habitar; mas, antes, é condicdo e
possibilidade deste.
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Tal reflexao voltada ao presente é relevante se pensarmos o quanto da
arquitetura, pela propria natureza, compele a interpretacdes sobre a
durabilidade e permanéncia dos edificios. Fala-se na IS de um
acontecimento privilegiado, encarnado numa experiéncia auténtica dos
edificios, mas ndo de uma autenticidade celebrada no discurso apologético
da arte e arquiteturas do passado. Ao contrdrio, os situacionistas pdem em
xeque o experimentar atual dos espagos nos edificios e nos lugares urbanos.

Discursos de transformacdo e nao de nostalgia, na Internacional
Situacionista o desejo e a praxis revoluciondria apontam para a busca sem
garantias de uma autenticidade nunca antes realizada, cujo fundamento,
porém, reside na critica do mundo atual, moderno e capitalista, sejam quais
forem suas dimensao e condigdo.

Ora, o Habitar é, por exceléncia, o tema das teorias da arquitetura
vinculadas a fenomenologia, ndo raro originado na idéia do habitar
heideggeriano(9), o que por vezes sobrecarrega as obras de um
entendimento nem sempre bem sucedido da filosofia de Heidegger.

Mas, ao contrdrio do que se tem depreendido de algumas dessas
interpretacdes, que reputam a um passado idilico a perfeicao do lugar em
gue se habita, ndo ha, nos situacionistas, sequer a perspectiva de evasdo do
presente, pois que é inevitavel pensar a vida urbana em sua atualidade,
criticando seus emergentes mecanismos de controle, entdo preconizados
nas teorias urbanisticas do chamado Funcionalismo (10).

Contra o urbanismo, que diziam ser "(...) a tomada de posse do ambiente
natural e humano pelo capitalismo que, ao desenvolver sua logica de
dominacao absoluta, pode e deve agora refazer a totalidade do espaco
como seu préprio cenario. (...) O urbanismo, como glaciagao visivel da vida,
pode se expressar como a predominancia absoluta da pacifica coexisténcia
do espaco sobre o inquieto devir na sucessdo do tempo" (11).

Contrapunham formas de apropriagao e altera¢do dos espagos, pretensao
de resto exposta ja nos slogans dos anos 50. A revolugao do cotidiano da
cidade somente é possivel através da considera¢do do lugar urbano para
além da sua configuragdo, ou seja, nas situa¢des de uso que comporta.
Tomar posse dos lugares implica explora-los, pois toda orientagdo so é
possivel num mundo ja conhecido. Essa é a ldgica da deriva, o procedimento
situacionista de reconhecimento de um lugar urbano, que consistia em
andar apressadamente por ambiéncias diversas, deixando-se levar pelas
solicitagdes que a propria paisagem faz, a esmo, vagabundeando.

Resultando em mapas individuais de cada cidade, a deriva fazia-se em
jornadas, entre o nascer e o por do sol, em meio a aglomerac¢do urbana,
onde o caminhante escolhia seus encontros e dire¢des de modo a aumentar
o seu conhecimento do lugar (12).

A deriva fundamentou a hipdtese de uma estrutura para a cidade
situacionista, Nova Babil6nia, descrita e desenhada por Constant (13).

Nova Babil6nia é uma cidade n6made, feita de habita¢Ges temporarias,
permanentemente remodelada pelo vagar de seus habitantes, onde "pode-
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se vagar durante um longo tempo pelo interior dos setores unidos entre si,
entregar-se a aventura que nos oferece esse labirinto ilimitado. A circulagdo
rapida no solo, os helicopteros por cima dos terracos cobrem grandes
distancias e permitem a mudanca espontanea de lugar" (14).

O habitante babilénico precisava empenhar-se na construgao de suas
situagbes, deambulando continuadamente, de modo a alterar seu ambiente
material. Para os situacionistas tratava-se de resistir ao habito, imprimindo
ao ritmo de todo-o-dia o enebriamento e o envolvimento de um jogo, em
ultima instancia o jogo que a obra de arte exige para sua compreensao.
Nova Babil6nia "é um labirinto sem medida, imensuravel. Todo espaco é
temporario, nada é reconhecivel, tudo é descoberta, todas as coisas
mudam, nada serve como um monumento ou marco urbano" (15).

E nesta situacdo de jogo que deve verter-se o cotidiano enquanto
possibilidade de superar o espetaculo e escapar a repeti¢cao das imagens,
pelo que permitiria tomar posse dos lugares, reagindo "aquela configuragao
de mundo em que a realidade torna-se imagem e toda sociedade vive de
olhar para imagens de outros que vivem ao seu redor. Onde os individuos
sdo obrigados a contemplar e assumir passivamente as imagens de tudo que
Ihes falta em sua existéncia real. Absoluta abstragdo do mundo, o
espetaculo tem sua melhor forma na propaganda e no consumo do
divertimento" (16).

Se o cotidiano instala-se como ambiente de jogo, desdobra-se tal como a
arte, ou seja, pela solicitagcdo dos sentidos que conduz ao prazer ou ao
horror, mas jamais a acomodacdo burocratizada ou a complacéncia

indiferente. O habitante da cidade situacionista é aquele que aprende a
explorar formas de vida radicalmente alheias ao capitalismo vigente, espécie
de homo ludens que nao se desintegra em homo faber, esse usuario
contumaz do turismo administrado.

A concepgao de cidade situacionista designa uma nova ambiéncia
reconstruida pela revolu¢do no comportamento de seus habitantes.
Construir para si mesmo uma situagao implica justapor dominio territorial e
escolhas de caminhos, passagens e atalhos que sua imaginagdo te levou a
tomar. Ora, ndo mais se trata de definir a arquitetura por sua forma, mas
sim pelos "gestos que o espago contém".

Aos arquitetos, os situacionistas diziam que somente essa extensao
geografica, sem centro ou periferia, chamada metrépole era capaz de
fornecer a arquitetura seu material ndo mais forma que comove, mas
situagBes que impressionam e movem o habitante.

Contudo, ndo ha uma intengdo prescritiva no pensamento situacionista.
Aguele usuario que faz a experiéncia radical da cidade ndo pode ser
concebido como uma personagem. Pelo contrario, os habitantes
situacionistas sdo os andarilhos a que ja nos habituamos ver, sem mais
incomodar. Esses caminhantes os mendigos, os boémios, o que restou dos
ciganos sdo as pessoas que nos podem falar sobre a cidade, pois somente
elas vivem todo dia a experiéncia de distanciar-se do caminho, subtrair-se
ou adaptar-se a uma nova situacgao.



De certo modo, os situacionistas ja nos falavam do sem-teto ou do sem-
terra, esse outro flanéur, ainda mais desencantado.

O legado situacionista a teoria da arquitetura é complexo o suficiente para
fazer suspeitar de uma aporia. Dali em diante, deixava de ser uma opg¢do dos
arquitetos controlar ou prever os efeitos de sua obra, uma vez que o
espectador convertia-se em criador do lugar. Ora, como resultado da
especulagdo situacionista, cai por terra a figura do arquiteto planejador.
Mas no que se convertera a criagdo arquitetbnica, se nada restaria sendo
guardar a incompletude das obras? O que concebe o arquiteto?

A despeito do vacuum metodoldgico de sua teoria arquitetonica, a IS faz
voltar a atencdo para algo além dos espacos exclusivamente determinados
pelo bom funcionamento, destinados ao conforto e apaziguamento dos
animos. A radicalidade do uso situacionista de lugares urbanos revela-se
naqueles lugares esquecidos, lugares nao planejados ou degradados, como
0 sdo suas sugestdes de passeios de metré na madrugada, andancas pelos
parques urbanos no meio da noite ou idéias como a de colocar interruptores
de luz nos postes para dar a populagdo o verdadeiro controle da iluminagao
publica.

A hipétese de tomar a vida cotidiana como instancia em que a arquitetura
se realiza, para nela instalar o estranhamento, mesmo que jamais levada a
termo pelos situacionistas, é o que, a meu ver, permanece como tarefa para
a arquitetura contemporanea. O estranhamento possivel refere-se a pensar
a vida cotidiana como lugar da critica e da intervencdo, ainda que
minusculas, "uma situagdozinha qualquer sem futuro". Para a arquitetura
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isso talvez signifique esquecer a grandiloqiiéncia e estabelecer com o
usudrio um novo didlogo, em que a finalidade da obra seja a mudanga
permanente dos horizontes de expectativa de quem a habita.

Passariamos a discutir, entdo, o que seria essa recepc¢ao ativa dos espacos
arquitetdnicos, na qual a identificagdo da obra faz-se pelo comportamento
do usuario, nunca pela decodificagao de imagens. Ou, por outra, a produgao
arquitetdnica ndo se faria sem compreender a dialética existente entre o
reconhecimento de que a obra enraiza-se num contexto histérico-cultural
familiar e o choque da obra nova, aquela que deixa frestas, permitindo a
indeterminac¢do do uso os vazios, os contrastes, as descontinuidades,
segmentagdes e montagens.

Tal nos parece ser a Unica perspectiva ajustada a forma da experiéncia
arquiteténica contida na definicdo situacionista de um cotidiano jamais
domesticado.

Rita de Cassia L.Velloso é arquiteta, professora titular de Teoria e Histdria da
Arquitetura do Centro Universitario FUMEC, professora Assistente do
Departamento de Arquitetura e Urbanismo da PUC-Minas, mestre e
doutoranda em Filosofia pela UFMG.
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2. DEBORD, Guy. A arquitetura selvagem, Prefacio a GRIBAUDO, E.; SALA, A.
Jorn / Le jardin d'Albisola, 1972, i. Cf. a integra do texto em
www.psycogeography.co.uk/on wild architecture.

3. A Europa dos anos 50 assistia a formagao de pequenos grupos voltados a
discussdo das artes plasticas, literatura e cinema, ainda ecoando os
procedimentos das Vanguardas dos anos 10 e 20. No verdo parisiense de
1950, 12 jovens (11 homens e uma mulher), alguns franceses, outros
estrangeiros vindos de lugares diversos norte da Africa, Bélgica, Holanda,
Russia reuniam-se em bares a margem esquerda do Sena e perambulavam
pela cidade a noite; aquela altura, todos tém em torno de 20 anos.
Formaram um grupo, denominado Internacional Letrista, que publica
revistas mimeografadas de 2 ou 3 paginas onde discutem teses
revoluciondrias para as artes e estratégias para invadir prédios
abandonados. A Internationale Situationniste nasceu da improvavel
convergéncia da Internationale Lettriste e alguns desses grupos: COBRA, na
Holanda, cujo tema eram as artes plasticas; MIBI, Movimento Internacional
para uma Bauhaus Imaginaria, fundado em 1955 pelo arquiteto holandés
Asger Jorn; e o Comité Psico-geografico de Londres, movimento inglés para
reforma da geografia urbana.

4 . O publico brasileiro tem a sua disposicdo, desde 1993, a primeira
publicacdo em lingua portuguesa de/sobre textos dos situacionistas. Trata-
se da Revista Oculum, nimero 4, de 1993, com traducdes de Carlos Roberto
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Monteiro de Andrade. E uma edicdo critica, com excelente ensaio
introdutdrio de Carlos Roberto Monteiro de Andrade. De |3 pra ca cresce o
numero de titulos no Brasil: hoje ja contamos com a publicacdo de
Situacionista, teoria e pratica da revolucao, pela colecao Baderna, da Editora
Conrad Livros, de 2002. Da mesma colegao é a coletanea de textos de
Stewart Home, intitulada Assalto a cultura, utopia subversdo guerrilha na
(anti)arte do século XX, de 1999. Além do importante texto de Anselm
Jappe, Guy Debord, publicado pela Editora Vozes em 1999. A traduc¢do de A
sociedade do Espetaculo, de Guy Debord, saiu pela Editora Contraponto, em
1997.

5. Debord, Op. Cit., ii.

6. Internationale Lettriste, 4 niUmeros, com 3 pdginas (1952-1954); Potlatch,
29 numeros, (1954-1957).

7. LEFEBVRE, Henri. Critique de la vie quotidiennne, Introducdo, XI, 1946.

8. Jappe, Anselm. Guy Debord. Sdo Paulo, Vozes, p. 82, 1999.

9. A formulacdo do conceito de Habitar comparece nas arquiteturas do Neo-
Racionalismo Italiano desde Ernesto Nathan Rogers, até Giulio Argan e
Vittorio Gregotti, estudiosos de Bachelard e também de Heidegger, no caso
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de Gregotti. Contudo, a difusdo do tema dentre os arquitetos da-se com a
obra de Christian Norberg-Schulz, cujo primeiro texto sobre Heidegger e
arquitetura data de 1976. O arquiteto noruegués vinha escrevendo, desde
1969 (IntengGes em Arquitetura, 1969; Existéncia, Espaco e Arquitetura,
1971) uma teoria cuja ordem formal conjuga linguistica e psicologia da
percepgdo. As injungdes dessa teoria parecem leva-lo a encontrar no
pensamento heideggeriano expresso em Bauen, Wohnen und Denken a
chave interpretativa para o espago como dimensao da existéncia, para além
das dimensdes exclusivas do pensamento ou da percepgao (Genius loci:
towards a phenomenology of architecture, 1979; Heiddegger's thinking on
architecture, 1983; The concept of dwelling, 1985).

Norberg-Schulz propde que se identifique e interprete os lugares por meios
de suas estruturas, na verdade esquemas topoldgicos, que corresponderiam
a niveis do espaco existencial. A dificuldade de sua teoria esta na leitura de
Heidegger, de onde resulta que uma configuracdo plena de tal espacgo
existencial passivel de ser desvendado numa estrutura clara realizou-se
apenas na arquitetura do passado, cuja forma forte identificar-se-ia a
sistemas de valores, sendo deles necessariamente simbolo e expressdo. A
concordar com esse raciocinio, a arquitetura atual precisaria reproduzir tais
estruturas para conformar-se como espaco existencial, o que gera uma
contradicdo: se a existéncia desenrola-se em condicOes de dispersao,
movimento e volatilidade, ao se produzir uma arquitetura que celebre a
fixidez e a imutabilidade do simbolo faz-se uma arquitetura para a existéncia
passada. A nostalgia de uma forma expressiva de valores sdlidos leva a
arquitetura de Schulz a um sério impasse: como a boa arquitetura ficara
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para tras, aos dias de hoje restou enaltecer linguagens formais de um e
outro arquiteto como portadoras de uma qualidade supostamente
heideggeriana: o enleio e a rememoracdo de épocas perdidas. Mais
recentemente, desde meados da década de 80, Norberg-Schulz tem sido
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publicar em 1974 o texto denominado New Babylon. O nome Nova
Babilonia é de 1958: Babilonia, a parabola da cidade moderna abandonada
por Deus.
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ARQUITETURA TATICA — Uma breve convocatéria para uma pratica
arquitetonica furtiva, horizontal e inclusiva
Gustavo Crembil e Pablo Capitanelli

Propomos explorar a nogdo de uma arquitetura tatica dentro do quadro da
descricao de Michel de Certeau dos usos cotidianos que as pessoas comuns
fazem das representacgGes, textos e artefatos que nos rodeiam (1).

De Certeau afirma que estes usos sao “taticos” através de “apropriacdes
furtivas” e descreve este processo de consumo “...um conjunto de taticas
pelas quais o fraco faz uso do forte. Ele caracterizou o usudrio (um termo
que ele preferiu a consumidor) rebelde como tatico e o presumido produtor
(no qual ele inclui autores, educadores, curadores e revolucionarios) como
estratégico. Estabelecer esta dicotomia permitiu a ele produzir um
vocabulario de tdticas rico e complexo o bastante para equivaler a uma
estética reconhecivel e distinta. Uma estética existencial. Uma estética da
apropriagao, do engano, da leitura, da fala, do passeio, da compra, do
desejo. Truques engenhosos, a astlcia do cacador, manobras, situagdes
polimérficas, descobertas prazerosas, tdo poéticas quanto guerreiras” (2).

Os termos Tatica e Estratégia remetem ao vocabuldrio militar e se referem
ao manejo de recursos para o desenvolvimento de uma agao; diferenciam-—
se em sua definicdo segundo os momentos e circunstancias. Se o Estratégico
responde a uma légica de ordem vertical e se refere aos tracados prévios —
de acordo com hipdteses e suposicoes, que permitiriam chegar posicionado
a acdo -, o Tatico responde a uma légica de ordem horizontal e se refere ao
manejo de todos os elementos durante o desenvolvimento da propria acdo,
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o que implica ir variando os tracados de acordo com as circunstancias que
vao se apresentando no momento. A Estratégia se orienta na direcdo de
uma perspectiva de ciéncia; a Tatica, na direcdo de uma arte.

Em arquitetura este tragado dependeria do posicionamento do interlocutor.
A prética tradicional (profissional) trabalha a partir da visdo panéptica do
profissional moderno, heranga do gedmetra onisciente renascentista,
abstrato e de controle. Uma pratica tdtica implicaria uma leitura e agdo ao
nivel da rua, a partir de onde se sucedem as coisas. Dentro do campo da
arquitetura isso implica, necessariamente, uma critica do papel do
arquiteto, e por extensao da arquitetura, ja que em sua concep¢do mesma
estd absorvida como veiculo de Poder e de exercicio de uma verdade.

Mais que buscar a solu¢do de um problema através da criagdo de um objeto
desenhado final, desejamos explorar esta nogao tatica através da geragao
de dispositivos arquitetonicos, tecnoldgicos e conceituais que possam ser
apropriados, deformados e que, finalmente, desapare¢cam, dentro da pratica
comunitaria.

Tomando como ponto de partida o atual estado deliberativo da sociedade,
pretendemos fazer convergir as nogdes de “rede”, a tecnoldgica (em um
sentido amplo, ndo soé digital) e as redes cidadas, com o objetivo de gerar
uma situacdo de “dialogo publico”: um intercambio de experiéncias e
pontos de vista onde as diferengas sejam percebidas como vinculos
potenciais e recursos sociais e tecnoldgicos alternativos, cuja finalidade é
intervir diretamente na vida social com a construcdes de “cenarios” para
gue acontegcam “coisas”, usando a pratica arquitetdnica como instrumento



de interagdo e mudanga.

Notas

1. De Certeau, Michel. A invengdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. Trad. E.
Ferreira Alves. Petrépolis, RJ: Vozes, 1999.

2. Garcia, D. e Lovink, G. “The ABC of Tactical Media”.Versdo original no
Tactical Media Network: http://www.waag.org/tmn/frabc.htm| Traducdo

para o portugués no Rizoma:
www.rizoma.net/interna.php?id=131&secao=intervencao.

Tradugdo de Ricardo Rosas

Fonte: BETA_TEST (http://betatest.ubp.edu.ar/beta.htm).
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O CIBERESPACO E A ARQUITETURA
UMA OBSERVACAO DA FILOSOFIA ARQUITETONICA DIGITAL
Jorge Alonso Rodriguez

O termo ciberespaco surgiu aproximadamente no meio da idade digital, nos
arredores dos anos 80 quando um senhor chamado William Gibson o
menciona em seu livro "Neuromancer", novela de fic¢do cientifica e refere-
se claro da cultura digital. E um conceito relativamente novo, porém ja
experimentado por veteranos digitais e cada vez mais utilizado.

Velocidade
Suas possibilidades arquiteténicas na época, sem duvida, ndo eram tdao

visiveis quanto a que hoje observamos. A palavra "cyber" aplica-se a
qualquer processo na qual, o resultado final tenha por ajuda um

microprocessador a servico de alguma atividade pensada pelo homem, isto
é, seu movimento. Ndo é estranho que atualmente, termos como
cibermedicina e ciberantropologia se mesclem como uma coisa sé.

Novos parametros

A velocidade no progresso tecnoldgico é crucial para entender a nogao de Na arquitetura, o continuo avanco da tecnologia e um posterior

ciberespaco. Toda a maquinaria digital de criagdo arquitetonica - desenvolvimento do ciberespaco como conceito filoséfico, criaram-se

computadores, programas, accessorios,...- triplicam sua poténcia e isto processos arquitetdnicos cada vez mais fragmentados e abstratos. E algo

integra os meios, ndo somente as exploragdes na arquitetura, mas também similar a uma explosdo e que vai além das possibilidades de convers3o para

da sociedade inteira. Assim aparece no ciberespaco, real e virtual, uma valores fixos ou necessarios.

cibersociedade apoiada como um desdobramento da realidade.

Ha arquitetos como do estudio NOX e Marcos Novak que desenham e criam
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no ciberespaco conscientes de que o momento é Unico e brutal, de que o
presente-futuro da Arquitetura é poderoso, imediato e novo. Estou falando
de criadores que estdo definindo novos parametros na Arquitetura e que
todos devemos estar dispostos a discutir e abordar esse tema. Alguns dos
quais, sao sobre a Morfologia Tipoldgica, a Ciberantropologia e a
Complexidade Algoritmica (ndo serd isso a geometria liquida?).

Tudo isto estd em uma Revolugdo da Informatica impossivel de parar, da
qual eles também se consideram fundadores e que esta fazendo
desaparecer todas as barreiras e criando um novo e infinito universo
arquitetdnico global, uma nova sociedade.

O ciberespaco e a transarquitetura sdo conceitos empregados em uma nova
filosofia arquitetonica digital, que se trabalha com novas e emergentes
investigacGes sobre massa, formas, volumes e construcdes de um espaco
tecnologicamente avangados (=ciberespaco). Sdo entornos virtuais que
constituem espagos auténomos e arquitetonicos e que, por outro lado,
internet se langa como um novo campo de amplitude sem precedentes,
transurbano e abertamente publico.

Crengas

Alguns destes novos "fildsofos digitais" e dotados de grandes conteudos de
imaginacdo, sdo Arakawa e Madeline Gins (artistas e teéricos) , o Dr. Rachel
Armstrong (escritor, apresentador de TV, produtor multimidia e médico),
Karl S. Chu (monge budista, musico e arquiteto), Proff. John Hamilton Frazer
(Diretor da escola de desenho da Universidade Politécnica de Hong-Kong),
Stephen Gage (arquiteto), Marcos Novak (transarquiteto, artista e tedrico),
Christopher Romero (artista, arquiteto e desenhista) , Neil Spiller (arquiteto
e diretor da escola de desenho da Bartlett da UCL de Londres), Lars
Spuybroek (arquiteto e fundador da oficina de desenho digital NOX) e Paul
Virilio (escritor e fildsofo).

A esséncia

Com o passar dos meses, irei abordar a critatividade destes profetas do
ciberespago com os quais tenho algum contato, porém para comecar lango
no ar uma afirmacdo de Marcus Novak sobre as crencas: "...vivemos no
centro de um Renascimento Aquiteténico Global, estamos num momento



em que os mais avangados e desafiantes edificios ndo poderiam ser
imaginados sem a ajuda digital". A pergunta é imediata, impressionantes

edificios sim, mas, sdo melhores?

A questdo a resolver, reside em utilizar toda essa poténcia digital ndo para
impressionar, nem para desafiar, e sim, para criar mais beleza, uma
arquitetura melhor, uma sociedade melhor. Essa é a Esséncia, e por muito
gue se empenhe nela, ndo é digital.

Assim reside, um grande desafio. Nossos temores e nossas esperancas.

J. Alonso Rodriguez é arquiteto especializado em urbanismo (Universidad de
Navarra ) e trabalha em Londres para a firma Chapman Taylor.

Email: cyberlad @postmaster.co.uk

(Arquivo Rizoma)
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DE OUTROS ESPACOS
Michel Foucault

Conferéncia proferida por Michel Foucault no Cercle d'Etudes
Architecturales, em 14 de Margo de 1967.

Como sabemos, a histdria é a obsessdo do século dezenove. Da tematica do
desenvolvimento e da suspensao, da crise e do ciclo, o tema da pesada
heranga dos mortos e da ameaca da glaciagdo do mundo devido a incessante
acumulagao do passado, depreende-se que o século dezenove encontrou a
fonte dos seus recursos mitoldgicos no segundo principio da termodinamica
. A nossa época talvez seja, acima de tudo, a época do espaco. Nos vivemos
na época da simultaneidade: nés vivemos na época da justaposicao, do
préximo e do longinquo, do lado-a-lado e do disperso. Julgo que ocupamos
um tempo no qual a nossa experiéncia do mundo se assemelha mais a uma
rede que vai ligando pontos e se intersecta com a sua prépria meada do que
propriamente a uma vivéncia que se vai enriquecendo com o tempo.
Poderiamos dizer, talvez, que os conflitos ideoldgicos que se traduzem nas
polémicas contemporaneas se opdem aos pios descendentes do tempo e
aos estabelecidos habitantes do espaco. O estruturalismo, ou pelo menos
aquilo que é agrupado sob este nome demasiadamente vago, ndo é mais do
gue um esforco para estabelecer, entre aqueles elementos que poderiam ter
sido associados num eixo temporal, um conjunto de relagdes que os faz
aparecer justapostos, contrapostos, implicitos uns pelos outros —em suma, o
gue faz esses elementos aparecerem com uma determinada configuragao.
Na verdade, o estruturalismo ndo implica uma negac¢do do tempo; mas
acarreta uma certa maneira de lidar com aquilo a que chamamos tempo e
com aquilo a que chamamos histéria.

E porém necessario notar que o espago, o que nos surge como horizonte das
preocupacdes, teorias e sistemas, ndo é uma inovagdo; o espago em si tem
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uma histdria na experiéncia Ocidental e é impossivel esquecer o né
profundo do tempo com o espaco. Podemos dizer, de uma forma muito
simplista de tracar a histdria do espaco, que durante a Idade Média existia
um conjunto hierdrquico de lugares: numa primeira instancia, os lugares
imediatamente associados a vida real do homem, com as dicotomias entre
lugares sagrados e lugares profanos, lugares protegidos e lugares expostos,
lugares urbanos e lugares rurais; nas teorias cosmoldgicas, existiam os
lugares supracelestiais, opondo-se aos celestes e estes, aos terrestres. E
ainda havia também lugares onde certas coisas eram colocadas porque
tinham sido deslocadas, por sua vez, de uma forma violenta, e, pelo
contrdrio, lugares onde as coisas encontravam as suas base e estabilidade
naturais. Estas oposi¢des e intersec¢des de lugares formavam uma hierarquia
acabada e é o que nés podemos indicar, ainda que muito imperfeitamente,
como espac¢o medieval: o espago em que cada coisa é colocada no seu lugar
especifico, o espaco da disposicao.

Este espaco de disposicao, de fixidez, foi aberto por Galileu. O escandalo
profundo suscitado pelas suas investigacdes nao foi o fato de ter descoberto,
ou melhor, redescoberto que a Terra girava a volta do Sol, mas na
constituicdo do conceito de infinito e, o que é implicito, de um espaco
infinitamente aberto. Num espaco desses, os lugares da Idade Média
acabam por se dissolver; um lugar de uma coisa ndo passava afinal de
apenas um ponto do seu movimento, assim como a estabilidade dessa coisa
nao passava afinal da infinita desaceleragao do seu movimento. Em outras
palavras, Galileu e todo o século dezessete foram os primeiros de todo um
movimento que substituiu a localizacao pela extensao.

Hoje o lugar substitui a extensdo que, por sua vez, tinha substituido a
disposicdo. O lugar define-se por relacdes de proximidade entre certos
pontos e elementos; poderemos descrever formalmente essas relagdes
como séries ou grelhas. Além disso, a importancia do lugar como uma
problematica no trabalho técnico contemporaneo é sobejamente conhecida:



0 armazenamento de dados ou de resultados intermediarios de um calculo
numa membdria; a circulacdo de elementos distintos com um output
aleatdrio (exemplos simples: o trafego automobilistico ou os sons da linha de
telefone); a identificacdo de elementos assinalados e codificados que fazem
parte de um todo, construido aleatoriamente ou segundo classificacoes,
sejam elas simples ou multiplas.

De uma forma ainda mais concreta, o problema da disposi¢ao das coisas
surge a Humanidade na forma da demografia. Este problema do lugar
humano ou do lugar vivo ndo se reduz apenas a saber se existira ou ndo
espaco para todas as pessoas no mundo — que é decerto importante — mas
também saber que relagGes de proximidade, que tipos de armazenamento,
circulagdo, marcacdo e classificagdao de elementos humanos devem ser
adotados em determinadas situagdes para atingir determinados fins. A nossa
época é tal que os lugares tornam-se, para nds, uma forma de relagdo entre
varios lugares.

Em todos os casos, acredito que a ansiedade da nossa época tem a ver
fundamentalmente com o espac¢o, muito mais do que com o tempo. O
tempo aparece-nos como apenas uma das varias operagdes distributivas que
sdo possiveis entre os elementos que estdo espalhados pelo espaco.

Agora, apesar de toda a técnica desenvolvida de apropriagdo do espaco,
apesar de toda uma rede de relagGes entre saberes que nos ajuda a delimita-
lo ou formaliza-lo, o espago contemporaneo nao foi ainda totalmente
dessacralizado (pelo que parece, uma atitude aparentemente diferente da
gue foi tomada perante o tempo, arrancado da esfera do sagrado no século
dezenove). Na verdade, uma certa dessacralizacdo do espaco ocorreu
(sublinhada pela obra de Galileu), mas ainda ndo atingimos o ponto 6timo
dessa dessacralizacdo. A nossa vida ainda se regra por certas dicotomias
inultrapassaveis, invioldveis, dicotomias as quais as nossas instituicées ainda
nao tiveram coragem de dissipar. Estas dicotomias sao oposi¢des que
tomamos como dadas a partida: por exemplo, entre espaco publico e espago
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privado, entre espaco familiar e espaco social, entre espaco cultural e espaco
util, entre espaco de lazer e espaco de trabalho. Todas estas oposicdes se
mantém devido a presenca oculta do sagrado.

A obra monumental de Bachelard e as descricdes dos fenomenologistas
demonstraram-nos que ndo habitamos um espaco homogéneo e vazio mas,
bem pelo contrario, um espago que estd totalmente imerso em quantidades
e é ao mesmo tempo fantasmadtico. O espago da nossa percepg¢do primaria, o
espago dos nossos sonhos e o espago das nossas paixdes encerram em si
préprios qualidades a primeira vista intrinsecas: ha um espago luminoso,
etéreo e transparente, ou um espaco tenebroso, imperfeito e que inibe os
movimentos; um espago do cume, dos pincaros, e um espaco do baixo, da
lama; ha ainda um espaco flutuante como agua espargindo e um espago que
é fixo como uma pedra, congelado como cristal. No entanto, todas estas
anadlises, ainda que fundamentais para uma certa reflexdo do nosso tempo,
dizem respeito, logo a partida, ao espaco interno. Eu preferiria debrucar-me
sobre o espago externo.

O espacgo no qual vivemos, que nos leva para fora de nés mesmos, no qual a
erosdo das nossas vidas, do nosso tempo e da nossa histdria se processa
num continuo, o espaco que nos Mai, é também, em si proprio, um espago
heterogéneo. Por outras palavras, ndo vivemos numa espécie de vacuo, no
qual se colocam individuos e coisas, num vacuo que pode ser preenchido
por vdrios tons de luz. Vivemos, sim, numa série de rela¢cdes que delineiam
lugares decididamente irredutiveis uns aos outros e que nao se podem
sobre-impor.

E evidente que podemos tentar descrever estes diferentes lugares apenas
pela série de relages que definem cada um destes determinados lugares.
Por exemplo, descrevendo a série de relagdes que definem os lugares de
transporte, ruas, trens (um trem é um amalgama extraordinario de relagGes
porque é algo que atravessamos, é também algo que nos leva de um ponto a
outro, e por fim é também algo que passa por nds). Poderiamos ainda



descrever, através dos aglomerados de relacdes que permitem a sua
definicdo, os lugares de relaxamento temporario — cafés, cinemas, praias. Da
mesma forma, poderiamos descrever, através da sua rede de relacdes, os
lugares fechados ou semi-fechados de descanso — a casa, o quarto, a cama,
etc.

Mas, de todos estes lugares, interessam-me mais os que se relacionam com
todos os outros lugares, de uma forma que neutraliza, secunda, ou inverte a
rede de relagdes por si designadas, espelhadas e refletidas. Espagos que se
encadeiam uns nos outros, mas entretanto contradizem todos os outros. Sdo
de dois tipos principais.

Em primeiro lugar, existem as utopias. As utopias sdo lugares sem lugar real.
Sao lugares que tém uma relagdo analdgica direta ou invertida com o espago
real da Sociedade. Apresentam a sociedade numa forma aperfeicoada, ou
totalmente virada ao contrario. Seja como for, as utopias sao espagos
fundamentalmente irreais.

Ha também, provavelmente em todas as culturas, em todas as civilizages,
espacos reais — espagos que existem e que sdo formados na prépria
fundac¢do da sociedade - que sdo algo como contra-lugares, espécies de
utopias realizadas nas quais todos os outros lugares reais dessa dada cultura
podem ser encontrados, e nas quais sdo, simultaneamente, representados,
contestados e invertidos. Este tipo de lugares esta fora de todos os lugares,
apesar de se poder obviamente apontar a sua posi¢do geografica na
realidade. Devido a estes lugares serem totalmente diferentes de quaisquer
outros lugares, que eles refletem e discutem, chama-los-ei, por contraste as
utopias, heterotopias. Julgo que entre as utopias e este tipo de lugares, estas
heterotopias, podera existir uma espécie de experiéncia de unido ou mistura
analoga a do espelho. O espelho é, afinal de contas, uma utopia, uma vez
qgue é um lugar sem lugar algum. No espelho, vejo-me ali onde ndo estou,
num espaco irreal, virtual, que estad aberto do lado de 14 da superficie; estou
além, ali onde ndo estou, sou uma sombra que me da visibilidade de mim
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mesmo, que me permite ver-me ali onde sou ausente. Assim é a utopia do
espelho. Mas é também uma heterotopia, uma vez que o espelho existe na
realidade, e exerce um tipo de contra-acdo a posicao que eu ocupo. Do lugar
em qgue me encontro no espelho apercebo-me da auséncia no lugar onde
estou, uma vez que eu posso ver-me ali. A partir deste olhar dirigido a mim
préprio, da base desse espaco virtual que se encontra do outro lado do
espelho, eu volto a mim mesmo: dirijo o olhar a mim mesmo e comego a
reconstituir-me a mim préprio ali onde estou. O espelho funciona como uma
heterotopia neste momentum: transforma este lugar, o que ocupo no
momento em que me vejo no espelho, num espago a um sé tempo
absolutamente real, associado a todo o espago que o circunda, e
absolutamente irreal, uma vez que para nos apercebermos desse espago
real, tem de se atravessar esse ponto virtual que esta do lado de I3.

Sendo assim as heterotopias, como é que podem ser descritas e que sentido
assumem elas? Poderemos apelar para uma descri¢do sistematica - ndo diria
uma «ciéncia», pois esse é um termo demasiado em voga nos dias de hoje -
uma descri¢do que numa dada sociedade tomara como objeto o estudo, a
anadlise, a descricdo e a «leitura» (como alguns gostariam de dizer) destes
espacos diferentes, destes lugares-outros. Sendo uma contestacdo do espaco
gue vivemos simultaneamente mitica e real, esta descri¢cdo podera ser
intitulada de heterotopologia. O seu primeiro principio é o de que ndo ha
nenhuma cultura no mundo que n3o deixe de criar as suas heterotopias. E
uma constante de qualquer e todo o grupo humano. Mas é evidente que as
heterotopias assumem variadissimas formas e, provavelmente, ndo se
poderd encontrar uma Unica forma universal de heterotopia. Poderemos, no
entanto, classifica-las em duas categorias.

Nas ditas sociedades primitivas, ha um tipo de heterotopia que eu chamaria
de heterotopia de crise, id est, lugares privilegiados ou sagrados ou
proibidos, reservados a individuos que estdo, em rela¢do a sociedade e ao
ambiente humano que ocupam, numa situacdo de crise: adolescentes,
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mulheres menstruadas ou gravidas, idosos, etc. Na nossa sociedade, estas
heterotopias de crise tém desaparecido progressivamente, apesar de ainda
se puderem encontrar algumas remanescéncias dos mesmos. Por exemplo, o
colégio interno, na sua forma novecentista, ou o servico militar para os
jovens rapazes, sdo algo que desempenham esse papel, visto que as
primeiras manifestagGes de virilidade sexual devem ocorrer "algures"” que
ndo o lar ou lugar de origem. E até meados do século vinte, existia para as
mogas a «viagem de lua-de-mel», que é uma tradi¢ao de tematica antiga. A
defloragdo das jovens mocgas deveria ocorrer "nenhures" e, quando isso
acontecia no comboio ou no hotel da «lua-de-mel», acontecia de fato nesse
lugar de "nenhures", nessa heterotopia sem limites geograficos.

Mas estas heterotopias de crise tém desaparecido dos nossos dias e sido
substituidas, parece-me, pelo que poderiamos chamar heterotopias de
desvio: aquelas nas quais os individuos, cujos comportamentos sdo
desviantes em relagdao as norma ou média necessarias, sdo colocados.
Exemplos disto serdo as casas de repouso ou os hospitais psiquiatricos, e,
claro esta, as prisdes. Talvez devéssemos acrescentar as casas de terceira
idade, que se encontram numa fronteira didfana entre a heterotopia de crise
e heterotopia de desvio: afinal de contas, a terceira idade é uma crise mas
também um desvio, visto que na nossa sociedade, sendo o lazer a regra, a
ociosidade é uma espécie de desvio.

O segundo principio desta descri¢cdo das heterotopias é que uma sociedade,
a medida que a sua histdria se desenvolve, pode atribuir a uma heterotopia
existente uma funcao diversa da original; cada heterotopia tem uma funcgdo
determinada e precisa na sua sociedade, e essa mesma heterotopia pode, de
acordo sincrénico com a cultura em que se insere, assumir uma outra fungado
qualquer.

Exemplificarei com a estranha heterotopia que é o cemitério. Um cemitério
é, em absoluto, um lugar diverso dos espacos culturais comuns. E, porém,
um espaco intimamente relacionado com todos os outros lugares da cidade

ou estado ou sociedade, etc., uma vez que cada individuo e cada familia tem
familiares no cemitério. Na cultura ocidental o cemitério sempre existiu,
apesar de ter atravessado mudancas radicais. Até o fim do século dezoito, o
cemitério encontrava-se no centro da cidade, geminado com a igreja. Existia
uma hierarquizagao dos possiveis tUmulos: em primeiro lugar, existia a casa
mortuaria na qual os corpos perdiam os seus tragos particulares, depois,
alguns tumulos individuais e, no fim, os que se encontravam dentro da
igreja. Estes ultimos dividiam-se em dois grupos: as simples lapides inscritas
e 0s mausoléus com estatuas. Este cemitério, que se abrigava no espago
sagrado da igreja, tomou uma dire¢do bastante diferente nas civilizages
modernas. Curiosamente, numa época em que essas civilizagbes se
assumem como - e digo-o de uma forma franca - «ateisticas», a cultura
ocidental desenvolveu aquilo a que se chamara culto dos mortos.

Vejamos: era natural que, num tempo em que se cria realmente na
ressurreicdo dos corpos e na imortalidade da alma, ndo se preocupassem em
demasia com os despojos do cadaver. Contrariamente, no momento em que
jd ndo se cré com tanta segurang¢a que se tem uma alma ou que o corpo
alguma vez recupere a vida, é talvez importante assegurar maior atengdo ao
corpo morto, que é, em Ultima instancia, o Unico trago da nossa existéncia,
quer no mundo quer na linguagem. Em todos os casos, é a partir dos inicios
do século dezenove que todos comegam a ganhar o direito de ter a sua
prépria caixinha para a sua prépria decadéncia pessoal. Entretanto, e num
movimento oposto, é também a partir dos inicios do século dezenove que os
cemitérios comecam a ser construidos nas linhas exteriores das cidades.
Correlativamente a individualizacdo da morte e a apropria¢do burguesa do
cemitério, emerge uma obsessdo pela morte como uma «doencga». Os
mortos trazem supostamente doencas, e é a proximidade, a presenca dos
mortos ao lado da igreja, ao lado das casas, quase no meio das ruas, é esta
proximidade que propaga a prdopria morte. Este tema maior da doenca
espalhada pelo contagio nos cemitérios manteve-se até o fim do século
dezoito, quando, e ao longo do século seguinte, os cemitérios foram
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deslocados em direcdao aos suburbios. Os cemitérios tornaram-se assim, nao
ja no imortal e sagrado coracdo da cidade, mas na «cidade-outra», em que
cada familia possui o seu tenebroso cantinho de descanso.

Terceiro principio. A heterotopia consegue sobrepor, num sé espaco real,
varios espacos, varios lugares que por si sé seriam incompativeis. Assim é o
gue acontece num teatro, no retangulo do palco, em que uma série de
lugares se sucedem, um atrds do outro, um estranho ao outro; assim é o que
acontece no cinema, essa divisdo retangular tao peculiar, no fundo da qual,
numa tela bidimensional se podem ver proje¢des de espagos
tridimensionais. Mas talvez o exemplo mais antigo deste tipo de
heterotopias, destes lugares contraditérios, seja o do jardim. Devemos ter
em conta que, no Oriente, o jardim era uma impressionante criagao de
tradigdes milenares, e que assumia significados profundos e sobrepostos. Na
tradigao persa, o jardim era um espaco sagrado que reiteirava nos seus
quatro cantos os quatro cantos do mundo, com um espago supra-sagrado no
centro, um umbigo do mundo (ocupado pela fonte de agua) . Toda a
vegetacdo deveria encontrar-se ali reunida, formando como que um
microcosmo. Relativamente aos tapetes persas, estes eram nada mais nada
menos do que reproducdes dos jardins (o jardim é um tapete no qual todo o
mundo atinge a sua perfeicdo simbdlica; e o tapete um jardim que se pode
deslocar no espaco). O jardim é a mais pequena parcela do mundo e é
também a totalidade do mundo; tem sido uma espécie de heterotopia feliz e
universalizante desde os principios da antiguidade (os nossos modernos
jardins zooldgicos partem desta matriz).

Quarto principio. Na maior parte dos casos, as heterotopias estdo ligadas a
pequenos momentos, pequenas parcelas do tempo - estdo intimamente
ligadas aquilo que chamarei, a bem da simetria, heterocronias. O auge
funcional de uma dada heterotopia so é alcangado quando de uma certa
ruptura do homem com a sua tradicao temporal. Assim, e ainda com o
exemplo do cemitério, verificamos que esta é uma heterotopia

particularmente significativa; repare-se: é uma heterotopia que para o
individuo tem o seu inicio na peculiar heterocronia que é a perda da vida, e
na entrada dessa quase-eternidade cujo permanente fado é a dissolucado, o
desaparecimento até.

De modo geral, na nossa sociedade as heterocronias e heterotopias sao
distribuidas e estruturadas de uma forma relativamente complexa. Em
primeiro lugar, surgem as heterotopias acumulativas do tempo, como os
museus e as bibliotecas. Estes tornaram-se heterotopias em que o tempo
nao para de se acumular e empilhar-se sobre si proprio. No século
dezessete, porém, um museu e uma biblioteca traduziam uma expressiva
escolha pessoal. Por contraste, a idéia de conseguir acumular tudo, de criar
uma espécie de arquivo geral, o fechar num sé lugar todos os tempos,
épocas, formas e gostos, a idéia de construir um lugar de todos os tempos
fora do tempo e inacessivel ao desgaste que acarreta, o projeto de organizar
desta forma uma espécie de acumulagao perpétua e indefinida de tempo
num lugar imével, enfim, todo este conceito pertence a nossa modernidade.
O museu e a biblioteca sdo heterotopias tipicas da cultura ocidental do
século dezenove.

Do outro lado do espectro estdo as heterotopias que estao associadas ao
tempo na sua vertente mais fugaz, transitdria, passageira. Refiro-me ao que
assume o modo do festival. Estas heterotopias ndo estdo orientadas para o
eterno; bem pelo contrario, sdo de uma absoluta cronicidade, sdo
temporais. E 0 que encontramos nas feiras e nos circos, lugares vazios
colocados nos limites das cidades que, duas vezes por ano, pululam com
barraquinhas, vitrines, objetos heterdclitos, lutadores, mulheres-serpente,
pessoas que léem o futuro nas maos, entre muitos outros. E um novo tipo de
heterotopia temporal surgiu ainda ha pouco tempo: as aldeias de férias.
Como aquelas aldeias polinésias que oferecem um pacote completo de trés
semanas de eterna e primitiva nudez ao citadino. Repare-se que, no fundo,
esta Ultima reune as duas formas de heterotopias de que acabei de falar, a
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heterotopia de festival e a heterotopia acumulativa: as cabanas de Djerba
sdo em alguns aspectos aparentadas com os museus e as bibliotecas. A
redescoberta da vida na Polinésia leva a abolicdo do tempo; mas é ao
mesmo tempo uma experiéncia em que se redescobre o préprio tempo: é
como se toda a histéria da humanidade pudesse rever as suas origens de
uma maneira imediata, experienciada.

Quinto principio. As heterotopias pressupdem um sistema de abertura e
encerramento que as torna tanto herméticas como penetraveis. Geralmente,
uma heterotopia nao é acessivel tal qual um lugar publico. A entrada pode
ser ou compulséria, o que é exemplificavel pelas prisdes e casernas, ou
através de um rol de rituais e purificagdes, em que o individuo tem de obter
permissao e repetir certos gestos. Além disso, ha heterotopias que sao
exclusivamente dedicadas a estas atividades de purificagao, ritos que sao
parcialmente religiosos e parcialmente higiénicos como nos hamman dos
muculmanos, ou ritos que sdo sé aparentemente higiénicos, como nas
saunas dos escandinavos.

Ha ainda outras heterotopias que, ainda que a primeira vista parecam ser
aberturas, servem de forma velada a curiosas exclusdes. Todos podem entrar
nestes lugares heterotépicos, mas essa é apenas uma ilusdo: pensamos que
entramos ali onde somos, simplesmente pelo fato de ali termos entrado,
excluidos. Estou pensando naqueles quartos que existiam nos casardes do
Brasil, e um pouco por toda a América do Sul: a entrada para esses quartos
de dormir ndo era a entrada para a casa em si, a entrada da familia; qualquer
viajante que por ali passasse poderia abrir a porta e ocupar uma cama e
dormir uma noite. Mas esses quartos estavam construidos de uma tal forma
gue esse individuo passageiro nunca tinha acesso livre as partes da casa da
familia; o visitante era portanto um verdadeiro convidado transitério, ndo
era convidado sequer. Apesar deste modo ter quase desaparecido,
poderemos ainda apontar alguns motéis norte-americanos como
reminiscéncias dessa heterotopia. Qualquer homem pode ir no seu carro

com a sua amante a esses motéis, em que o sexo ilicito é abrigado mas, ao
mesmo tempo, também escondido e isolado. Seja como for, nunca aceite
publicamente.

O ultimo traco das heterotopias é que elas tém também uma funcao
especifica ligada ao espaco que sobra. Mais uma vez, uma funcdo que se
desdobra em dois pdlos extremos. O seu papel serd ou o de criar um espago
ilusério que espelha todos os outros espagos reais, todos os lugares em que
a vida é repartida, e expondo-os como ainda mais ilusdrios (parece-me ter
sido esse o papel desenvolvido pelos famosos bordéis dos quais fomos
privados). Ou entdo o de criar um espaco outro, real, tao perfeito,
meticuloso e organizado em desconformidade com os nossos espagos
desarrumados e mal construidos. Este ultimo tipo de heterotopia seria nao
de ilusdo, mas de compensagao. Pergunto-me se certas col6nias ndo terdo
funcionado segundo essa ldgica. Em alguns casos, a organiza¢do que
preconizavam do espaco terrestre desempenhava a fungao das heterotopias:
por exemplo, na primeira leva de colonizadores do século dezessete, das
sociedades puritanas fundadas pelos ingleses na América do Norte, e que
eram a perfeicdo do lugar-outro. Também estou a considerar as
extraordinarias colOnias jesuitas fundadas na América do Sul, maravilhosa e
absolutamente organizadas, nas quais a perfeicdo humana era de fato
atingida. Os jesuitas, no Paraguai, conseguiram formar colonias nas quais
todo e qualquer aspecto da existéncia era regulado. A propria aldeia era
fundada segundo um plano rigoroso: a matriz seria um lugar retangular, na
base do qual estaria a igreja; de um dos lados, a escola, e do outro, o
cemitério; a frente da igreja, uma longa avenida que seria cortada por uma
outra, transversal; e cada familia teria a sua cabana ao longo destes dois
eixos. Estava assim reproduzido o simbolo de Cristo, em toda a sua acuidade.
A Cristandade delimitava o espaco e a geografia do mundo americano pelo
seu simbolo fundamental. A vida do dia-a-dia de cada um era orientada, ndo
por um apito de trabalho, mas pelo sino da igreja. Toda a gente acordava a
mesma hora, toda a gente comecava a trabalhar a mesma hora; as refei¢des




eram ao meio-dia e as cinco da tarde; depois seguia-se a hora de deitar; e a
meia-noite havia o que se chamava despertar marital, ou seja, cada conjuge
cumpria o seu dever regulado pelo toque do sino.

Os bordéis e as colonias sdao dois tipos extremos de heterotopias. Mas,
atencdo. Um navio é um pedaco flutuante de espaco, um lugar sem lugar,
gue existe por si s, que é fechado sobre si mesmo e que ao mesmo tempo é
dado a infinitude do mar. E, de porto em porto, de bordo a bordo, de bordel
a bordel, um navio vai tdao longe como uma col6nia em busca dos mais
preciosos tesouros que se escondem nos jardins. Perceberemos também
gue o navio tem sido, na nossa civilizacdo, desde o século dezesseis até os
nossos dias, o maior instrumento de desenvolvimento econémico (ao qual
ndo me referi aqui), e simultaneamente o grande escape da imaginagdo. O
navio é a heterotopia por exceléncia. Em civilizagcdes sem barcos, esgotam-se
os sonhos, e a aventura é substituida pela espionagem, os piratas pelas
policias.

Traducdo a partir do inglés (com base no texto publicado em Diacritics; 16-1,
Primavera de 1986) de Pedro Moura.

Fonte: Virose (www.virose.pt).

Imagem: Foto da Instalagdao Ship of Fools de Seyed Alavi.
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E AGORA JOSE?
Rodrigo Ciriaco*
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Informagdes conflitantes. Diz que diz que ndo disse. Operagdes que ndo
existem. Pega daqui joga pra Id. Este é o cotidiano da Prefeitura Municipal de
Sdo Paulo (José Serra/PSDB), mais especificamente da Secretaria Municipal

de Assisténcia e Desenvolvimento Social e da Guarda Civil Metropolitana.

Vocé conhece a "Operacdo Homens de Rua"? Este é o nome dado a uma
acdo de remocao e encaminhamento de pessoas em situacao de rua para
albergues da prefeitura de Sao Paulo feita pela Guarda Civil Metropolitana
(GCM), Secretaria Municipal de Servigos (SES) e Secretaria Municipal de
Assisténcia e Desenvolvimento Social (SMADS). Acontece que a Secretaria de
Assisténcia e Desenvolvimento Social desconhece a referida operacio! "- E
algo do tipo Operagdo Homens de Preto?" Seria comico se nao fosse tragico
o resultado deste "bate cabega" entre os 6rgdos municipais: cidadaos
humilhados, agredidos e desrespeitados.

Sdo Paulo, 24 de janeiro de 2006. Véspera de Aniversario de 452 anos da
capital paulista. A cidade, que terd shows e eventos culturais espalhados por
diversos lugares durante a semana de seu aniversario, comeg¢a com uma
"festa particular" aqueles que habitavam um "mocé" localizado sob o
Viaduto do Cha, ao lado da entrada da Galeria Francisco Prestes Maia no
Vale do Anhangabad.

Por volta das 10:40hs da manhd, um grupo de aproximadamente 08 (oito)
pessoas que dormia no mocé foi acordado pela GCM, que solicitou a sua
retirada do espaco. A tentativa de um didlogo foi respondida com
xingamentos e spray de pimenta. As pessoas dispersaram, tentando levar
seus objetos (colchdes, roupas, cobertores) enquanto funcionarios do
Departamento de Limpeza Urbana (LIMPURB) e da SES, acompanhados de
um caminhdo e um carro-pipa também recolhiam os objetos e lavavam o
local.

O grupo de pessoas em situac¢do de rua, formado por criancas, adolescentes
e adultos ficou ainda no local, questionando o motivo da operacéo,
solicitando um atendimento digno, uma solugdo para aquele problema.
Estavam nervosos, revoltados com a situacgdo.



N3o bastasse o contingente expressivo de policiais da Guarda Civil
Metropolitana, cerca de 12 (doze), aos poucos foram chegando reforcos: trés
viaturas, duas motos, outros guardas a pé. Iniciou-se um isolamento da area
onde havia algumas pessoas protestando. Em pouco tempo, a "fervorosa"
conversa entre GCM e alguns adultos tornou-se agressao: cacetetes, chutes,
SOCOs.

Um jovem, por volta de 24 anos, desarmado, chegou a ser cercado e
espancado por 05 guardas metropolitanos, armados. O grupo em volta
tentou responder a agressao jogando algumas pedras, mas logo foram
dispersos pela GCM. Nenhum policial ficou ferido.

Apds acalmar a situacgdo, trés homens foram detidos e encaminhados ao 32
(terceiro) Distrito Policial da Santa Ifigénia. No final da tarde, foram
liberados.

Apertem os cintos: o piloto sumiu!

Em contato com o departamento de Comunicac¢do Social da Guarda Civil
Metropolitana, foi-se questionado os motivos da realizagao da operagdo. O
departamento afirmou se tratar da "Opera¢do Homens de rua, no qual a
Guarda Civil Metropolitana, acompanhada de agentes da SMADS realizam a
remoc¢ao e encaminhamento de pessoas em situacdo de rua para albergues
da prefeitura. No caso de hoje, houve resisténcia, algumas pessoas foram
detidas e encaminhadas para a delegacia".

Questionado sobre a presenca de funcionarios da LIMPURB e da SES e da
auséncia dos agentes sociais da SMADS, o departamento de comunicac¢ado
social ndo soube informar o motivo. "Mas sempre os funcionarios da SMADS
acompanham as operagdes”, afirmaram.

Ja em contato com a Assessoria de Imprensa da SMADS, uma situacao
tragica tornou-se quase comica, ao menos para alguns de seus funcionarios.
Questionado sobre o que seria a "Operacdao Homens de Rua", foi respondido
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apos risos: "- E algo do tipo Operacdo Homens de Preto, do filme?"

Ao explicar o que seria tal "Operag¢do", a SMADS afirmou desconhecé-la.
Sobre a auséncia de agentes sociais em operacdes realizadas pela Guarda
Civil Metropolitana envolvendo pessoas em situacdo de risco e
vulnerabilidade social, a assessoria de imprensa informou que "quando a
GCM vai realizar a desocupagdo do espago publico, ndo necessariamente
precisa contar com a presenga da SMADS, ja que existe um trabalho anterior
de abordagem sistematica de pessoas em situagdo de rua, numa tentativa de
encaminhamento para albergues." Questionado sobre a importancia da
presenca de agentes da SMADS nestas operagdes, devido ao despreparo da
GCM em atender pessoas em situacdo de risco e vulnerabilidade social e da
necessidade de um atendimento digno e qualificado para estes cidaddaos em
situagdo de rua, a assessoria de imprensa afirmou que "como existe um
trabalho de convencimento anterior, que precisa contar com a relagao, a
confianga das pessoas em situacdo de rua com os agentes da SMADS, ndo
seria bom vincular a imagem da Assisténcia Social com a do Policial".

Muitas perguntas, poucas respostas:

O contato com o departamento de Comunicac¢do Social da GCM e a
Assessoria de Imprensa da SMADS, trouxe mais duvidas do que certezas,
mais perguntas do que respostas para aqueles que gostariam de entender a
situacdo e o que acontece com os drgdaos municipais da prefeitura da Cidade
de Sdo Paulo. Por exemplo: As pessoas em situacdo de rua sdo obrigadas a ir
para Albergues? A GCM é a instituicdo mais qualificada para realizar a



"Operacao Homens de Rua"? Por qué a SMADS desconhece esta "Operac¢do"
envolvendo pessoas em situacdo de risco e vulnerabilidade social? Albergues
sdo a Unica alternativa para quem estd em situacao de rua? Qual seria o
problema em vincular a imagem da SMADS a GCM, se esta ultima agira
dentro da lei e do que preza o seu Regulamento Disciplinar (Lei 13.530/03)
que afirma ter como principio norteador o "respeito a dignidade humana, o
respeito a cidadania, o respeito a justi¢a"?

Como chamar uma ag¢do da prefeitura, envolvendo a Guarda Civil
Metropolitana, o departamento de Limpeza Urbana (LIMPURB) e a
Secretaria de Servigos, no qual pessoas sdo expulsas de um local, seus
pertences pessoais apreendidos e de quebra um carro-pipa lava o local em
que estavam?

Algumas respostas — superficiais - sobre a proposta da prefeitura para
modificar a condi¢cdo das pessoas que estdo em situacdo de rua ja temos,
ditas pela prépria Assessoria da SMADS: "a prefeitura esta implementando
frentes de trabalho para pessoas em situacao de rua. Centenas de pessoas
estdo trabalhando. Além disso, existe a resisténcia destas pessoas em ir para
albergues por que |3 é proibido o uso de drogas e bebidas alcodlicas, ndao
podem chegar bébados." Seriam apenas estas questdes que tornam as
pessoas resistentes a albergues?

Sobre as frentes de trabalho, realmente, posso afirmar que ja vi estas
atuando. Lembra das rampas de concreto "anti-gente", arquitetura
revolucionaria construida pela subprefeitura da Sé (coordenada pelo
também Secretario Municipal de Servicos, Andréa Matarazzo) no final da
Avenida Paulista, no acesso das Avenidas Reboucas e Doutor Arnaldo, para
expulsar as pessoas que ali viviam e incomodavam os "cidadaos de bens"?
Pois bem, as pessoas que la trabalhavam eram da frente de trabalho da
prefeitura. A maioria selecionada para trabalhar nos albergues. A obra ficou
pronta. Pode ver e conferir!

Ah, quer saber para onde foram as pessoas que ficavam sob aquele viaduto?
Segundo matéria publicada na Folha de Sdo Paulo, por Ménica Bergamo,
foram a Avenida Sumaré. Debaixo de outro!

Esta devendo...

Para uma prefeitura que teve como mote de campanha a "competéncia"
para a gestdo dos negdcios e assuntos publicos (que inclui as questes
sociais), a Prefeitura de Sdo Paulo imprime um projeto politico
(principalmente) a sua populagdo mais pobre que deixa muito a desejar.
Expulsar cidaddos de um lugar sem o oferecimento de outra alternativa é
solugdo para os problemas sociais?

Acdes ndo integradas, informacgdes conflitantes, operagdes que nao existem.
Sera que o prefeito ndo sabe o que acontece nas suas secretarias, na guarda
civil metropolitana, ou vai também assumir o discurso do "nunca vi, ndo sei,
ninguém me disse"?

E entdo prefeito? O que me diz? E agora José?

* Rodrigo Ciriaco é Educador Social.
Fonte: Centro de Midia Independente (www.midiaindependente.org)

[Postado em 06 de Fevereiro de 2006]
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PSICHOGEOGRAPHIA BRASILIS — Uma entrevista com a Associagao
Psicogeografica de Bauru
Ricardo Rosas

A Psicogeografia, adotada pelo movimento letrista em meados do século
vinte e tornada um programa sistematico de exploragdo urbana pelos
situacionistas, nunca esteve tdo popular. Se em seus primdrdios a
psicogeografia esteve ligada a uma investigagdo psicoldgica dos ambientes
das cidades bem como a uma abordagem ludica das caminhadas a deriva,
muitas vezes com mapas impossiveis e absurdos (algo como andar numa
cidade usando o mapa de outra), pode-se dizer que a pratica atualmente se
aperfeicoou e se amplificou de uma forma que seus criadores jamais
imaginariam. Primeiro, os propésitos psicogeograficos se transmutaram nas
mais diversas tendéncias, das conspira¢des esotéricas dos ingleses, em suas
pesquisas sobre magia, ocultismo e linhas Ley, e das abordagens, também
britanicas, da rela¢do arquitetura x psicogeografia, que tem gerado analises
mais estéticas que criticas da paisagem urbana, até a aproximacao artistica
da psicogeografia como o recente festival Psy-Geo-Conflux em Nova York,
ou, mais recentemente, uma versao tecno da deriva, a aplica¢do algoritimica
da psicogeografia segundo os membros do coletivo Social Fiction em
Amsterdam. Segundo, da inicial “Associacao Psicogeografica de Londres”
multiplicaram-se as associa¢des e grupos praticantes de psicogeografia,
como as de Nova York, Washington, Bolonha, Mildo, Nottingham,
Manchester, ou Greenwich (Inglaterra), a Sociedade Portuguesa de
Psicogeografia, e até no Brasil ja existem grupos, em Curitiba e em Bauru.
Relativamente recente, a Associacdo Psicogeografica de Bauru é uma dessas
células obscuras de atuagdo nos intersticios urbanos. Do pouco que se sabe
deles, consta que utilizam a psicogeografia generativa algoritimica de seus
equivalentes holandeses do Social Fiction. A entrevista que se segue foi
resultado de uma troca de e-mails, gracas a uma publicacdo feita no CMI,

com a ndo menos misteriosa Karen Eliot.
Como surgiram os psicogedgrafos de Bauru?

A Associacdo Psicogeografica de Bauru surgiu numa tentativa de aplicarmos
conceitos e técnicas e iniciarmos pesquisas sobre a subjetivacdo do espaco
na cidade de Bauru. Inicialmente, contdvamos somente com membros
oriundos da UNESP daqui, vindos todos de outras cidades. Como primeira
atividade, em conjunto com membros da Universidade Invisivel e estudantes
okupados da UNESP, exploramos a capacidade computacional do campus e o
efeito de uma caminhada controlada (algoritmica) na subjetividade daqueles
que participaram da situagao. Outros projetos entdo surgiram. No momento,
estamos estudando a possibilidade de criarmos um psicogeograma de
Bauru, de fazermos algumas caminhadas para explicitar a cisdo classista do
espaco (a periferia como campo de concentragdo) e contribuindo
teoricamente com um grupo de discussGes sobre o espago que existe aqui.

Vocés sao arquitetos, revolucionarios, ou flaneurs eventuais?

Somos revolucionarios peripatéticos, tentando criar rizomas com todo tipo
de organizacdo que defenda o pensamento da diferenca.

Associagoes psicogeograficas existem por todo o mundo, seja nos EUA, nos
Paises Baixos, na Italia. Vocés mantém contato entre si?

Ha algumas semanas, o pessoal do socialfiction.org nos contatou. Estamos
trabalhando no sentido de expandir nossos contatos e trocarmos
experiéncias. Nossa organizac¢do é ainda muito nova, e qualquer experiéncia
nos ajudard muito.

A psicogeografia foi um termo criado e usado pelos situacionistas. Vocés



seguem os ideais situs de urbanismo unitario e deriva?

Alguns de nés fazem derivas (especialmente noturnas), em geral devido a
insonia, a necessidade de clarear as idéias e a falta do que fazer. A questdo
do urbanismo unitério ainda esta sendo discutida. E preciso atentar para o
fato de que a Associagdo Psicogeografica de Londres foi uma das
organizagdes que se fundiu na Internacional Letrista, antes mesmo da
criagdo da IS.

Vocés também seguem ideais mais revolucionarios da Internacional
Situacionista?

O situacionismo é uma coletanea de idéias que ja estavam presentes em
diversos movimentos samizdat anteriores. A Unica contribui¢do interessante
gue o situacionismo nos deu foi justamente a divulgacdo dessas idéias. Ndo
seguimos ideais situacionistas porque esses ideais nunca foram colocados
em pratica. Precisamos nos livrar do cadaver de Guy The Bore.

O que é a Psicogeografia Algoritimica?

E 0 uso de algoritmos - instrucdes precisas - em uma caminhada. Fazemos
isso objetivando duas coisas: tornar dbvio o fato de que todos os nossos
caminhos sdo controlados pelo guarda de transito abstrato-concreto e criar
um computador psicogeografico que utilize como hardware as ruas da
cidade e os psicogedgrafos e como software o algoritmo. Nao se trata, aqui,
de transpor conceitos da computacdo diretamente para a psicogeografia,
mas de adapta-los e plagid-los para que possamos avancar a teoria-pratica.

Pelo que vi num texto de vocés, ha uma série de nimeros e formulas quase
incompreensiveis. Qual a utilidade dessa linguagem?
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Essa linguagem é justamente uma tentativa de tornar os algoritmos mais
objetivos e concisos. Para uma caminhada simples, do tipo "primeira a
esquerda, segunda a direita, primeira a esquerda", isso ndo faz tanta
diferenga. No caso de criarmos um computador psicogeografico, isso faz
uma diferenga do caralho - o tamanho do texto em linguagem comum ficaria
simplesmente enorme. E um principio de Iégica da computacdo aglomerado
a psicogeografia.

Como vocés fazem as derivas, com mapas? Ha um caso, se me recordo, de
um psicogedgrafo usando um mapa Londres para andar no interior da
Alemanha. Vocés também usam desses recursos, digamos, excéntricos?

As caminhadas sao feitas, em geral, em grupos. Cada grupo possui um
algoritmo gerado anteriormente que ird guiar seus passos - aqueles
"numeros e férmulas quase incompreensiveis" que vocé mencionou acima.
A maioria desses algoritmos inclui a interagdo entre os grupos, de forma a
processar informagdes.

Quanto aos recursos excéntricos, um de nossos membros ja tentou fazer isso
usando um mapa de um bairro de Sdo Paulo para andar por Bauru. Diz ele
que foi foda.

Como é fazer psicogeografia em Bauru?

Se o tédio é fundamental para a manutencgdo do sistema, imagine o
tamanho dele nessa cidade de merda! Conseguir perceber a internalizacdo
do que chamamos de "guarda de transito abstrato" é uma experiéncia no
minimo interessante. Como todo processo de descoberta, na verdade. Mas é



também angustiante perceber até onde se enfiam as raizes da drvore que o
Estado (como instituicdo, como fantasma, como relacdo entre as pessoas)
plantou no nosso cérebro. Ha também um sentimento de despojamento do
organismo muito grande. Nesses momentos, criamos corpos sem 6érgaos
com a cidade, e a cidade é a gente e a gente é a cidade. As ruas, os
caminhos, passam a fazer parte do nosso CsO, e as rela¢gdes de poder na
cidade atravessam nossos corpos a todo momento.

Na visdo de vocés, para que serve a psicogeografia?

O nosso objetivo com a psicogeografia é angariar mais elementos para
derrubar a arvore-cabega, eliminando o pensamento da representagdo que
fundamenta o fantasma do Estado. Esses elementos estdo contidos no
projeto de foder o guarda de transito abstrato, que plagiamos da Associagao
Psicogeografica de Bolonha.
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CORNEL WEST: ARQUITETURA DA EXCLUSAO
Clodoaldo Teixeira (Editor da Revista Pronto!)

“Arquitetura da Destruicdao”, documentario sueco dirigido por Peter Cohen ,e
disponivel em DVD no Brasil, mostra como o Nazismo usou das formas e da
arte em seu mérbido objetivo: embelezar o mundo mesmo que para isso
Hitler e seguidores tivessem que destrui-lo. As construgdes grandiosas
serviram de representagdes aos ideais nazistas.

Cornel West, fildsofo, professor em Princeton , formado em Harvard, volta a
ferida. Ativista polémico e intelectual atuante e referenciado, encerra na
arquitetura a concretizagdo das politicas de exclusao e violéncia que
marcaram o século XX e considera que a “arquitetura” é a incorporagdo e a
concretizacdo das estruturas de liberdade, das de dominagdo, do
capitalismo, da democracia e outras instituicdes que afetam as pessoas.
Quanto menos nos damos conta da arquitetura como manifesta¢do destas

estruturas, mais elas controlam nosso discurso.”

West também acusa a teoria de servir como mecanismo para a destruicdo e
0 nao agir, além de clamar o historicismo a compromissos com o cotidiano
no lugar de divagagGes sobre futuro e passo.

Pronto!- Como o senhor vé atualmente as politicas de agao afirmativa, de
inclusdao de minorias?

Cornel West - Gostaria de primeiro explicar o real significado das “novas
politicas de minorias”. Ouvimos termos como diferenca, marginalidade,
alteridade e subordinacdo em todos os cantos, mas raramente
acompanhados de defini¢Ges. Assim, usarei a arquitetura como parametro a
discussdo das politicas de minorias.

Uso-a, pois penso que as teorias tornaram-se um fetiche paralisante, cegas
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as necessidades de explanacdo. Além, servem as consciéncias irdnicas cujo
objetivo é a destruicdo mutua de argumentos sem nenhuma preocupacao
com a validacdo das propostas. Mas quero enfatizar que a crise da
arquitetura é resultado de equivocos da reflexdo historicista, mais
preocupada com o futuro e o passado do que com interveng¢des no
cotidiano. Falo da arquitetura como disciplina e ndo perderei meu tempo em
divagagdes sobre ceticismo, fundamentalismos e opositores de mesma
ordem.

Pronto!- Que cotidiano tem escapado as teorias?

Cornel West - O final do século XX trouxe uma importante mudanga nas
percepgdes e panoramas dos criticos e artistas que ali surgiram; eu poderia
ousar ao postular que este tipo de novo trabalhador cultural foi forjado
juntamente com as novas politicas de minorias. As formas de
conscientizagao intelectuais inovadoras avangaram nas compensacoes a
vocagao critica e artistica, vocagdes estas que quebraram as divisdes
tradicionais das disciplinas na academia, na museologia e nas comunicagées
de massa, enquanto preservaram métodos de critica semelhantes ou iguais
as feitas senso comum, que nos sdo comodas. As caracteristicas distintivas
destas novas “politicas de minorias” sdo a obsolescéncia do monolitico e
hegemodnico em nome da diversidade, da multiplicidade e da
heterogeneidade e a rejei¢do do abstrato como universal. E o tempo do
concreto, do especifico, do particular ganhar luz.

As novas “politicas de minorias” consistem em respostas criativas as novas
circunstancias do presente, especialmente aquelas relacionadas aos agentes
de Primeiro Mundo carentes de auto-representacdo, que sofrem pela
inferioridade, que foram atacados em sua prépria beleza, inteligéncia e
capacidade moral - ndo importa a forma: racista, anti-semita, homofébica ou
nacionalista; sem perder,contudo, a no¢do de fluxo da histdria a luz dos



terrores contemporaneos. Sob o escopo do terror, o século passado foi o
pior da histdria. Entre os ndo representados eu incluo paises como o Chile,
obrigados a seguirem as regras do Consenso de Washington, as do FMI.

As novas politicas de minorias ndo sdo simples oposicdes contestadoras ao
status quo dos demandantes de inclusdo; ndo se trata de um projeto de
assimilagcdo ou integragdao nem tampouco carregam a transgressividade da
vanguarda do entre guerras. Mais que tudo, os novos artistas sao eximinios
articuladores e contribuidores privilegiados a cultura que deseja alinha-los a
pessoas desmoralizadas, desmobilizadas, despolitizadas e desorganizadas a
fim de incorporar e ativar agGes sociais, e se possivel angariar seguidores a
insurgéncias em nome da liberdade, da democracia e da individualidade.

Tal individualidade desemboca nas articulagdes de poder desejosas em
tornar o “eu” como objeto de investigacdo, ja, e ha muito, clareadas por
Foucault e outros. Porém, o crucial aqui é que ndo é preciso ser um
foucaultiano para constituir articulagdes de poder como um objeto de
investigacdo, e esta é a verdade nas universidades, nos museus, na
comunicag¢do de massa e por ai vai.

Pronto!- E a arquitetura, onde entra?
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Cornel West - A arquitetura é a incorporacao e a concretizacdo das
estruturas de liberdade, das de dominac¢ao, do capitalismo, da democracia e
outras instituicdes que afetam as pessoas. Quanto menos nos damos conta
da arquitetura como manifestacdo destas estruturas, mais elas controlam
nosso discurso.

Quanto mais pensarmos a arquitetura como vulneravel politicamente (nem
sempre), mais ela se configura em mera representacdo dos elementos de
controle invisiveis em nossa sociedade que tendem desde o inicio a suprimir
a possibilidade de critica a partir do interior deles mesmos. A falta de
compromisso com a obra faz com que as tarefas exteriores a arquitetura
determinem o sucesso desta.

Trata-se de um jogo de esconde-esconde, co-participado pelos dois lados da
moeda. Os marginalizados sdo sujeitos banidos pela dinamica do
desenvolvimento. Ja o discurso hormativo, dos mandantes, define os
perimetros e os atores aceitos no espaco. Foucault postulava que as
sociedades controlam o discurso por imposicdo de regras externas (falas
proibidas, regimes de verdade, privilégio de acesso a educac¢do, sociedades
secretas, etc). Também dizia que o sistema restringe o discurso interno afim
de classificar, ordenar e distribuir contetddos discursivos preventivos a
situagOes de emergéncia, contingentes; o passaporte a certos espagos
discursivos é o cumprimento de pré-requisitos qualitativos, desembocando
na especializacdao dos falantes e, finalmente, na categoriza¢do. A arquitetura
ndo tem escapado a isto.

Pronto!- O senhor prevé alguma mudanga?
Cornel West - Sim, ja ocorre. O comodismo que condeno parece ter perdido

lugar. A arquitetura, que Jonh Summerson chamou de “arte presa e atada”, é
a ultima das disciplinas humanas a serem afetadas pela crise de
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gerenciamento dos estratos sociais na sociedade americana. A crise é
tripartide: de legitimidade politica (qual seria a legitimacdo politica das
praticas arquitetonicas?), de orientacdo intelectual (como entendemos a
democracia, como compreendemos as formas e os estilos, como isto se
relaciona ao rearranjamento do espaco que é tdo importante aqueles que o
habitam) e de identidade social.

E nitido e j& ocorre com as escolas de direito, que tém enfatizado os estudos
criticos delas mesmas, as feministas, os pds-estruturalistas, os humanistas de
formacgdo marxista, os tedlogos libertarios (inclusive nos semindrios), a
oposicao critica da arquitetura volta-se a autores como Gramsci e Raymond
Williams, Stuart Hall e Focault e outros criticos da cultura no intento de
responder a atual crise pela qual passa a maioria da sociedade (americana).
E, ndo obstante nossa situagao, eu percebo, embora ainda em estagio
embrionario, um aprofundamento das discussdes sobre as praticas
arquitetoénicas. A legitimidade politica da arquitetura ndo tem a ver a forma
das construgdes, mais importante que isso, tem a ver com a autoridade que
determinara o modo de erguer um edificio. Arquitetura, encarada como
disciplina rigorosa (ciéncia) e edificacdo poética (arte), é também
diferenciada das outras artes pela dependéncia da patronagem e da
obrigacdo de estar em sintonia com a vanguarda tecnolégica. Os criticos da
arquitetura sao relutantes em desvelar as relagGes entre corporagoes,
Estados e modos de construcdo. Temem que os projetos caiam no
determinismo reducionista: avidez do capital , seriedade das formas e
respeito as técnicas como fomentadores. Nao, a arquitetura ndo pode ser
reduzida a desejos de patrocinadores publicos ou privados.

Por fim, acho que a utopia e a arquitetura caminharao de maos dadas.
Ambas ndo aceitardo que o modo que as coisas estdo e sdo, obedecendo
simplesmente a interesses dos poderosos. Ambas acreditam em mudancas,
embora no caso da disciplina sdo timidos os passos. O mito da maquina que
abriga homens adaptaveis ao seu funcionamento ja era. O futuro da

arquitetura dependera dos criticos abandonarem a obsessdo tedrica em
nome de uma analise da cultura que integre o homem de agora as
construcdes, o hoje em que produzimos cultura.

Glossario:

Consenso de Washington: conjunto de recomendagées aos paises
emergentes interessados em reformar suas economias sob a aprovagdo dos
grandes organismos internacionais, como FMI e Banco Mundial e o Tesouro
americano. Estas institui¢ées tém sede na cidade de Washington, também
capital americana, dai o nome, cunhado pelo economista Jonh Williamson,
em 1989.

Jonh Summerson (1904-1992) : arquiteto e critico britdnico, autor de A
linguagem da Arquitetura, cldssico da disciplina.

Antonio Gramsci (1891-1937) : cientista politico, fildsofo e militante anti-
fascista italiano. Foi 1924 elege-se deputado e mesmo assim é preso 1926
pelos fascistas. Morre na priséo, onde escreveu Cadernos do Cdrcere.

Raymond Williams (1921-1988): Marxista galés, além de escritor e critico.
Escreveu sobre cultura, comunicagdo de massa e politica. Escreveu Politics
and Letter, em 1979, que virou bestseller.

Stuart Hall (1932 - ): Jamaicano de nascenca, o britdnico Hall é tedrico
cultural da modernidade e da media e lecionou em vdrias universidades,
inglesas e americanas.

Michel Foucault (1926-1984): Fildsofo historiador francés, que influenciou a
geragdo do pds-guerra com estudos sobre a sexualidade e a loucura.

Fonte: Revista Pronto! (www.revistapronto.com.br).
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ENTREVISTA COM STEPHEN PERRELLA (HyperSurface Systems, Inc.)
Ana Baltazar

“Durante estas horas finais do século 20, enquanto vagueamos na dire¢éo do
novo milénio, pode-se experienciar a estranheza de olhar tanto para a frente
quanto para trds simultaneamente. O deslocamento temporal deste
futuro/passado é talvez indicativo de um vir a ser imerso nas tramas das
nossas proprias tecnologias. Mover adiante no proximo século pode estar
mais relacionado a tornar-se mais ‘im-placed” (envolvido com o lugar) do
que a projetar-se adiante em progresso social. Estar ‘implaced” ou imerso,
contudo, tem tangibilidade. Assim como nos comprometemos mais
profundamente com a época da informagdo, também teremos que negociar
0 mundo fisico. Nisto reside o desafio”. Stephen Perrella — Dezembro 1999

Stephen Perrella haptic@columbia.edu é arquiteto e editor/designer da
NEWSLINE e COLUMBIA DOCUMENTS da Columbia University Graduate
School of Architecture Planning and Preservation. Ele também é presidente
do HyperSurface Systems, Inc. uma firma de design de tecnologia para
Internet criada para explorar mais amplamente as interfaces arquitetdénicas.

A Hipersuperficie (Hypersurface) é uma inquietagcdo emergente da pesquisa
de ponta em arquitetura na ultima década. Tal pesquisa vem se
desenvolvendo numa companhia que vem se especializando em discutir as
caracteristicas experienciais espaciais dos ambientes de interface midiatica
emergentes, aplicagdes e suas consequentes implicagdes no
interrelacionamento entre a concepgdo e a geragdo da forma.

O objetivo da Teoria da Hipersuperficie é unir dois discursos filosoéficos que
vieram a ser implementados na arquitetura: a tendéncia desconstrutivista
baseada no trabalho de Derrida com o mais recente esforco de
topologizacdo que se fundamenta em Deleuze e Guattari. O conjunto da
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arquitetura topologizada com a cultura midiatica tende a resultar num
hibrido diferenciado capaz de reconectar uma arquitetura "elitista" com
cotidiano, linguagem e matéria, representacdo com instrumentalidade, e
imagem com forma.

Hipersuperficie é a figura de linguagem que nds usamos para descrever
qualquer conjunto de rela¢gdes que se comportam como sistemas de troca.
Um sistema de trocas, que quando fisicamente construido como o presente,
é a pressuposi¢ao de um conjunto de pontos ou a deformagdo dindmica do
espac¢o de um conjunto de pontos no conjunto de pontos adjacente na
producdo do novo.

Arquitetura de Hipersuperficie € um afeto ndo dicotémico para o século 21

Ana Baltazar: Tudo o que vocé discute parece estar profundamente
baseado em filosofia. Conforme vocé indica, teorias arquitetonicas tais
como desconstrutivismo e outros movimentos tedricos que professam uma
acomodagado mais genérica da materialidade (oscilando entre leituras de
Derrida, Deleuze e Guattari), parecem ser meras derivagoes das teorias
cultivadas por Peter Eisenman e Greg Lynn. Algumas pessoas contestam
tais teorias como nao sendo relevantes para a arquitetura. Vocé parece
apoiar o estudo do conceito deleuziano de "dobra" como a jung¢ao entre
arquitetura e tecnologia da informacgao, e vocé também parece estar
contribuindo imensamente para a movimentag¢ao da arquitetura na
direcdo da topologia. Vocé poderia resumir seu enfoque filoséfico na
direcdo de uma teoria da arquitetura que agrupe as trajetdrias
fenomenoldgica e proprioceptiva (percepgao relativa ao préprio corpo, e
nado de fatores externos ao corpo usando os sentidos)? Quais as
caracteristicas principais de cada uma delas e o que é que falta em cada
uma que torna dificil combina-las?

SP: Eu menciono nas minhas palestras que eu ndo estou valorizando nem
cultura de consumo nem vanguarda arquitetonica. Mas assim como histéria
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e linguagem, a gente deve referir-se aos contextos existentes para efetuar
analises culturais. Assim, percorrer trechos a partir do que tem tido lugar na
vanguarda ndo significa que eu advogue totalmente o que eles tém
discutido. De fato, em Hypersurface Architecture, eu coloco claramente,
através do ensaio de Michael Speaks, que existem formalismos na
vanguarda, Peter e Greg, que precisam ser superados para que se possa
fazer hipersuperficie. E entdo, minha andlise é descritiva baseada no que
tem acontecido, tentando revelar certos episédios de impacto que tem
ocorrido com as nogdes tradicionais de arquitetura. Ndo é que eu seja
filosdéfico na minha leitura da vanguarda, é que a filosofia tem tido um
impacto no nosso entendimento da forma, conduzindo ao movimento
topoldgico, que é claramente para onde a arquitetura se dirige.
Simultaneamente, eu aponto a cultura de consumo e, da mesma forma,
indico os tipos de efeito que esta dinamica tem tido no impacto da
subjetividade. Seria ridiculo considerar que as coisas continuam as mesmas
depois das marés de mudanca que tém afetado ambos os contextos.

Contudo, ao mesmo tempo, eu escaparei de discutir isso tdo
veementemente visto que eu tenho consciéncia que ha limites a minha tese,
por ser bastante autobiografica. E entdao eu estou realmente desenvolvendo
essa tese como uma narratologia ficcional, uma estdéria que me ajuda a
entender como existir no mundo. E minha esperancga é que outros possam
achd-la uma estdria util, da mesma maneira que qualquer boa literatura
pode ajudar a entender certas circunstancias. Agora, ndo importa se estou
sustentando ou ndo que minha tese é a tese correta, a estdria continua
sendo um caminho para lidar com a situagdo complexa de hoje. E 0 que eu
estou mais preocupado é se a minha estéria esta dando origem a afetos
positivos e produtivos. Eu nunca reivindicaria uma verdade sobre essa
estodria, ou que ela seja a melhor leitura. Mas, se ela nos faz pensar, e pensar
diferente, entdo eu sinto que cumpri meu objetivo. Eu acredito ser um
grande equivoco tentar reivindicar qualquer verdade sobre o mundo e
podemos nos inspirar na filosofia que tem alguns instrumentos bastante
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poderosos para utilizarmos.

AB: Vocé poderia introduzir o conceito de hipersuperficie através de suas
primeiras experiéncias e engajamento com o que computadores eram
capazes de produzir a partir das renderiza¢6es de suas imagens topoldgicas
iniciais e experimentais — a tridimensionalizagdo do 2D e também a
"alteridade" originada pelos resultados...

SP: Sim, o trabalho original foi feito ha uns dez anos atras experimentando
nova tecnologia de estacdo de trabalho e poderosos software para
visualizagdo. Eu tive um "insight" sobre o infinito potencial de manipulagado
de forma e imagem. Quando a forma pode ser qualquer coisa que
desejamos, e podemos colocar qualquer imagem sobre essas formas
variantes, entdo — em algum ponto —isso pode levar a uma crise total da
representacdo se essa tecnologia for parar nas maos de muitos outros, o que
ja estad acontecendo. Eu percebi que poderia haver uma colisdo de curso
entre forma e imagem onde ambas interrogariam-se em vez de estarem
alinhadas. Eu falo dessa colisdo em termos de "alteridade": o que ndo pode
ser entendido "a priori" da operagdo — algo que resiste ao entendimento.
(Hoje nés chamamos isso de arquivos "X"). Eu comecei a desenvolver uma
maneira de trabalhar a partir do meio, entre aimagem e a forma, de
maneira que eu pudesse facilitar os efeitos inacreditdveis que parecem
emergir quando evita-se privilegiar tanto imagem quanto forma.

AB: Assusta-me ouvir vocé dizer que ‘realidade nao existe mais’... Eu
prefiro acreditar que essa afirmagdo foi formulada com uma visao
pessimista, e que nds podemos ser criativos o suficiente para tornar a
realidade ainda mais real ou dinamicamente real; na verdade isso é o que
eu vejo como sendo a poténcia da teoria da hipersuperficie.

SP: Eu gostaria de fazer algumas consideracGes antes da questdo
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propriamente dita no intuito de contextualizd-la melhor. Eu acredito que
existem duas maneiras diferentes de encarar o conceito de REAL. Uma
levaria a esquizofrenia (incidente O. J. Simpson) onde o suposto ‘real’ é
inevitavelmente irreal por ser a falsificacdo de um episédio precedente, e tal
falsificacdo estaria sempre se referindo ao episédio propriamente dito no
intuito de tentar provar a existéncia da falsificagdo construida pela midia.
Neste caso o objeto de referéncia é forjado na tentativa de apresentar uma
visdo conveniente da realidade, algo que nao existiu. Isto estd também
bastante ligado ao simulacro de Baudrillard, uma abordagem pessimista do
potencial da imagem.

A outra maneira de encarar o conceito de ‘real’ levaria a uma abordagem
dindmica (e criativa) da realidade, onde a imagem nao é uma representagdo
ou simula¢do de um-ponto-de-vista de outro fendmeno, mas um fenémeno
por si mesma. Como Heidegger define fenomenologia em "O Ser e o
Tempo", isso significa "deixar o que mostra a si mesmo ser visto a partir de si
mesmo da mesma maneira que mostra-se a si mesmo a partir de si mesmo".
Se a intengdo da imagem enquanto representacdo ou simulagdo é referir-se
a um fendbmeno primeiro, ela para de ser um fenémeno por si mesma. Mas
se entendermos a representa¢do ou simulagdo como autdbnomas, entdo ela é
um fendmeno, e portanto é ‘real’. Eu acredito que a hipersuperficie se
enquadra nessa abordagem otimista do potencial da imagem, encarando a
imagem além da representacdo, como uma realidade dinamica derivada da
configuracdo pantdpica da vida cotidiana. Se considerarmos o conceito de
‘real’ tanto no senso comum quanto segundo Deleuze, seria algo entendido
como substancial num certo espaco/tempo — tal como um objeto, uma
imagem ou mesmo algo efémero. Tal entendimento ndo se distingue do que
é virtual (nem atual), mas situa-se num dominio diferente. Vocé concordaria
que existem dois dominios diferentes: um das substancias: potencial/real — e
um de evento: virtual/atual. Eu acho impossivel a existéncia de arquitetura
em apenas um desses dois dominios. Eu acredito que hoje, o que tem
acontecido é um aumento gradativo da consideracdo do dominio de evento

no processo de projeto, em vez de ser apenas uma consequéncia de uso do
espaco arquitetdnico. No meu ver, o que traz a questdo da
realidade/irrealidade para a cena arquitetdnica e tecnoldgica ndo tem nada a
ver com os dois ultimos dominios — eu acredito que é uma questdo de
"controle" e ndo de realidade em si. Um bom exemplo disso é o projeto
MOVATAR, quando Stelarc disponibilizara seu préprio corpo (que ele
considera como hospedeiro, numa metafora com a arquitetura) para ser
controlado por qualquer pessoa através de uma interface com a Internet. O
corpo é absolutamente real, e continuard sendo real mesmo fora de seu
controle. Eu acho que essa é uma imagem incrivel de multi-realidade,
quando o corpo se torna hospedeiro de diversas mentes sem desdobrar-se
numa compilac¢do unificada delas (antecipando um estado de perda de
controle). Imagem e tecnologia da informacgdo permitem uma realidade
multipla e dindmica que n3do é controldvel produzindo assim uma
"alteridade" REAL.

AB: Como vocé vé a idéia de hipersuperficie como uma reelaboragao
topoldgica da vida cotidiana produzindo uma realidade incontrolavel (e
ndo uma irrealidade, no caso de vocé concordar com minha explicagao
fenomenoldgica baseada na "alteridade"); e como vocé situaria isso entre
os dominios de substancia e evento?

SP: Hipersuperficie € uma tatica que pretende estar exatamente entre
evento e substancia. Hiper é igual subjetividade desterritorializada ou
EVENTOS, e Superficie é substancia desterritorializada ou topologia. Juntas
elas sdo duas condi¢Ges bastante dindmicas e portanto EMERGENTES — a
partir do meio. Dois planos de imanéncia, um linguistico e um material,
porém mais voltado para a dindmica da troca do que para a dialética. Entao,
eu acho que nds concordamos com o que vocé desdobrou acima, e vocé esta
correta, mesmo que embora eu coloque ‘realidade’ em questdo, eu o fago
no intuito de permitir trazer o virtual numa interdindmica com o real para
gue nés tenhamos que nos dedicar a um processo inventivo criativo. Ndo ha
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nada a temer, mas isso realmente requer coragem e energia. Eu acho que o
trabalho do Stelarc é um grande exemplo. Eu estabeleci uma colaboracdo
com Stelarc em relacdo a tatica da hipersuperficie. Nés tentamos conectd-lo
ao nosso trabalho de hipersuperficie da Casa da Opera de Sydney.
Certamente, o fato dele oferecer ele mesmo aos vagares da Internet nos da
outra idéia sobre o corpo. O que eu estou procurando é relacionar estas
outras idéias sobre o corpo, com OUTRAS idéias sobre arquitetura. Se a
hipersuperficie faz uma coisa, é constantemente evitar o dualismo, como o
dualismo entre corpo e edificio. Stelarc pode ser um dualista se o trabalho
dele ndo encontrar reciprocidade no entorno construido. Nés entao ficamos
com a seguinte questdao: O que é um corpo desatrelado do seu entorno junto
com um entorno desatrelado do nosso corpo? Walter Benjamin chama isso
de MIMESIS. E eu estou argumentando que isso é um estado muito mais
duradouro do ser do que ele possa ter pressuposto. Claro que agora a
tecnologia é mais universal do que ele possa ter previsto.

AB: Eu acredito que os arquitetos tendem (apenas tendem) a evitar
encarar o fato da midia/consumismo estar invadindo a arquitetura. As
respostas a isso sdao geralmente relacionadas a varias manifesta¢des na
forma de leis de zoneamento, etc. Vocé tem uma 6tima imagem desta
visdo a partir do recorte de jornal de seu amigo. Eu gostaria que vocé
explicasse um pouco sobre as demandas sécio-culturais do cotidiano tais
como informagdo/propaganda e como isso pode ser visto na forma de
"significados flutuantes" (significado dinamico) a se expressar através da
arquitetura. (Eu acho que é aqui que vocé usa a metafora da superficie, ou
a proépria superficie). Como a arquitetura vem abranger a NOS definindo-se
pelo consumismo e pelos avancgos tecnolégicos, e como vocé situa a
divisdo entre Hiper e Superficie?

SP: Bem, isto parece ser um sumario da parte da minha palestra onde eu falo
sobre o preconceito na arquitetura contra as vulgaridades das propagandas e
eu vagamente referencio o desdém e esquivamento em lidar com isto como

parte da natureza dualista da pratica arquitetdnica enquanto dissociada da
cultura de consumo cotidiana, que por conseguinte pode tornar-se bastante
vulgar.

Mas eu acho que vocé esta me perguntando mais sobre o que eu quero dizer
com “hiper” em hipersuperficie. O argumento é que em tornando os
consumidores desterritorializados através da tecnologia e imersdao em meios
de difusdo, eu posso descrever nossos seres (selves) como seres (beings)
digitais. Nos ndo somos apenas nossa presenca digital agora, nds somos
também nossas apropria¢Oes digitais. O objetivo global da Hipersuperficie é
entender a transformacao pela qual estamos passando por nos tornarmos
seres digitais. Se nossos seres eletronicos e o que oferecemos
eletronicamente sdo também uma parte de nés, de quem nés somos, entdo
qguando envia-se um email ou uma mensagem isto é uma parte de nés
mesmos. Agora eu estou sugerindo que as trajetdrias das mensagens
eletrénicas, as partes dos nossos seres digitais, podem ser agora incluidas no
novo estado real (aqui é onde entra a superficie) que esta se tornando
disponivel por causa da maneira que as superficies da arquitetura estdo se
tornando desestabilizadas pela midia de consumo (propaganda). Em minha
palestra eu mostro como a propaganda usa tdticas de superposi¢cdo para
desestabilizar o espago entre o anuncio e o edificio como um artificio para
chamar a atengao do observador. Mas existe outra caracteristica desta
tendéncia envolvendo a possibilidade dos arquitetos utilizarem estas
superficies de midia de consumo para sustentar as novas apropriacées
digitais como expressoes de nds mesmos. O fato é o seguinte, se podemos
reconfigurar o relacionamento midia/superficie ao ponto de sermos NOS
gue estamos vagueando através da superficie, mesmo que isso signifique
que tenhamos que surfar através de um campo de andncios midiaticos,
entdo em parte NOS estamos na superficie. O fato de que a arquitetura esta
se tornando mais topoldgica e portanto conducente para facilitar tais efeitos
de midia foi colocado claramente na minha palestra, originando-se de certas
tendéncias no modernismo continuando hoje como visto no trabalho de



Gehry, Eisenman, Lynn e Koolhaas. A parte realmente sutil deste argumento
é ver tais tendéncias como operagdes simultdneas. Meio (midia) e forma
estdo ambos desterritorializando-se um no outro. E nds temos que
guestionar, "o que essa condicdo se torna?" Como isso vai reconfigurar o
modo que a arquitetura e nossa relacdo com a arquitetura NOS configura?

AB: Estou comegando a suspeitar que a semidtica nao é bastante para
entender as questoes contemporaneas da arquitetura. Eu estou inclinada a
tentar compreender o potencial do conceito de différance de Derrida em
vez da ‘semidtica’ para abranger os problemas ‘nao-ajustaveis’ derivados
da topologia e dindmica na arquitetura. Semiética considera significante e
significado como duas entidades separadas, que sao estaticas (fixas no
espac¢o/tempo). Isto ndo é suficiente para considerar a possivel
reelaboragdo de significante e significado considerando as consequéncias
da topologia e da dinamica. Vocé acha que a Hipersuperficie pressupoe
essa reelaboracgao de significante e significado quando propGe ajuntar a
vida cotidiana com a pratica de vanguarda — sendo (segundo meu
entendimento) uma maneira dindmica de conjugar cultura e arquitetura?

SP: Vocé estd certa. Ndo estou me referindo as teorias de Claude Levi-Strauss
e/ou idéias estruturalistas sobre significado. Estou na verdade trazendo a
tona a dimensdo semidtica do trabalho de Deleuze e Guattari. E é mais
Guattari quem apdia isso. Eu estou falando mais das idéias de Louis
Hjelmslev, teorias de dupla articulagdo em significacdo que Deleuze e
Guattari parecem ativar para o propédsito da teoria deles mesmos. O ensaio
mais importante para mim é o capitulo sobre "For¢a" no livro de Brian
Massumi, A User’s Guide to Capitalism and Schizophrenia. Eu acredito que
nds todos deveriamos estar lendo Brian bem de perto hoje. Mas também, ao
mesmo tempo, estou revendo Heidegger e o trabalho de terceiros que véem
a relevancia do trabalho mais recente de Heidegger com relacdo a tecnologia
contemporanea. Eu sugiro na minha palestra que nds temos que encontrar a
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relacdo reciproca entre Deleuze e Guattari e o recente Heidegger por causa
da construgao dicotomica entre a tradigao fenomenoldgica que privilegia
linguagem como Ser e a tradicdo de Deleuze e Guattari que privilegia
matéria/substancia. Nos precisamos das implicacbes materiais em Heidegger
e das implicagGes linguisticas em Deleuze reciprocamente, para chegar onde
minhas teorias conectam.

Entrevista destinada a LA, Pontificia Universidade Catdlica de
Campinas(PUCCAMP). Esta entrevista foi conduzida sequindo a ocasido da
palestra apresentada por Stephen Perrella como convidado na Bartlett
School of Architecture, University College London — Fevereiro 2000.

A tese de Stephen Perrella em hipersuperficie foi documentada em duas
publicagbes recentes intituladas HyperSurface Architecture (Vol 68, 5-6/99,
profile 133) e HyperSurface Architecture Il (Vol 69, 9-10/99, profile 141),
publicadas como parte da série Architectural Design (AD) pela Academy
Editions, John Wiley & Sons., Londres.

Imagens: Stephen Perrella
(http://www.mediamatic.nl/magazine/8 2/Perella-Hyper.html).

(Arquivo Rizoma)


http://www.mediamatic.nl/magazine/8_2/Perella-Hyper.html
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ESTETICA DAS FAVELAS (1)
Paola Berenstein Jacques

Estética das favelas. A questdo que se discute jd ndo é mais, felizmente,
relativa a remog¢do e relocagéo dos habitantes das favelas para dreas
longinquas da cidade. Hoje, o direito a urbanizagéo é um dado adquirido e
incontestdvel, ou seja, a questdo jd ndo é mais simplesmente social e politica
mas deve passar obrigatoriamente por uma dimenséo cultural e estética.
Sempre houve um tabu, em se tocar nas questdes culturais e principalmente
estéticas das favelas, mesmo se sabendo, que o samba e o carnaval (e varias
outras festas populares e religiosas), icones da nossa cultura popular, se
desenvolveram e possuem liga¢do direta com esses espacos, e que, ao
mesmo tempo, vdrias favelas foram removidas por serem consideradas
"antiestéticas". Em contrapartida, inimeros artistas, tanto da prdpria favela
guanto da dita cidade formal, ou até mesmo estrangeiros, se influenciaram
e buscaram inspiracao nessa "arquitetura" das favelas. Além de fazer parte
do nosso patrimoénio cultural e artistico, as favelas se constituem através de
um processo arquitetonico e urbanistico vernaculo singular, que ndo
somente difere, ou é o préprio oposto, do dispositivo projetual tradicional
da arquitetura e urbanismo eruditos, mas também compde uma estética
propria, uma estética das favelas, que é completamente diferente da
estética da cidade dita formal e possui caracteristicas peculiares. Do caso
mais extremo onde a favela era removida e seus habitantes relocados em
conjuntos habitacionais cartesianos modernistas, até o caso mais brando
atual, onde os arquitetos da dita pdés-modernidade passaram a intervir nas
favelas existentes visando transforma-las em bairros, a logica racional dos
arquitetos e urbanistas ainda é prioritaria e estes acabam por impor a sua

propria estética que é quase sempre a da cidade dita formal. Ou seja, a
favela deve se tornar um bairro formal para que uma melhor integracdo da
favela ao resto da cidade se torne possivel. Mas as favelas ja ndo fazem
parte da cidade hd mais de um século? Sera que essa integracdo formal é
necessaria? Esta ndo seria uma imposi¢ao autoritdria de uma estética
formalista visando uma uniformizagdo do tecido urbano? Porque nao se
assume de uma vez a estética das favelas sem as pequenas imposi¢des
estéticas, arquitetdnicas e urbanisticas, dos atuais projetos de urbanizagdo
gue acabam provocando a destrui¢do da arquitetura e do tecido urbano
original da favela para criar espagos impessoais (que muitas vezes ndo sao
apropriados pela populacgdo local, ficando rapidamente deteriorados e
abandonados)? Por que o "Pattern" (Padrdo) bairro é sempre o exemplo a
ser seguido em detrimento do inventivo e rico, tanto culturalmente quanto
formalmente, "Pattern" favela? Porque nao tentar seguir o "Pattern" Favela,
tentando aprender com a sua complexidade e riqueza formal? Essa forma
diferente de intervencdo, inspirada nas favelas, poderia ser interessante
para se atuar também na prépria cidade formal (principalmente nos seus
limites e fronteiras). (2)

Figuras conceituais. As figuras conceituais desenvolvidas a seguir sGo uma
tentativa de se dissecar o que chamo de estética das favelas, ou seja, a
estética desses espagos outros ou "outros espagos" — "heterotopias”, cf.
Foucault (3) — construidos e habitados pelo "outro" (ndo-arquiteto). A
singularidade, ou melhor, a alteridade, desses espacos ditos "informais" ou
"selvagens" era até pouco tempo completamente desprezada pelos
arquitetos e urbanistas. As favelas possuem uma identidade espacial prdopria
(mesmo sendo diferentes entre si) e ao mesmo tempo fazem parte da
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cidade como um todo, da sua paisagem urbana. Para se intervir nesse
universo espaco-temporal, que é completamente diferente do resto da
cidade, é imprescindivel se compreender um pouco melhor essa diferenca.
Algumas caracteristicas basicas do dispositivo espaco-temporal (mais do que
o préprio espaco é a temporalidade que causa a diferenca) das favelas
podem ser exemplificadas por trés figuras conceituais (ndo sdo somente
formais/metéaforas espaciais), em trés escalas diferentes (aqui apresentadas
de forma sintética e esquematica).

1. Fragmento (do corpo a arquitetura). Resultante da observagéo dos
barracos, da forma fragmentdria de se construir nas favelas, baseada na
idéia de abrigo, que difere completamente da prdtica da arquitetura
projetada por arquitetos. Os barracos das favelas sdo construidos
inicialmente a partir de fragmentos de materiais heterdclitos encontrados
por acaso pelo construtor. Assim, os barracos sdo fragmentados
formalmente. O primeiro objetivo do construtor, que é quase sempre o
proprio morador com a ajuda de amigos e dos vizinhos (principio do
mutirdo), é de se abrigar ou de abrigar a sua familia. Esse primeiro abrigo é
guase sempre precario mas ja forma a base para uma futura evolucdo. A
partir do momento em que o morador encontra ou compra materiais
adequados, ele substitui os antigos e comeca a aumentar o barraco. Nunca
existe um projeto preestabelecido para a constru¢ao de um barraco, os
materiais encontrados formam a base da construcdo que vai depender do
acaso e da necessidade de se achar novos materiais ou de se poder compra-
los. O barraco evolui constantemente, até chegar a casa em alvenaria, mas
mesmo assim a construgdo ndo acaba nunca, as casas estdo constantemente

em obras. Mesmo menos fragmentadas formalmente do que os barracos de
madeira, as novas casas em alvenaria sdo fragmentarias pois se
transformam de uma forma continua. A construgdo é cotidiana,
continuamente inacabada. Uma arquitetura convencional, ou seja, uma
arquitetura feita por arquitetos, tem um projeto, o projeto é feito antes da
construcdo, e é o projeto que determina o seu fim, o ponto final para se
acabar a construgdo. Quando nao ha um projeto nao existe uma forma
predeterminada para a construgao, e assim ela ndo termina, permanecendo
sempre inacabada. Ao invés de arquitetura, a pratica construtiva das favelas
ligada ao acaso e ao inacabado corresponde mais a uma "bricolagem" (4).
Aguele que "bricola", ao contrario do arquiteto, ndo vai diretamente ao
objetivo, nem busca uma unidade, ele age de forma fragmentdria através
das idas e vindas de uma atividade nao planejada, empirica. A bricolagem
seria uma arquitetura do acaso, uma arquitetura sem projeto. A forma final
é resultado do préprio processo construtivo, o objetivo principal do
construtor é criar um abrigo. Abrigar significa cobrir, revestir para proteger
ou esconder. Ou seja, construir um interior para se entrar, construir um
limite entre exterior e interior. Essa separagao pode existir em varios niveis
a partir do préprio corpo, primeiro ha a roupa, depois o abrigo, a casa, o
bairro, a cidade etc. A grande diferenca entre o abrigar da bricolagem e o
habitar da arquitetura é temporal, pois abrigar diz respeito ao que é
tempordrio e provisério, e habitar, ao contrario, ao que é duravel e
permanente. E como a diferenca entre o estar e o ser. O abrigo é temporario
mesmo se ele durar para sempre e a habitacdo é durdvel mesmo se ela
desabar amanha. Mas o abrigo, mesmo ndo sendo concebido como tal,
possui o potencial de vir a ser uma habitacdo, em cada abrigo hd um devir-
habitacdo imanente. A grande distin¢do entre a maneira de tratar o espaco



dos construtores das favelas e dos arquitetos é quanto a temporalidade,
pois entre o abrigar e o habitar existe um processo espaco-temporal
completamente diferente. Como se os arquitetos espacializassem o tempo e
os construtores das favelas temporalizassem o espaco. Essa oposicdo é clara
guando se compara a forma de conceber o espago dos arquitetos — que
partem sempre de projetos, de projecdes espaciais e formais para um futuro
proximo — com a maneira de construir nas favelas —onde nunca hd um
projeto preestabelecido e que o contorno da forma da construgao futura sé
aparece quando se comega realmente a construir e esta nunca é fixa e
predefinida como em um projeto tradicional. A pratica projetual implica
também, na maioria dos casos, em uma racionaliza¢do da construgao e uma
simplificacdo do espac¢o por modelos ou modulagdes, ou seja, uma repeticdo
do mesmo, o que ndo ocorre nas favelas onde por ndo existir a nogao de
projeto cada barraco é inevitavelmente diferente do outro.

2. Labirinto (da arquitetura ao urbano). Baseia-se no estudo do conjunto de
barracos, do processo urbano labirintico das favelas, compreendido através
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da nogdo de percurso e consequentemente da experiéncia do espago urbano
espontdneo, que é muito diferente do espago desenhado por urbanistas. Ao
se sair da escala de abrigo para aquela do conjunto de abrigos, do espaco
deixado livre entre os barracos que forma as vielas e os becos das favelas, a
figura do labirinto aparece quase que naturalmente ao "estrangeiro" que
penetra os meandros da favela pela primeira vez. Além de formar realmente
um labirinto formal, os caminhos internos da favela provocam a sensag¢ao
labirintica ao visitante principalmente pela falta de referéncias espaciais
urbanas habituais, pelas perspectivas sempre fragmentdrias que causam um
estranhamento. Se perder faz parte da experiéncia espacial do labirinto-
favela e para ndo se correr o risco é preciso ter um guia (morador), um fio
de Ariadne. O "estrangeiro" mesmo sendo um arquiteto ou urbanista pode
se perder facilmente diante da incerteza dos caminhos da favela (qualquer
entrada pode ser um beco sem saida) pois ele ndo possuiu sua planta (que
na maioria dos casos nao existe). Ai estd a grande diferenca entre a favela e
o labirinto mitico grego projetado por Dédalo, o arquiteto: a favela nao
possuiu uma planta prévia, ela ndo foi desenhada, projetada. O labirinto-
favela é muito mais complexo, pois ele ndo é fixo, acabado, ele estd sempre
se transformando. Nenhuma planta de favela é definitiva, s6 podem existir
plantas momentaneas, e sempre feitas a posteriori. A analogia com o mito
pode ser levada ao extremo se pensarmos nas inevitaveis pipas sobre as
favelas como homenagens a icaro (filho de Dédalo que morre fugindo do
labirinto voando...). As pipas, segunda a lenda do morro, fazem sinais aos
traficantes, que sdo considerados como Minotauros escondidos no labirinto-
favela e sdo cagados pelos policiais, que se véem como Teseu. Na favela-
labirinto, o mito, como a prépria favela, se refaz continuamente, jovens sdo
sacrificados como os atenienses, e os moradores-Ariadnes continuam



tecendo, sem a ajuda dos arquitetos-dédalos, essa grande construcao
coletiva ndo-planificada. O tecido urbano da favela é maledvel e flexivel, é o
percurso que determina os caminhos. Ao contrario da planificagdo urbana
tradicional que determina o tragado a priori, na favela as ruas (e todos os
espacos publicos) sdo determinadas exclusivamente pelo uso. Uma
diferenga fundamental com a cidade planejada diz respeito a relagao entre
espacos publicos e privados, na favela esses espagos também estdo
inextricavelmente ligados. Durante o dia as ruelas se tornam a continuagao
das casas, espagos semi-privados, enquanto a maioria das casas com suas
portas abertas se tornam também espagos semi-publicos. A idéia da favela
como uma grande casa coletiva é freqiliente entre os moradores. As ruelas e
becos sdo quase sempre extremamente estreitos e intrincados o que
aumenta a sensacgao labirintica e provoca uma grande proximidade fisica
gue provoca todo tipo de mistura. Subir o morro é uma experiéncia de
percepcdo espacial singular, a partir das primeiras quebradas se descobre
um ritmo de andar diferente, uma ginga sensual, que o prdprio percurso
impoe. Deambulando pela favela se descobre como as criancas que nascem

nesse espago comegcam a sambar antes de andar direito, na verdade é muito

raro se andar reto no morro — impossivel de ndo se pensar na célebre
maxima corbusiana do caminho dos homens e dos asnos: "O homem anda
reto/.../o asno em zig-zag/.../". (5) E a analogia continua, pois o mito do
labirinto também esta ligado a danga. Teseu, apds matar o Minotauro,
comemora sua vitéria dancando uma coreografia que imitava pelos
movimentos do corpo a sinuosidade do labirinto de Creta. Sambar é a
melhor representacdo da experiéncia labirintica de se percorrer uma favela,
gue é o oposto mesmo da experiéncia urbana moderna, sobretudo das ruas
das cidades projetadas racionalmente (o zig-zag dos passistas na avenida
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retilinea do Sambddromo demonstra bem isso). A grande diferenca entre o
labirinto improvisado e espontaneo que é a favela e as cidades projetadas
por arquitetos e urbanistas, principalmente aquelas planificadas ex nihilo, é
uma inversao da pratica projetual e de planejamento urbano: enquanto nas
cidades ou nos espagos urbanos completamente projetados, as plantas
existem em projeto antes mesmo da cidade real, nos espagos labirinticos
como as favelas, é o oposto que acontece, as plantas sé sdo produzidas a
posteriori, e sdo desenhadas a partir do espaco ja existente (cartografias). A
maior especificidade do espago urbano da favela reside em seu tecido
urbano labirintico cheio de surpresas, que causa uma percepg¢ao espacial
que é praticamente impossivel de ser prevista, ou seja, de ser obtida através
de um projeto urbanistico tradicional que automaticamente elimina o
proprio mistério do percurso: particularidade fundamental de um labirinto.

3. Rizoma (do urbano ao territdrio). Diz respeito a ocupagdo selvagem dos
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terrenos pelo conjunto de barracos, e sobretudo ao crescimento rizomdtico
das favelas formando novos territdrios urbanos, fundamentado pelo
conceito de comunidade, independente de qualquer planejamento urbano
ou territorial. Como a etimologia vegetal do termo favela (Jatropha
phyllacantha) poderia indicar, as favelas sdo formagdes "organicas" que se
constituem por ocupagdes "selvagens" de terrenos. A prépria invasao de
espacos vazios determina um ato de demarcag¢do e de um conseqiiente
processo de territorializagao. Os barracos aparecem no meio da cidade,
entre seus bairros convencionais, exatamente como a erva que nasce no
meio da rua, dos paralelepipedos ou mesmo do asfalto, criando enclaves,
micro-territdrios dentro de territdrios mais vastos. A invasdao de um terreno
por abrigos forma um novo territério urbano, uma cidadela dentro da
cidade, que normalmente possui suas préprias leis. As favelas se
desenvolvem como o mato que cresce naturalmente nos terrenos baldios da
cidade, os barracos, como as ervas, aparecem discretamente pelas bordas e
acabam ocupando todo o espaco livre rapidamente. Esse tipo de ocupacdo
gera uma situacdo oposta ao que acontece nas cidades convencionais pois
nas favelas, na maioria dos casos, a periferia dos terrenos ocupados, é mais
valorizada e antiga do que o centro geografico. As favelas sdo acéntricas, ou
melhor, excéntricas. A periferia, a fronteira que separa a favela da cidade
formal, passa a funcionar simbolicamente como um "centro", concentrando
a maior parte dos comércios e servicos. Além disso, as favelas transbordam
os terrenos que elas ocupam, sobretudo pelas relagdes diversas
estabelecidas com o resto da cidade, principalmente as trocas culturais e
coletivas, mas também, de uma maneira mais sutil, pelas relages
individuais. Uma grande parte dos moradores das favelas trabalha no resto
da cidade e as vezes como empregados domésticos, ou seja, dentro dos

apartamentos tradicionais dos prédios nos bairros formais adjacentes. A
territorializacdo se faz entdo através de trés niveis diferentes: a prdpria
ocupacao do terreno baldio, a situacao desses terrenos dentro da cidade, e
as relacdes dos moradores das favelas entre si, através de uma forte idéia
de comunidade, e destes com os habitantes da cidade "formal". Esses trés
niveis seguem o que pode ser chamado de "ldgica da erva-rizoma" em
oposicdo a "légica da arvore-raiz" das cidades planejadas. Ja é sabido, como
diz Alexander, que "a cidade ndo é uma arvore" (6) como os urbanistas
modernistas pretendiam ao projetar dentro de um sistema racional
(estrutura em darvore) as suas cidades. Na critica alexanderiana (pds-
moderna), as cidades planejadas por arquitetos e urbanistas (ditas artificiais)
seguem uma légica da arvore, uma ordem simples e bindria, e as cidades
vernaculas e espontaneas (ditas naturais) seguem uma ldgica da semi-
trelica, que seria uma ordem mais complexa, multipla. As favelas seguem
uma "légica" ainda mais complexa, pois elas estdo constantemente em
(trans)formacado, nunca param de crescer (primeiro horizontal e depois
verticalmente) e sobretudo, elas ndo sdo tdo fixas como as cidades
tradicionais, sejam estas planejadas ou ndo. Além da complexidade espacial
das favelas deve-se contar também com a complexidade temporal. Existe
uma diferenca basica de enraizamento. A cidade projetada, cidade-arvore, é
fortemente enraizada em um sitema-raiz, imagem da ordem; a cidade nao-
projetada (ou parcialmente), cidade-arbusto, funciona segundo um sistema-
radicula ndo tdo simples e ordenado; e a favela seria a cidade-erva, seguindo
o sistema-rizoma (7) que é bem mais complexo. O gengibre é um rizoma,
assim com a erva daninha. O sistema erva-rizoma é o oposto do da arvore-
raiz (e do sistema arbusto-radicula que ainda conserva uma estrutura
arborescente) pela sua multiplicidade, acentricidade (ou excentricidade) e
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instabilidade (em movimento constante). A maior diferenca entdo entre a
ocupacdo planejada e a ocupacdo selvagem das favelas, diz respeito ao tipo
de raiz, uma fixa e a outra aberta, que possui um enorme potencial de
transformacdo. Todo planejamento territorial imposto é baseado na
demarcacao fixa, ou seja, no interrompimento de movimentos
preexistentes.

Favela: um espago-movimento. As trés figuras conceituais, sucintamente
aqui expostas, sdo ligadas entre si pela idéia de movimento das favelas. a
estética resultante desses espagos — fragmentados, labirinticos e rizomdticos
— &, consequentemente, uma estética espacial do movimento, ou melhor, do
espago-movimento. O espago-movimento ndo seria mais ligado somente ao
proprio espaco fisico mas sobretudo ao movimento do percurso, a
experiéncia de percorré-lo, e ao mesmo tempo, ao movimento do préprio
espaco em transformacgado. O espaco-movimento é diretamente ligado a
seus atores (sujeitos da a¢do), que sdo tanto aqueles que percorrem esses
espacgos quanto aqueles que os constréem e os transformam
continuamente. No caso das favelas, os dois atores, podem estar reunidos
em um so, o morador, que também é o construtor do seu préprio espaco. A
propria idéia do espago-movimento impde a no¢do de agdo, ou melhor, de
participacdo dos usudrios. Ao contrdrio dos espagos quase estdticos e fixos
(planejados, projetados e acabados), no espago-movimento, o usudrio
passivo (espectador), se torna sempre ator (e/ou co-autor) e participante.
Quando se deseja, no momento de urbanizar as favelas, preservar a sua
identidade prépria, a sua especificidade estética, é preciso se pensar em
incentivar a nogao de participa¢dao, e ao mesmo tempo, conservar os
espagos-movimento. A idéia é paradoxal, como se conservar o que se move,

se patrimonializar o movimento? Em relacdo as favelas, se existe algum tipo
de intencdo patrimonial (no sentindo de preservar a identidade cultural e
estética desses espac¢os) no momento da urbanizacdo, o importante a se
preservar nao deveria ser nem a sua arquitetura, os barracos, nem o seu
urbanismo, as vielas, mas o préprio movimento das favelas, através de seus
atores, os moradores. Os arquitetos e urbanistas no momento de urbanizar
as favelas deveriam seguir os movimentos ja comeg¢ados pelos moradores,
para ao invés de se fixar os espagos criando enfadonhos bairros formais
ordinarios, se possa conservar o movimento existente, ou seja, a propria
vida das favelas (que é quase sempre muito mais intensa e comunitaria do
que nos bairros formais).Mas esses profissionais geralmente lutam
exatamente contra esse movimento "natural", com a finalidade de se
estabelecer uma pretensa "ordem". Mas porque nao tentar gerir o
movimento, orienta-lo segundo uma vontade estética e até funcional
(sobretudo técnica), sem necessariamente de um projeto preestabelecido,
convencional? O projeto convencional como ja foi demonstrado, é a grande
arma dos arquitetos e urbanistas contra o movimento "natural" das favelas,
ou seja: contra o fragmento, o labirinto e o rizoma. O projeto, nesse caso,
acaba com as potencialidades imanentes do ja existente, fixa formas por
antecipacgao, inibe agdes imprevistas, e sobretudo, impede a participacdo
real. Para se preservar o espagco-movimento deve se tentar agir sem um
projeto convencional, atuando por micro-intervengdes, ou seja,
interven¢des minimais que sigam o fluxo natural e espontaneo que ja existe
na favela. Isto significa respeitar as diferengas dessa arquitetura e
urbanismo verndculos e populares ao se conservar as suas caracteristicas —
fragmentarias, labirinticas e rizomaticas — seguindo a estética que ja foi
estabelecida pelos proprios moradores, ao invés de se tentar impor uma



estética e uma ldgica da arquitetura e urbanismo eruditos (que ndo foram
nem pensados nem posteriormente adaptados para esse tipo de situacao
urbana). O arquiteto-urbanista que comecaria a intervir nessas diferentes
urbanidades ja existentes, nessas novas situacdes urbanas ja construidas
com uma identidade prépria, deveria ter um novo papel: este passaria a ser
como um "maestro"” que simplesmente rege os diferentes atores e gerencia
os "fluxos" de movimento ja existentes. E o mais importante, o arquiteto-
urbanista passaria a fazer intervengdes discretas, pouco visiveis, sem
construir verdadeiras "obras arquitetonicas", sem colocar a sua "assinatura"
formal de arquiteto, ou seja, o trabalho ndo teria uma "autoria" clara,
passando a ser doravante coletivo e andbnimo, como a prdpria favela. Para
tal sé seria necessario que os arquitetos-urbanistas deixassem de lado uma
certa postura demiurgica (no sentido platonico do termo) para que eles
possam seguir mais modestamente o processo ja iniciado pelos proprios
moradores. E possivel se "urbanizar" preservando a alteridade das favelas,
através de uma metodologia de acao (interveng¢do minima) ,sem projeto
convencional, inspirada na prépria estética da favela. E mais, essa outra
forma de intervengao — fragmentaria, labirintica e rizomatica — pode ser util
para se atuar na prépria cidade dita formal, principalmente nos seus casos-
limites (a favela é sé um deles), ou seja, onde os métodos tradicionais da
arquitetura e urbanismo ja ndo funcionam mais ha muito tempo.

Notas
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EXPLORACAO URBANA: OS INDIANA JONES DA CIDADE
Olatz Arrieta

Sdo os ultimos lugares ndo explorados da terra: edificios abandonados,
tuneis de todo tipo, catacumbas, esgotos, e até silos nucleares. Estes sdo
alguns dos destinos dos chamados exploradores urbanos, um movimento
que se propaga de Moscou a Paris e que se encontra em plena ascenséo
gragas a Internet.

Ainfiltracdo ou exploragdo urbana ja existia nos anos 60, especialmente nos
Estados Unidos, com grupos como o Suicide Club de Sao Francisco, que se
dedicava a organizar guerrilhas urbanas para realizar excursGes subterraneas
a beira do suicidio. Mas com a chegada da Internet, o movimento da
infiltragdo tem crescido de maneira espetacular. Teclando-se a expressao
“urban exploration” num buscador como o Google produz um resultado de
guase 400.000 paginas. Existem listas de correio eletrénico, revistas e até um
website chamado Urban Exploration Ring que engloba 78 paginas dedicadas
a este hobby.

Criado no inicio de 1998, o Urban Exploration Ring se converteu no espaco
de encontro dos exploradores urbanos, o lugar virtual em que eles trocam
informacdo, contam suas ultimas faganhas e recomendam locais para
explorar gracgas a sites como Planetjinx e Infiltration. Planetjinx publica uma

revista on-line chamada Jinx, na qual ndo apenas se incentiva a explorar os
lugares proibidos, mas também a recolher informacao para lutar “pela
liberdade e contra os inimigos”. A filosofia desta segunda missdo ndo esta
muito clara ja que na lista de inimigos aparecem desde a Microsoft até o
Partido Comunista. Os internautas aficcionados da explora¢do urbana nao
apenas partilham na rede a emogdo de entrar num local proibido, mas
igualmente publicam fotos e videos de suas conquistas. E o caso de Zone
Tour, uma organizagao on-line que serve de mostrador para que os
exploradores mostrem suas infiltragoes.

Os exploradores urbanos costumam fugir da imprensa
para ndo serem identificados e acusados de atividades
ilicitas. “No geral, ndo gosto de dar muitos detalhes
sobre os lugares onde me infiltrei”, diz um explorador
austriaco que se faz chamar “Pink”. Alguns, contudo, o0 |
divulgam aos quatro ventos e até tiram proveito disso.

Em Nova York, a artista Julia Solis é conhecida pelas "
festas que organiza nos tuneis do metro: os convidados
bebem uma ta¢a a meia luz com o ruido de fundo dos
vagOes. Além de festejar com seus amigos, Solis conta

com uma agéncia de viagens na Internet chamada Dark
Passage, onde oferece excursdes com trés niveis de

risco, desde o mais seguro que consiste em se infiltrar -,‘,,‘-_.-;"
em um complexo abandonado de patinagdo sobre gelo, T‘__\""\\\
até a excursao de alto risco que envolve andar em .‘
tuneis de metrd sem que um vagdo o atropele. ,‘ b

A maioria dos exploradores urbanos se inicia na
universidade. No Estados Unidos ndo ha quase nenhum centro de ensino
superior que ndo conte com sua prépria equipe de exploradores urbanos e
sua pagina web correspondente. O Ben-Net compila os mapas subterraneos
da maioria das universidades dos Estados Unidos. Recompilando a
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informacdo tornada publica sobre a construcdo das universidades, estas
paginas oferecem tudo que se deve saber para se entrar sem ser visto nos
canais do ar condicionado ou nos tuneis de manutengao. Algumas
universidades como o College of William and Mary contam mesmo com uma
cripta. Para mjuitos jovens, a exploracdo urbana acaba sendo devido a seu
carater minoritdrio. “E algo como o rock punk, algo que ndo tem muitos
seguidores”, afirma um estudante an6nimo da Universidade Virginia Tech.

Quase todas as paginas dedicadas a explora¢do urbana advertem que se
meter em lugares proibidos é perigoso e ilegal. Entre os dez mandamentos
do explorador urbano ha trés que sdo fundamentais: ndo tocaras ou te
apropriards daqueles objetos que encontres em seu caminho, ndo arriscaras
a vida e te preocuparas com a seguranca daqueles que te acompanham.
Estados Unidos e Australia sdo os paises que contam com mais exploradores.
Na Europa a maioria se encontra na Franga, talvez por que as catacumbas de
Paris sdo um dos lugares mais apraziveis do mundo para se sondar. Mas a
aventura mais excitante de todas é, sem duvida, a de se infiltrar num silo
nuclear. Um explorador estadunidense publicou na Internet as fotografias de
sua facanha em uma viagem interativa que ja recebeu mais de 850.000
visitas, segundo afirma. O infiltrado foi descoberto pelas autoridades e
detido, mas conseguiu manter seu anonimato. Os responsaveis pelo

Planetjinx recomendam aos exploradores urbanos nao falar com a imprensa
por que devido a artigos como este a exploracdo urbana se torna mais
conhecida e poderia perder seu carater minoritario e exdtico.

Traducdo de Ricardo Rosas

Fonte: Telepolis (www.telepolis.com).
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GRUPO FAZ VISISTAS A PREDIOS ABANDONADOS DO CENTRO
Ricardo Gallo

Exploradores Urbanos usam cdmeras fotogrdficas para registrar as

excursbes. Turma, que se conheceu na internet, fez a primeira excursdo,
neste més, a um edificio desabitado e ja prepara novos passeios.

E inicio da tarde de sabado, faz sol em S3o Paulo. Maquinas fotograficas nas
maos, um grupo esta na frente do edificio Erasmo de Assumpcao,
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construcdo da década de 50 abandonada entre a avenida Ipiranga e a rua
Césper Libero, no centro. Esta prestes a comecar uma expedicdo, a primeira
dos Exploradores Urbanos, grupo formado para conhecer os meandros do
patrimonio paulistano.

"Queremos explorar os prédios pouco conhecidos do centro para conhecer
e preservar", diz o empresario Jorge Rubies, 34, criador do grupo. No
Erasmo, onde entraram com autorizagao do seguranga, a incursao ocorreu
por um prédio vizinho.

A exploragdo comegou pelo 132 andar, com ajuda de lanternas para
enfrentar escadas escuras. Desabitado, o edificio ndo tem luz, e os
elevadores estdo desligados.

Dentro do prédio, a primeira turma, seis homens e uma mulher, encontrou
esqueletos de pombos e cartazes com referéncia a movimentos sem-teto,
indicacao de que o edificio, construido para abrigar escritdrios, ja serviu de
moradia.

O estado avancado de abandono do prédio exigiu sacrificio dos
exploradores. Para chegar a recepgao, eles atravessaram um buraco na
parede.

A visita levou uma hora. Em seguida, de carro, sairam para um passeio pelo
centro.

Segundo o criador do grupo, a incursao, tal qual em passeios ecoldgicos, tem
propdsito contemplativo. "Ndo mexemos em nada, ndo destruimos. S6
tiramos fotos. Nosso objetivo é que as pessoas se interessem e conhegcam
esses lugares."
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Campos Eliseos, que pertenceu ao coronel Anténio José Corréa, o Barao do
Rio Pardo. O casarao estd interditado pela Defesa Civil. A data da nova
expedicdo nao foi definida.

Fonte: Folha de S3o0 Paulo (http://www1.folha.uol.com.br/fsp/).

A divulgacao das fotos deve ocorrer pela lista de discussdao, em blogs e no
SkyscraperCity (www.skyscrapercity.com), férum internacional de debates
sobre arquitetura, urbanismo e patriménio histérico.

A unido dos "exploradores" foi via internet, na lista de discussdo "Preserva
SP". Rubies, um apaixonado por patriménio e dono de uma cole¢do de 600
fotos e cartdes postais antigos, prop6s a criagao do grupo. A primeira visita,
no Erasmo de Assumpcao, foi entdo marcada para o dia 3 de junho.

Entre os proximos alvos dos exploradores estdo o Castelinho da rua Apa,
construcdo de 1912 a margem do Minhocdo, o edificio Sdo Vito, uma ex-
favela vertical no Parque Dom Pedro, e um casardo de 1883, no bairro de


http://www.skyscrapercity.com/
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GAUDI BAIANO
Karla Monteiro e Gabriella Aradjo (no@no.com.br)

O espanhol Antonio Gaudi nasceu na Catalunha, formou-se em arquitetura e
virou sindbnimo de excentricidade pelas construges de formas organicas
espalhadas por Barcelona. O baiano Estevao Silva da Conceicdo é de Santo
Estevao, grotdo da Bahia, ndo chegou a concluir o primeiro grau e trabalha
dez horas por dia como faz-tudo em um prédio de classe alta de Sdo Paulo. O
acaso — e a genialidade — juntou essas duas personalidades tdo distintas.
Sem nunca ter ouvido falar no arquiteto cataldo, morto em 1926, Estevao, 48
anos, ergueu uma casa a "la Gaudi" no meio da favela de Paraisépolis, uma
das mais populosas da capital paulistana. A obra, com direito a jardim no
estilo Parque Giiell, chamou a atengdo dos organizadores do aniversario de
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150 anos de Gaudi . Em setembro, o baiano embarca para a Espanha para
participar do inicio dos festejos e ainda é a estrela de um documentario,
dirigido pelo brasileiro Sergio Oksman, que sera exibido pela TV Odisséia,
canal a cabo espanhol. "Eu ndo sei quem é esse Gaudi", diz Estevdo. "Mas eu
vou |4 conhecer outro pais. E uma oportunidade boa. Vou te dizer: sé vou
acreditar quando eu estiver no avido".

H4 duas semanas, Oksman, diretor de documentarios como "Ronaldo:
manual de v6o", sobre a vida do jogador Ronaldinho, desembarcou em
Paraisépolis com a camera na mao. Ele havia se deslumbrado com a obra
prima de Estevao desde que viu fotos da casa na revista "55", do fotdgrafo
Bob Wolfenson. Oksman ficou tdo encantado que saiu por Barcelona
alardeando o Gaudi baiano. Mostrou o material para a organizagado dos 150
anos do cataldo, depois de muita negociacdo amealhou a participacdo de
Estevdo — um sujeito avesso até a tirar fotografias — e pegou um avido para
Sao Paulo para dar a partida no documentario.

A primeira fase de filmagens ja esta concluida (a segunda sera filmada em
Barcelona). Durou pouco mais de uma semana. Oksman acompanhou
Estevdo no trabalho, nas rodinhas de amigos, perambulando pela vizinhanga
de barracos sem reboco e, claro, capturou os momentos em que o faz-tudo,
que trabalhou cerca de dez anos na construgao civil, vira artista construindo
e desconstruindo sua prdpria casa. "E muito dificil fazer um documentario
com o Estevao. Ele fala pouco e ndo tem muita consciéncia da sua arte",
comenta o documentarista. "Fico emocionado com esses pequenos retratos
da realidade".

Quando migrou para Sdo Paulo, nos anos 70, Estevao fincou raizes em um
barraco como os outros milhares que formam a paisagem de Paraisépolis.
Desde entdo, passou a "mexer na casa". Na época, ainda ndo era casado com
Edilene, sua esposa ha 8 anos, e nem pai de Estefania, de 7 anos. Vivia
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sozinho, trabalhava pesado em canteiros de obras e "cutucava o barraco nos
finais de semana". Nunca esperou que seu "barraco" virasse assunto de
jornais, revistas e televisdes e nem figurasse em um guia de S3o Paulo, o
"Figque", lancado ha duas semanas. "Fico bravo quando as pessoas dizem
que fiz minha casa com lixo. Eu comprei muita coisa, a maioria. Cimento nao
se acha narua, né?", argumenta.

A obra —iniciada ha 15 anos e eternamente inacabada - comegou porque ele
encasquetou que gostaria de ter um jardim. Vivendo entre o concreto das
construgdes que trabalhava e a paisagem cinza da favela, sonhava conseguir
cercar-se de plantas. "Eu adoro verde e cor", justifica. Como ndo tinha
espaco, optou por fazer um jardim suspenso. Descrever a "viagem" de
Estevdo ndo é tarefa facil. Quando se entra na casa, a primeira sensagao é
exatamente de se estar embaixo de uma grande arvore de concreto com
enormes raizes. Os galhos sdo feitos de fios de ago revestidos de concreto,
gue sustentam enormes vasos de plantas. "Temos todos os tipos de
temperos", conta.

Para alcancgar o jardim, é preciso se embrenhar em escadinhas tortuosas.
Chegando no alto, é sé relaxar nas cadeiras estrategicamente concretadas
que d3o a impress3o de se estar sentado no ar. "E muito dificil molhar esse
jardim. Eu gasto mais de duas horas", reclama Edilene. Apesar da
trabalheira, ela ndo esconde o orgulho pelo feito do marido. "Todo mundo
gosta daqui", repete aos visitantes.

N3o é so o jardim que surpreende. A viagem de Estevao extrapolou a
necessidade de ter plantas em volta. A porta ja é um convite ao inusitado,
adornada com pedrinhas e tampinhas de garrafa. O corredor que dd acesso a
casa propriamente dita — quartos, cozinha, banheiros e sala—é o
emaranhado das raizes que sustentam a arvore muito particular de Estevao.
No meio desse corredor, por exemplo, ele construiu uma mesa com pratos e
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xicaras coloridas. As paredes também s3o cheias de detalhes, que escapam
ao olhar desatento. Prestando atencao descobre-se pequenos relicérios,
bules que se transformam em lustres, estrelas recortadas de madeira e
pintadas a mdo que cobrem varios ambientes e mosaicos de azulejo, do chado
ao teto. E uma casa ltdica e alto astral. E possivel gastar horas passeando
pelos poucos metros quadrados sem, no entanto, escarafunchar todos os
detalhes. Mas, quem se diverte mesmo, é Estefania, que sobe, desce, pula,
corre e convida os amiguinhos da vizinhanga para usufruir do seu grande
brinquedo. "Eu me arranho e caio muito. Mas eu adoro a minha casa", diz.

[ 14.Ag0.2001 ]

Fonte: no. (www.no.com.br).
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REBELIAO (ARQUI)TECNOLOGICA
Helmholtz Watson — f-dpart@hyperreal.org

Como a musica, a arquitetura é um ato politico.

Eis uma questao controversa.
Bem, diferentes arquitetos tém
lutado por um tal entendimento
de sua arte através dos quinze
fasciculos de Pamphlet
Architecture (Princeton
Architecture Press) que sairam
até hoje. Aquele que é
provavelmente o mais
convincente e constante em fazé-
lo é Lebbeus Woods, um
arquiteto natural de Lansing,
Michigan, que se voltou para a
teoria no final dos anos 70 e que
estd ligado a RIEA, o Research
Institute for Experimental
Architecture (Instituto de
Pesquisa de Arquitetura
Experimental).

Sua atitude para com a arquitetura estd, em minha opinido, muito no estilo
da Terceira Onda* e mostra uma espantosa semelhanca com a musica
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eletrdnica repetitiva abstrata (ndo em termos do surgimento, mas de
expressdo). Uma das ligagdes estas duas formas de arte é que ambas
emergiram da decadéncia. Em seus projetos tedricos, Lebbeus Woods dirige
sua atengdo para a constru¢do em ambientes assolados pela guerra ou
desastres ecoldgicos, que assim o capacitam a dar forma a uma 4rea desde o
seu comego mesmo. Conseqlientemente, seus Ultimos projetos se situavam
nos Balcas. Ele parece atraido pelo desafio de reconstruir. Ainda que de um
modo extremamente experimental, paz e comunidade sobrevivem por meio
da inovagdo arquitetdnica. Mas, como eu disse, a menina dos olhos de seu
trabalho 4 a teoria. Woods tem freqlientemente afirmado a necessidade da
arquitetura ser adaptada ao avango da tecnologia de informacgao, ao
desenvolvimento de um processo de atomiza¢ao global e, acima de tudo, a
humanizag¢do da construg¢do tanto quanto o seu uso visando estabelecer
respeito aos direitos e necessidades de TODO individuo — em outras
palavras, como uma forga cultural, social e politica. Embora seus desenhos
possam parecer imagens de quadrinhos de ficgdo cientifica, ele possui muito
conhecimento técnico.

Lebbeus é um dos poucos arquitetos sem a arrogancia elitista que
caracteriza muitos de seus colegas. Ele pretende humanizar a construcao
ainda que de uma maneira altamente ndo convencional. Sua obra é politica
— freqlientemente descrita como anarquitetura. Este é um extrato de uma
de suas publicagoes:

“A justica social ndo é uma questdo de massas, mas de individuos. Se a
massa esta satisfeita com suas saudag¢des, mas um individuo sofre, pode
haver justica — em termos humanos? Responder “sim’ é justificar a opressao,
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pois sempre ha pessoas dispostas a serem absorvidas numa multidao as
custas de alguma pessoa que ndo esteja disposta a fazé-lo. Para construir
uma sociedade justa, é precisamente a esta pessoa em especial que deveria
primeiro ser feito justica. Pense que esta pessoa é vocé mesmo.”

“Ninguém quer discutir a relagdo entre arquitetura e politica. E um assunto
pouco palatavel. Todos estes politicos, toda essa retdrica, misturada com as
verdades sem tempo incorporadas nas nobres formas da arquitetura. Mas a
resisténcia para entrar nesta discussao ndo é nada nobre. Todos os
arquitetos estao profundamente envolvidos, em seu trabalho, com o
politico, admitam eles ou ndo para os outros, ou para si mesmos. A maior
parte dos arquitetos nesta era altamente comercial, que aceitam comissoes
e clientes que afetam a vida publica, estdo de fato comprometidos em
apoiar sistemas politicos. S6 uns poucos trabalham contra isto, por que eles
acreditam que seja retrégrado em termos de arquitetura ou sociedade, ou
ambas. Ndo é nenhuma surpresa que a maioria dos arquitetos evitem as
implicagGes politicas de seu trabalho. Eles se créem criadores, ou
inovadores, quando na verdade sdo nada mais nada menos que os
executores se uma ordem fisica e social desenhada por aquelas instituicoes
gue atualmente detém a autoridade politica e o poder.

A pratica da arquitetura hoje é protegida da confrontagdo com a mudanca
das condig¢des politicas no mundo, dentro de uma capsula de
profissionalismo hermeticamente selada, que existe ostensivamente para
proteger seus altos padrdes da corruptora influéncia da utilidade politica e
interesses simplesmente tépicos. Os préprios arquitetos sdo cumplices com
esta mentira na medida em que sabem que isto é reforcado pelas préprias

instituicoes e individuos que comissionam os edificios que eles desenham, e
gue tém um profundo interesse econdmico e social em manter um status
qguo pelo qual eles mantém a mais alta autoridade. O profissionalismo
separa os arquitetos das pessoas e sua necessidade de mudar as condicbes
de sua existéncia, a qual é a esséncia de toda politica. Longe de proteger
altos padrdes de arquitetura, esta separagdo empobrece o trabalho
arquitetodnico, reduzindo suas produgdes a simbolos do poder, na melhor
das hipéteses, e, na pior, a instrumentos da destrui¢cao. Os melhores
arquitetos de hoje tém poucas comissdes, ou nenhuma. E claro que eles
querem construir, mas sao desprezados pelas institui¢cdes e individuos mais
ameacados pelo verdadeiro conteldo de sua obra: uma manifestacao
explicita da vontade de mudar as condigGes de existéncia e os meios
arquiteténicos para fazé-lo.”

Surpreendentes paralelos com a nossa querida musica eletronica.

* Titulo do livro de Alvin Toffler, que, reza a lenda, teria gerado toda uma
nova mitologia tecnoldgica de tecno-rebeldes (tema de um dos capitulos do
livro), entre os quais os criadores do techno de Detroit, como Juan Atkins (N.
do Trad.)

Traducdo de Ricardo Rosas

Imagens: Desenhos de Lebbeus Woods.
Fonte: D. Part — Pursuit and Resitance Technologies

(www.hyperreal.org/music/d.part/).
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A METROPOLE COMO MEDIUM-DE-REFLEXAO
Willi Bolle
usP

Na época do seu nascimento, na segunda metade do século XVIII, a
metrépole moderna encontrou sua representa¢do adequada num meio
literario, o género do tableau urbano, inaugurado com o Tableau de Paris
(1781-1788), de Louis-Sébastien Mercier. As mudancas ocorridas de 1a para
ca, como a expansdo da midia, inicialmente em forma de revistas e jornais; a
explosdo da publicidade em passagens, vitrines e anlncios; a aceleragao das
informacdes, ligada a invenc¢des técnicas como fotografia, cinema, radio, TV,
video, computador, internet, obrigaram a tradicional cultura literaria a
repensar seu oficio. Depois das reflexdes da gera¢do de Baudelaire sobre as
mudangas ocorridas em meados do século XIX, surgiu, nas décadas de 1920
e 1930, um novo paradigma de reflexdes na obra de Walter Benjamin e de
sua geracdo. Tentando sintetizar seus pensamentos sobre o fenémeno da
metrépole moderna, como palco dessas transformacgdes, pode se dizer que
ele procurou ndo apenas retratar a metréopole, mas considerd-la como um
médium-de-reflexdo. (Trata-se da traduc¢do do termo alemao
Reflexionsmedium, usado pelos romanticos de I1éna e retomado por
Benjamin, GS |, p. 40, para designar a qualidade da obra de arte de
proporcionar o conhecimento critico.) Essa idéia serd explicitada aqui,
mostrando em que medida a grande cidade contempordnea marcou a forma
e o estilo da escrita benjaminiana da historia.

O livro Rua de méao Unica (EinbahnstraRe, 1928), composto de 60 imagens
de pensamento, é um texto de iniciacdo a cultura da grande cidade

115

contemporanea. Numa dessas imagens, “Guarda-livros juramentado”,
Benjamin tematiza o impacto da experiéncia urbana sobre a cultura do livro:

Agora tudo indica que o livro, na sua forma tradicional, vai ao encontro de
seu fim. [...] A escrita, que no livro impresso havia encontrado um refugio
onde levava sua existéncia autbnoma, é inexoravelmente arrastada para a
rua pela publicidade e submetida as brutais heteronomias do caos
econdmico. [...] cinema e publicidade forgam a escrita a submeter-se de
todo a ditatorial verticalidade. [...] Hoje ja é o livro, como ensina o atual
modo de produgao cientifica, uma antiquada mediag¢do entre dois diferentes
sistemas de arquivos. Pois o essencial encontra-se no fichario do
pesquisador que o compos, e o cientista que o estuda assimila-o a seus
préprios arquivos. (GS IV, p. 102)

Na histdria da escrita, o livro constitui apenas uma etapa. Se na Idade Média
ele surgiu, a partir da forma pioneira do codex, na atualidade acumulam-se
sinais de dissolucdo de sua forma tradicional. Em termos de circulagdo de
informacdes cientificas, ja existe uma agilidade maior em forma de
intercambio de ficharios. A imagem de pensamento acima pode ser lida
também como uma reflexdo de Benjamin sobre o seu proprio método de
trabalho: o Projeto das Passagens, iniciado em 1927 e no qual o autor
trabalhou até o ano de sua morte, em 1940, teve desde o comeco a forma
de um fichario, avolumando-se no final a cerca de 3.500 fichas.

Diante da crise do livro e contra o pano de fundo de 5 mil anos de histdria
da escrita, Benjamin fez uma previsdo quanto a evolugdo futura. Partindo da



constatacdo de um “estado caético” da economia e da ciéncia atuais,
apostou numa reviravolta dialética, anunciando um tempo em que os
poetas, gracas a invencao de uma escrita nova, denominada por ele de
internationale Wandelschrift, renovariam sua autoridade na vida dos povos.
O conceito de tal “

escrita de transformagado internacional” ndo é precisado,
mas parece apontar em dire¢do a uma utopia social sob o signo de uma

literatura inovadora:

Mas [...] o desenvolvimento da escrita ndo permanecerd atado para todo
sempre aos desmandos de um ativismo cadtico na ciéncia e na economia,

mas chegard o momento em que a quantidade vira em qualidade e a escrita,

gue avanga sempre mais profundamente dentro do dominio gréfico de sua
nova, excéntrica figuralidade (Bildlichkeit), tomara posse de seu teor
adequado. Nessa escrita imagética (Bilderschrift), os poetas, que entao,

COomo nos tempos arcaicos, serdo primeiramente e antes de tudo experts em

escrita (Schriftkundige), s6 poderdo colaborar se exploram os dominios [...]
nos quais sua construcao se efetua: os do diagrama estatistico e técnico.
Com a criagdo de uma escrita de transformacao internacional
(internationale Wandelschrift) eles renovarao sua autoridade na vida dos
povos e encontrardo um papel em comparagdo ao qual todas as aspiragGes
de renovacao da retdrica revelar-se-do como devaneios goticos. (GS IV, p.
102s.)

O surgimento da nova escrita (e da nova literatura) se daria sob uma dupla
condicdo social e tecnoldgica: 1) Redefini¢cdo das funcdes e das estratégias
da escrita, juntamente com uma conscientizacdo do seu “teor adequado” e
uma transformacgao da quantidade em qualidade. 2) Criagdo de uma escrita
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imagética com uma nova, excéntrica figuralidade e a exploracao dos
dominios do diagrama estatistico e técnico.

E perfeitamente plausivel interpretar as especulacdes de Benjamin como
uma espécie de intuicdo das atuais tecnologias computacionais, como o faz
Arlindo Machado (1994). Esse aspecto tecnolégico, no entanto, é apenas
uma parte da proposta de Benjamin. Na verdade, ele, que observou uma
profunda discrepancia entre progresso tecnoldgico e qualidade da vida
social, almejou uma sintese utdpica entre ambos. Nesse sentido, a “escrita

I”

de transformacdo internacional” pode ser: 1) uma escrita (e literatura) de
extraordinaria mobilidade e irradiagdo, compreensivel em toda a parte; 2)
uma escrita visando transformacdes histéricas; 3) um médium-de-reflexdo
sobre a transformacao da escrita e dos demais meios de comunicagdo. E
provavel que o préprio Benjamin, com suas imagens de pensamento e seu
sistema de siglas em cores (de que falarei um pouco mais adiante), tenha se
engajado dessa forma em experimentos com a escrita de transformacao

internacional.

Num primeiro momento, ndo seria a propria metrépole a expressdao mais
patente da nova escrita? Com suas vitrines, passagens e exposicoes, ela é o
palco de um espetaculo sempre renovado; com seus outdoors e tabuletas,
seus letreiros e anuncios luminosos, ela se apresenta como uma nova forma
de livro, um hipertexto. A metrdpole, portanto, se configura como um
médium. Sera que é possivel transforma-la em médium-de-reflexdo? Na
imagem de pensamento Alugam-se estas areas, Benjamin confronta o novo
médium da metrdpole com a idéia tradicional de critica:



Insensatos os que lamentam o declinio da critica. Pois sua hora ha muito
tempo ja passou. A critica € uma questdo de distanciamento adequado. Ela
faz parte de um mundo onde contam enfoques e perspectivas e onde ainda
era possivel adotar um ponto de vista. Ora, nesse meio tempo as coisas
encostaram a queima-roupa na sociedade humana. [...] O olhar essencial de
hoje, o olhar mercantil que penetra no coragao das coisas, chama-se
publicidade. Ela desmantela o espago da contemplag¢do desinteressada
confrontando-nos perigosamente com as coisas, assim como, na tela de
cinema, um automoével, agigantando-se, avanga vibrando para cima de nés.
[...] O que é que, em ultima instancia, torna a publicidade tdo superior a
critica? Nao é o que diz o luminoso vermelho é a poca de fogo que o espelha
no asfalto. (GS IV, p. 1315s.)

Como uma espécie de advogado do diabo da cultura letrada, Benjamin
diagnostica o declinio da critica, assim como diagnosticou o declinio da
cultura do livro. Aquilo que poderia ser chamado de “escrita da cidade”,
constituiu-se, investido de autoridade, poder e dinheiro, num enorme
desafio para o escritor moderno. Pela sua onipresenca, a publicidade e a
propaganda, ligadas as tecnologias mais avancadas da escrita, submetem a
tradicional cultura literaria a um questionamento radical, colocando em
xeque a prépria existéncia da critica. Com efeito, a constatacdo da
superioridade da publicidade sobre a critica resume uma situacdo com a
gual a maioria dos autores, por resignacdo ou por oportunismo, ja se
acomodou.

Benjamin, por sua vez, respondeu ao desafio com o projeto de “recriar a
critica como género”, como escreveu em carta a Gershom Scholem em 1930
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(Briefe, p. 505). Programa que implicou uma completa reaprendizagem do
oficio de escrever, o abandono de formas literarias desgastadas e um
conhecimento das inovacoes trazidas pelo mundo da publicidade. Os
cadernos tematicos “G” (ExposicGes, reclames, Grandville) e “E” (Grandville
e as exposi¢oes) do Trabalho das Passagens testemunham a nova orientagdo
de Benjamin, caracterizada nao por uma adesdo a publicidade, mas pela
tentativa de recriar o distanciamento, de “transformar a quantidade em
qualidade”. Vale dizer que ele procurou fazer da escrita da metrépole um
médium-de-reflexdo (cf. GS I, p. 36-38, 62-69), ou seja, um pensar do pensar
urbano, visando “libertar o futuro de sua forma presente deformada, por
um ato de conhecimento” (cf. GS II, p. 75).

Dentre as estratégias benjaminianas de recriar uma literatura critica, apta a
“tomar posse de seu teor adequado”, esta o desenvolvimento de novas
perspectivas e novos instrumentos técnicos. O género “imagem de
pensamento”, inventado por Benjamin e outros autores de sua geragao,
opera com novas combinagdes de elementos, na medida em que é uma
montagem de materiais da publicidade e ingredientes da critica. As imagens
de pensamento de Rua de mdo Unica ndo sao simples reproducdes, mas
citagdes irdnicas da escrita da metrépole, do “grande poema das vitrines”
(Balzac). Titulos como Papelaria, Proibido colocar cartazes, Alugam-se estas
areas, Guarda-livros juramentado, Fechado para reforma, sdo citaces de
imagens que constituem a escrita (Bilderschrift) da cidade, acompanhadas
de legendas transformadoras. Tendo como principal caracteristica formal a
combinacdo de uma pictura (citacdo) com uma subscriptio (legenda), a
imagem de pensamento, que retoma a estrutura do emblema barroco,
configura-se como uma reflexdo alegérica moderna sobre o oficio de



escrever.

Embora inteiramente aberto as novas tecnologias, Benjamin nem por isso
abriu mao da tradicdo hermenéutica, para ler e decifrar a metrdpole. Veja-
se a imagem de pensamento Papelaria:

Place de la Concorde: o Obelisco. O que, ha quatro mil anos, foi ali gravado,
ergue-se hoje no centro da maior das pragas. Se isso lhe fosse profetizado
que triunfo para o Farad! [...] Como se apresenta, na verdade, essa gloria?
Ninguém dentre dez mil que passam por aqui se detém; ninguém dentro dez
mil que se detém sabe ler a inscri¢do. [...] O Imortal esta presente como o
obelisco: ele rege um transito espiritual que circula ruidosamente ao seu
redor, e a inscri¢do ali gravada ndo é atil para ninguém. (GS IV, p. 112)

De modo alegdrico, a grande cidade contemporanea é considerada um texto
enigmatico, criptografado, hieroglifico dentro da tradi¢do de Edgar A. Poe, o
qual, em seu conto O Homem da Multid3o, apresentou a metrépole como
um texto escrito no limite da legibilidade. Pode se dizer que Benjamin
procurou decifrar esse texto durante a vida inteira, desde o livro de estréia
Rua de mao Unica até seu projeto mais ambicioso, o das Passagens
parisienses, ao qual deu mais tarde o titulo Paris, capital do século XIX e
onde se prop0s escrever uma histéria social dessa cidade.

A leitura hermenéutica da metrdpole, por parte de Benjamin, é construida
em forma de paradoxo. No centro de sua praca principal, os habitantes de
Paris erigiram um monumento diante do qual aparecem no papel de
iletrados — e, no entanto, é esse obelisco, encomendado em tempos
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arcaicos pelo Senhor dos escribas, que rege o transito espiritual da
metrdpole moderna. Certamente ndo se trata, para o alegorista Walter
Benjamin, de querer transformar seus contemporaneos em egiptdlogos.
Importa-lhe formular uma hermenéutica historiografica que seja critica em
relagdo ao discurso desgastado da propaganda, da publicidade e da
comunicag¢do do seu tempo e que possa se renovar através de uma volta as
energias de invengdo proprias das primeiras cidades e dos primeiros
sistemas de escrita.

O didlogo de Benjamin com a escrita hieroglifica ndo se limitou a formulagdo
alegérico-tedrica dessa imagem de pensamento. Ele estabeleceu com
aquela escrita também uma relagdo imitativa e performativa, na medida em
que criou, na segunda metade dos anos 1930, uma escrita secreta para uso
pessoal que parece ser um conjunto de hierdglifos modernos: um sistema
de siglas em cores que integra a planta de construcdo e o conjunto de
materiais e notas do seu Trabalho das Passagens.

Em que contexto e circunstancias surgiram as siglas? Em 1938, Benjamin
elaborou um modelo do Trabalho das Passagens, que ficou inacabado, mas
do qual existe um plano de construcdo integral, reencontrado em 1981 na
Biblioteca Nacional da Franca. Nesse plano, que representa a estruturagao
mais avancada de todo o projeto, o autor inventou um sistema de 30 siglas
em cores que simbolizam as 30 categorias construtivas de sua obra:
categorias como O Flaneur e a Massa, Melancolia, Antigliidade parisiense, o
Herdi, a Mercadoria etc.

Sobre esses siglas existem duas teses. A primeira, defendida principalmente



pelo editor do Passagen-Werk, Rolf Tiedemann, considera-as como “signos
de transferéncia”, que desempenham uma func¢do essencialmente
classificatdria. No fichario de seus materiais e anotac¢des do Projeto das
Passagens, com cerca de 3.500 itens Benjamin marcou em 1938 cerca da
metade, ou seja, uns 1.750, com siglas coloridas, para poder melhor
“transferi-los” para o plano de construgao. A tese da fungao de transferéncia
é evidente e materialmente comprovada.

Além dessa fungao classificatdria, as siglas, pelas suas qualidades estéticas,
suscitam uma questdo que diz respeito a escrita da histdria, e eis a segunda
tese. Embora se saiba a que categoria construtiva corresponde uma
determinada sigla, ndo se sabe por que o autor escolheu precisamente tais
formas e tais cores para representar uma determinada categoria da histéria
social da cidade de Paris. Sera que existe — paralelamente as diferenciadas
explanagGes verbais — um segundo sistema historiografico, mais primitivo,
constituido por ideogramas e hierdglifos, diagramas e sinopses graficas?
Uma hipdtese a ser considerada seriamente num autor que, ao longo de sua
obra, mostrou um acentuado interesse pelas rela¢des entre palavra e
imagem, scriptura e pictura.

Com base no meu deciframento do plano de construcdao do Trabalho das
Passagens, em 1995/96, na Bibliothéque Nationale, e no estudo das siglas
em seu contexto original, eu gostaria de desenvolver aqui a tese do valor
estético proprio das siglas em cores. A hipdtese a ser comprovada é que a
escrita benjaminiana das siglas — apesar do seu carater secreto e pessoal, e
do seu inegdvel esoterismo — constitui um sistema intercomunicavel. A
escolha das cores e das formas, além de traduzir opg¢des idiossincraticas do
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autor, se baseia num repertério do qual fazem parte a obra grafica e tedrica
de Albrecht Diirer, a Teoria das Cores de Goethe, o ensaio O pintor da vida
moderna de Baudelaire, a teoria da pintura e das cores de Paul Klee, as
concepcdes da Bauhaus e das vanguardas das décadas de 1910 e 1920 —em
suma, o que ha de mais expressivo na tradi¢dao construtivista.

No meu entender, se Benjamin, além de dissertar verbalmente sobre a
capital do século XIX, inventou um sistema semidtico paralelo, foi porque
sentiu a necessidade de pensar o Trabalho das Passagens também em forma
imagética. Os ideogramas ou neo-hierdglifos lhe permitiriam trabalhar com
as categorias construtivas de uma maneira ndo alcangdvel aos meios
verbais. O sistema de siglas em cores, conforme veremos, cumpre fungdes
de representac¢do da histdria — como a sinopse em forma de diagrama, o
transito rdpido entre as partes, mudangas de estrutura, a representagao
espacial do tempo, a escrita simultdnea e constelacional etc. — que, dessa
forma, ndo podem ser cumpridas por sistemas puramente verbais. Nesse
sentido, as siglas em cores que, a primeira vista, pareciam ser um mero
fendbmeno marginal, se revelam como uma forma que abre novas dimensdes
para a escrita da historia.

Passemos agora a conhecer algumas das siglas (cf. Figura 1: As categorias
construtivas do Modelo das Passagens em forma de siglas). Como foi
explicado, minha leitura do Trabalho das Passagens ndo parte da scriptura,
ou seja, da explanagdo verbal das categorias construtivas e, sim, da pictura,
isto é, dos ideogramas que representam essas categorias e que serdo lidos
conforme a sua proépria sintaxe. Ndo pretendo, com isso, decifrar o segredo
pessoal da escrita esotérica de Walter Benjamin, mas tornar visiveis as



potencialidades da historiografia constelacional que ele propos.

Como ponto de partida nos servird a categoria construtiva da Melancolia.
No livro Origem do drama barroco alemao, Benjamin a usou para interpretar
o género do Trauerspiel e, por extensdo, a mentalidade vigente no inicio dos
Tempos Modernos. Sua referéncia pictografica era a gravura Melencolia |
(1514), de Albrecht Durer. Naquela folha, o artista representou
emblematicamente a idéia da histéria como constru¢do: um canteiro de
obras, mostrado no momento de interrupgao do trabalho, para intensa
auto-reflexao e especulagao. A Melancolia é uma categoria fundadora
também do Trabalho das Passagens. Nas siglas é expressa por um retangulo
preto, que simboliza o espirito proprio da “bilis negra”. A vertical que corta
esse enquadramento sombrio é da mesma cor roxa com a qual, segundo
Paul Klee (p. 471 s.) termina o arco-iris e se interrompe o circulo cromatico.
Podemos ver nessa sigla uma representacdo da idéia de oficina da histéria
(Francois Furet).

A chave principal para o uso de simbolos formais e cromaticos por parte de
Benjamin é uma folha dos manuscritos da Cronica berlinense (1932),
reproduzida nos Addenda (1989) dos Gesammelte Schriften e que merece
ser citada aqui na integra:

Quando eu estiver velho, gostaria de ter no corredor da minha casa /Um
mapa de Berlim / Com uma legenda / Pontos azuis designariam as ruas onde
eu morei / Pontos amarelos, as ruas onde moravam minha namoradas /
Triangulos marrons, os timulos / Nos cemitérios de Berlim onde jazem os
que foram préoximos a mim / E linhas pretas redesenhariam os caminhos /
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No Zooldgico ou no Tiergarten / Que percorri conversando com as garotas /
E flechas de todas as cores apontariam os lugares nos arredores / Onde
repensava as semanas berlinenses / E muitos quadrados vermelhos
marcariam os aposentos / Do amor da mais baixa espécie ou do amor mais
abrigado do vento. (GS VII, p. 714)

Assim como Benjamin, pouco antes de ter que exilar-se, imaginara um mapa
particular de memoria afetiva de sua cidade natal, assim ele idealizou alguns
anos mais tarde, ao elaborar o Modelo das Passagens, um mapa da capital
do século XIX, bem mais complexo, na forma do sistema das siglas em cores,
para o qual aquele primeiro esbogo fornece a chave. Na frase “Pontos azuis
designariam as ruas onde eu morei”, o azul é a cor que representa o eu
escritural, que reaparece na sigla o Herdi, simbolizando o poeta da
modernité, Baudelaire, em seus diversos papéis (flaneur, dandy, trapeiro,
etc.), assim como seu duplo, o critico Walter Benjamin, sendo que ambos se
propuseram a tarefa heroica de “dar uma forma a Modernidade”, de
“definir a sua fisiognomia”. A categoria o Heréi &, pois, um exemplo de
historiografia fisiognomonica.

A cor amarela, simbolizando o sol, a luz e o principio feminino, aparece na
sigla Paris ctonica. Por que foi escolhida justamente a cor mais luminosa
para representar a descida aos subterraneos da cidade, ao reino dos mortos,
as camadas arqui-histéricas? E que esse papel, desempenhado na
Antigtiidade por Virgilio e no fim da Idade Média por Dante, é exercido na
Modernidade por um fotégrafo. Nadar, com suas tomadas das catacumbas,
registrou documentos da arqui-histéria da metrépole, que cabe ao
historiador revelar (cf. GSV, p. 827). Nessa sigla, onde a um quadrado



amarelo cheio se sobrepde um circulo preto (simbolizando talvez o perfil de
um cone através do qual se desce), temos uma representacdo espacial do
tempo.

Depois de termos conhecido, em sua forma de siglas, trés do total das 30
categorias construtivas do Trabalho das Passagens, vejamos uma
subconstelagdo de oito siglas que pode ser chamada “Planos de Paris” (cf.
Figura 2). Esse conjunto relne todos os retangulos e quadrados, sendo que
trés dessas siglas ja foram introduzidas (Melancolia, o Herdi e Paris ctonica);
as cinco restantes sdo: Antigliidade parisiense, Rebelde e alcaglete, o
Flaneur e a Massa, a Mercadoria e Disposi¢do sensitiva.

As relagOes entre o mapa de uma cidade e a geografia mental de seus
habitantes sempre exerciam um fascinio especial sobre Benjamin. Em toda
sua obra podem ser detectadas metaforas cartograficas, como “mapa da

”n u

vida”, “esquema grafico” “rede de coordenadas”, “diagrama”, comparacao
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entre a “construcdo dos versos” e a “planta da cidade”. Se reunissemos o
conjunto das 30 siglas numa Unica pdgina, como o autor o fez numa de suas
folhas de manuscrito e se, em vez de arrola-las linearmente, as
agrupdssemos de acordo com suas tensdes graficas e seus teores histdrico-
socioldgico-filosdficos, obteriamos “uma figura semelhante a uma
constelagdo”, constituida de “pontos luminosos”, segundo a expressdo do
préprio Benjamin (cf. Briefe, p. 688). Por meio das siglas, ele pratica uma
escrita da histéria em forma de cartografia.

Do conjunto das 30 siglas, ao qual dediquei um estudo anterior (Bolle,
1996), foi escolhida aqui, como recorte ilustrativo e didatico, a
subconstelagdao mais expressiva. A denominagao Planos de Paris parece-me
bem adequada, na medida em que, nesse conjunto de oito siglas, ha
diferentes “planos” que se sobrepdem e que representam o tecido urbano
em seus diversos niveis: redes subterraneas e ctonicas (o metr6, as
catacumbas), o tragado das ruas e pracgas na superficie, com seus
cruzamentos e sinais, e, acima, atras dos anuncios luminosos, o texto
primordial, a escrita do universo. Ao mesmo tempo mimética e nao-
mimética, simples e complexa, essa forma de organiza¢do das categorias
construtivas do Trabalho das Passagens oferece uma visao de conjunto e
uma orientagdao num canteiro de obras fragmentdrio, labirintico e dificil.

O elemento geométrico comum as oito siglas dessa constelacdo, o plano
retangular, representa desde os hierdglifos egipcios até o espaco da
morada: uma casa e, por extensdo, um bairro, uma cidade. “E muitos
quadrados vermelhos marcariam os aposentos / Do amor da mais baixa
espécie ou do amor ao abrigo do vento”, escreve Benjamin no mapa afetivo



de sua cidade. O retangulo evoca também o que foi uma das principais
invencdes na histdria da escrita: o campo da pagina, suporte topoldgico para
todo tipo de signos. Nesse mapa de iniciacdo a metrépole, ha um vai-e-vem
entre a topografia da pagina e a topologia da cidade, os signos e sua
referéncia real: as siglas coloridas evocam a luminosidade de vitrines e
passagens, a polifonia das atragdes e dos divertimentos, a simultaneidade
dos lugares de meméria e do perder-se no labirinto urbano. E um sistema de
escrita em que a elaboragao verbal mais diferenciada e mais sutil encontra-
se lado a lado com o riscado mais primitivo.

Vejamos agora em detalhe as siglas ainda desconhecidas. A sigla
Antigliidade parisiense, representada por um quadrado vermelho, é uma
espécie de resumo de toda a constelagdo. A cor acentua a relagao afetiva
entre o escritor (o eu escritural, o Herdi) e a cidade. Proust falava do “papel
das cidades antigas em Baudelaire e da cor escarlate que introduzem em
varios pontos de sua obra”. Para o escritor da era das Guerras Mundiais,
convivendo com a mais avancgada tecnologia da destruicdo, as cidades
destruidas da Antigliidade, como Tréia e Cartago, sdio um memento da
caducidade — e ao mesmo tempo um incentivo para produzir um tipo de
literatura que “um dia se possa tornar antigliidade”, isto é, que tenha a
gualidade de durar. Quanto a forma da sigla, ela expressa o isomorfismo
entre o significante (o quadrado, o conjunto dos retangulos da constelagao,
o formato da pégina) e a geometria da metrépole. Podemos nos lembrar da
vista sobre a cidade medieval em Notre Dame de Paris, de Victor Hugo,
onde o espaco urbano se estrutura ao longo de quatro eixos: dois no sentido
Norte-Sul (Porta Saint-Martin — Porta Saint-Jacques, Porta Saint-Denis —
Porta Saint-Michel) e dois no sentido Leste-Oeste (Porta Saint-Antoine —

Porta Saint-Honoré, Porta Saint-Vitor — Porta Saint-Germain). Na cidade
moderna, correspondem-lhe representacdes como o retangulo vazio que
simboliza 0 “mapa de Paris” em Le Paysan de Paris (1926), de Louis Aragon,
ou textos triviais como os mapas do metro, onde cada linha é identificada
por uma cor diferente.

A categoria Rebelde e alcagliete, simbolizada por um quadrado roxo cheio,
fornece um olhar sobre a paisagem politica e social da cidade de Paris entre
a Era das Revoluges (1789-1848) e a Era do Capital, que se iniciou com o
Segundo Império. “Protegida pela corrupgao parlamentar, a classe
dominante persegue seus negdcios” —assim Benjamin resume a era
moderna. Ele focaliza em especial a camada social intermediaria, a bohéme,
economicamente instavel e politicamente indecisa, de onde provém a
maioria das pessoas que lidam com o aparato da midia. Num ensaio
“cinematografico”, o critico-escritor segue os caminhos de Baudelaire pelas
ruas de Paris, com suas passagens e vitrines, as multiplas sensacdes e a
polifonia das vozes, os fluxos e refluxos das massas. Os pontos de parada
sdo os bares. O roxo enquanto cor mista do vermelho e do azul simboliza a
superposicao da cidade de Paris e da figura do Herdi, assim como a
atmosfera carregada de vinho e a atitude ambiglia da camada intermedidria.
Dos instantaneos de conspiradores e agentes de policia, literatos e
trapeiros, jornalistas e prostitutas, e da montagem dos diversos “planos”
desse ensaio cinematografico resulta um quadro da mentalidade das classes
médias e baixas.

A categoria O Flaneur e a Massa, simbolizada por um cruzamento preto
dentro de um retangulo preto, tematiza o contato do literato observador
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com a multiddo urbana. (O termo “cruzamento” é tomado emprestado ao
Spleen de Paris de Baudelaire que fala do “cruzamento das inimeras
relacdes” nas “cidades gigantescas”). O flaneur é a alegoria do literato, que
vai ao mercado, “no seu entender, para olha-lo, na verdade, porém, para
encontrar um comprador” (GS I, p. 536). E também uma alegoria dos
intelectuais da gera¢do de Benjamin, que sentiram um fascinio enorme pelo

” ou

fendmeno das “massas”. “Conquistar as massas” era a palavra de ordem dos
dois movimentos politicos que se combateram de modo implacavel na
Republica de Weimar, os comunistas e os nacional-socialistas. Como tantos
outros intelectuais de esquerda, Benjamin idealizava as massas oprimidas,
esperando delas agGes de resisténcia e de revolugdo, mas foi duramente
surpreendido pelo triunfo nazista. A cor preta simboliza possivelmente o seu
trabalho de luto, incluindo a tentativa de compreender o fendmeno das
massas através de uma reflexdo histdrica. Através de um estudo comparado
da representac¢do da multiddo em varios escritores do século XIX, ele
conseguiu olhar através do véu mitificador e identificar a massa sobretudo
como um “ajuntamento macico de clientes” (GS I, p. 559), aproveitado pelo
Estado totalitario como clientela. O critico registra assim uma das mais
significativas transformacdes ocorridas na Modernidade: a degradac¢do do
cidadao em consumidor.

Dentre as categorias ja vistas, o Heréi, Rebelde e alcagiliete e O Flaneur e a
Massa pertencem a parte do meio do Modelo das Passagens, intitulada “A
Paris do Segundo Império em Baudelaire”, a Unica que chegou a ser
terminada; elas fornecem sobretudo um rico material de fontes historicas e
uma reconstrucdo dos mitologemas da Modernidade. As duas categorias
gue ainda faltam para completar a constelagdo Planos de Paris sdo mais

tedricas e pertencem respectivamente a parte inicial e final.

A Mercadoria é a categoria que rege a parte final, que deveria chamar-se “A
mercadoria como objeto poético”. Acentua-se aqui o carater do estudo de
Benjamin como um tableau da histéria das mentalidades. Na sigla
correspondente —um cruzamento vermelho dentro de um quadrado preto —
o preto parece simbolizar a melancolia urbana, sobretudo depois da
destruicao de bairros inteiros em fungao do “embelezamento estratégico”
realizado sob o prefeito Haussmann. A cor vermelha faz lembrar os atributos
eroticos da mercadoria (“a embriaguez a qual se entrega o flaneur é
proporcionada pela mercadoria, circundada pela torrente dos clientes”, GS |,
p.558), aos quais se acrescentam os atributos do sagrado (“as exposi¢es
mundiais sdo os lugares de peregrina¢do até o fetiche da mercadoria”, GS V,
p. 50). Com a evocacgao da loja de departamentos La Ville de Paris, a cidade
inteira é transformada alegoricamente numa grande loja. O deciframento
dessa paisagem do reclame, da moda e das exposicOes se da através da
teoria marxista do fetiche da mercadoria, reformulada por Benjamin em
termos de uma “empatia para com a alma da mercadoria” (GS I, p. 1102 e
561). Através de categorias como O Flaneur e a Massa, a Prostituta e
Mercado literario (cujas siglas contém todas a marca do “cruzamento”), ele
mostra como a mercadoria fetichizada, enquanto emblema do capitalismo,
atua no imaginario e nas relagdes sociais.

A Ultima sigla a ser considerada aqui é o contraponto dialético da anterior,
como se vé de um sé olhar ao comparar suas configuracGes graficas: a
Mercadoria, cruzamento vermelho dentro de um quadrado preto, se opoe a
Disposicdo sensitiva (entenda-se: de Baudelaire), cruzamento preto dentro



de um quadro vermelho. Esta categoria integraria a parte inicial do livro,
intitulada “Baudelaire como alegorista”. Ela expressa a qualidade auto-
reflexiva e dialética do poeta enquanto produtor de textos que sao
mercadoria. Baudelaire, que tinha plena consciéncia de como se fabricava a
aparéncia no mundo do reclame, da moda e da nouveauté, resolveu fazer
dessa experiéncia o tema de sua poesia. Entre as técnicas de desvalorizagdo
e valorizagdao de imagens, sua opgao recaiu sobre o procedimento mais
antigo da alegoria, que lhe permitiu identificar criticamente o que ocorreu
sob o signo da Mercadoria. Nas alegorias baudelairianas, a poesia enquanto
mercadoria “procura olhar seu proprio rosto”, diz Benjamin —isto é, ela
procura se conhecer a si mesma. Assim, a rela¢cdo Disposicdo sensitiva vs.
Mercadoria mostra uma reviravolta critica da literatura contemporanea em
relagdo ao mundo da publicidade.

Com isso, voltamos ao nosso ponto de partida. Durante o percurso,
chegamos a conhecer duas formas literdrias que ilustram, cada qual a sua
maneira, a pratica literaria que corresponde ao programa benjaminiano de
“recriar a critica como género”. Por meio de dois géneros, as imagens de
pensamento de Rua de mdo Unica e as siglas em cores do Modelo das
Passagens, o critico consegue mostrar como a onipotente “escrita da
metrépole” pode ser transformada num médium-de-reflexao.

Significativamente, ambos os géneros operam na fronteira entre scriptura e
pictura, mas de modo bem diferente. Nas imagens de pensamento, as
imagens sdo sempre verbais, ainda que os titulos tendam a sugerir as
“imagens graficas” (Schriftbilder) de tabuletas. Ja nas siglas, compostas de
um grafismo e uma legenda, o elemento dominante é a imagem; trata-se de
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uma “escrita imagética” (Bilderschrift). Sob esse aspecto, a constelacdo das
siglas benjaminianas pode ser comparada com quadros construtivistas da
mesma época, como Place de la Concorde (1938-1943), de Piet Mondrian,
ou sua composicdo mais expressiva, Broadway Boogie Woogie (Figura 3).
Aqui como 13, temos um tecido de figuras geométricas em diversas cores,
com o qual se procura recriar mimeticamente o tecido urbano. H3, no
entanto, uma diferen¢a importante entre as siglas de Benjamin e o quadro
de Mondrian. E que o critico-escritor, por operar simultaneamente com a
pictura e a scriptura, sublinha sua opgao por um sistema de expressdo que
se situa no campo intermedidrio entre as duas semidticas.

Para dar uma idéia mais pormenorizada da especificidade das siglas
benjaminianas, esbocarei, neste final, uma comparag¢dao com os hierdglifos
egipcios. Ela podera ser aqui apenas provisdria, inclusive porque tenho que
deixar para um trabalho futuro a discussdo das importantes contribuicdes
do egiptdlogo e tedrico da cultura Jan Assmann (1988) sobre a escrita
hieroglifica, no contexto das atuais investiga¢des sobre a materialidade da
comunicac¢do. Para uma primeira introdugao aos hieréglifos, achei que devia
dar prioridade a quem os decifrou, Jean Frangois Champollion, que
sistematizou suas descobertas no tratado Principes généraux de |'écriture
sacrée égyptienne (1836).

As siglas ou os neo-hieréglifos benjaminianos se situam num limiar da
escrita: enquanto um de seus lados (a scriptura) aponta em dire¢do ao
desenvolvimento do alfabeto moderno (arbitrariedade do signo), o outro
lado (pictura) remete para as formas mais antigas, pictograficas e
ideograficas da escrita (a fisionomia e a magia dos signos). A quantidade das



siglas — trinta — corresponde ao numero de signos do primeiro alfabeto da
humanidade, inventado em Ugarit (Siria-Palestina), por volta de 1350 a.C.
(cf. Koenig, p.5). Embora, segundo Benjamin, a “capacidade mimética”
tenha diminuido ao longo dos milénios (cf. GS Il, p.211), continua existindo,
assim mesmo, um acesso a ela e ao saber oculto dos antigos, através do
médium da escrita, esse “arquivo de semelhanca ndo-sensorial” (p.209). Eis
um conceito — conforme explica W. Menninghaus (1980, p.64 s.) — que esta
equidistante tanto da tese da arbitrariedade quanto da tese mimética e
onomatopaica. Conceito que nos permite entender melhor o carater limiar
da escrita imagética de Benjamin, quer dizer, de suas siglas em cores.

O molde intelectual de “semelhangas ndo-sensoriais” encontra-se ja na
Antigliidade. Enquanto os inventores do alfabeto optaram contra a mimese
e a favor da arbitrariedade, os antigos egipcios — conforme explica
Champollion —usaram “simultaneamente signos para idéias e signos para
sons”, ou seja, ideogramas lado a lado com simbolos fonéticos. Na verdade,
foram os egipcios os primeiros a ter a idéia do alfabeto (ou da escrita
fonética), mas, em vez de aderirem integralmente a ela, preferiram manter
o sistema mais antigo dos hierdglifos, igualmente adequado a representacdo
ideogréfica, analdgica, sintética, e a anotacio fonética, analitica. (E de notar
gue esse sistema duplo voltou a ser usado, hoje em dia, nos programas de
software.) Os hierdglifos eram, portanto, uma escrita no limiar de sistemas
diferentes, com uma capacidade extraordinaria de armazenamento, de
transito e de expressdo. Além dessas dimenses, que a aproximam da
Wandelschrift imaginada por Benjamin, era uma escrita da ambiglidade e
do segredo.
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Para compreender o “transito espiritual”, regido no nosso tempo pelos
inventores da escrita e das primeiras cidades, focalizemos dois tipos de
procedimentos que fazem parte da histéria e do sistema da escrita
hieroglifica. Em primeiro lugar, a passagem da escrita imagética, mimética,
para a arbitrariedade dos signos. Os hierdglifos egipcios se prestam para
ilustrar de modo paradigmatico os procedimentos da abreviatura (siglas sdo
abreviaturas) e, relacionado com isso, a transi¢do para a abstragdo
semidtica. Naquela escrita, a abreviatura se deu da pictura em diregdo a
scriptura. O estagio mais antigo dos signos egipcios eram os hierdglifos de
carater monumental, talhados na pedra e baseados em mimese pura. Sdo
imagens completas de coisas, com uma determinada estilizagdo. A formacgao
de um estamento de escribas, a utilizagdo do papyrus e a necessidade de
formas mais rapidas de anotagdo (a estenografia hieroglifica) levaram a
diversas formas de redugao daquelas imagens primitivas: a) limitacdo dos
elementos imagéticos a um nimero minimo de tragos; b) concentragdo
sobre os contornos essenciais; c) reprodugao apenas parcial (pars pro toto).
Esse tipo de abreviaturas acabou sendo um estagio de transi¢do para signos
puramente convencionais, ou seja, arbitrarios, onde ndo é mais possivel
reconhecer a semelhanca sensorial com o objeto representado. No caso das
siglas em cores, Benjamin caminhou em sentido inverso: dos signos verbais
arbitrarios (isto é, das categorias tedricas) em direcdao aos elementos
imagéticos elementares (formas e cores). A utilidade dessa reducado se
manifesta, conforme vimos, no carater extremamente compacto dos textos,
na apresentacdo sindptica, na espacializacdo e simultaneidade, enfim, nos
usos proéprios de diagramas.

Em segundo lugar, consideremos a combinatdria e a simultaneidade de



sistemas diferentes de escrita. O passo decisivo para o deciframento do
hierdglifos por Champollion foi a descoberta de que os antigos egipcios
usaram trés sistemas de escrita simultaneamente, segundo uma
determinada técnica e arte combinatoria: pictogramas (a escrita imagética),
simbolos fonéticos e ideogramas (a representagéo de simbolos e idéias
através de imagens). Os pictogramas abrangiam corpos celestes, homens,
animais, plantas, objetos de uso, instrumentos, edificios, formas
geomeétricas e: imagens de monstros — formando um repertério de cerca de
900 signos. Note-se a importancia do imaginario (os monstros), que se situa
além da esfera mimética. Quanto aos simbolos fonéticos, eles constituiam
cerca de trés quartos de um texto. Existiam ao todo 260 signos fonéticos
diferentes, ou seja, cada fonema podia ser representado em média de nove
a dez formas diferentes. (Transpondo esse principio para o portugués: o som
“a”, por exemplo, poderia ser reproduzido pelo simbolo de palavras tao
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diferentes como “astro”,
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ar”, “agua”,
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abelha”, “aroma”, “apetite”,
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“antigo”, “agil”, “arma”, “artificio”.) Com isso, abriu-se um horizonte imenso
para a gramatica da poesia. Finalmente, havia os signos simbdlicos ou
ideogramaticos, que se subdividiam em sinédoques (pars pro toto),
metaforas (semelhanga), metonimias (causa e efeito) e: enigmas e relagdes

ocultas.

Essa combinatdria multipla dos egipcios era, portanto, muito mais complexa
gue a mera combinacdo bilateral de pictura e scriptura. A esses cruzamentos
de som e sentido, emblemas e esoterismo, acrescenta-se a extraordinaria
flexibilidade da escrita em relacdo ao seu suporte material: os hierdglifos
podiam adaptar-se da maneira mais engenhosa possivel a qualquer
superficie disponivel. Com tudo isso, os egipcios dispuseram de uma riqueza
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expressiva com a qual os escritores de vanguarda do século XX puderam
apenas sonhar. O projeto de uma “histéria da poesia esotérica”, aventado
por Benjamin no ensaio sobre o Surrealismo (1929), e a criagdo do seu
sistema de siglas em cores sdo expressdes de tais sonhos. Olhando bem, a
cor pode ser considerada como uma terceira dimensao, entre o material e o
espiritual, e além da pictura e da scriptura...

Como mostrou a comparagao das siglas benjaminianas com os hierdglifos
egipcios, elas podem ser entendidas como uma resposta ao desafio que se
colocou para as vanguardas: representar a metrépole moderna como o
espaco da simultaneidade de tempos histéricos diferentes. Pensemos nos
experimentos verbi-voco-visuais dos cubistas, futurista e dadaistas, na
enumeracdo cadtica e na polifonia; ou também no género do “ instantaneo”
(literdrio), cultivado por Benjamin no seu ensaio sobre o Surrealismo. Depois
de 1933, suas observagdes sobre o ressurgimento do esoterismo na poesia
desdobraram-se numa visao politica. No ensaio sobre Bachofen (1934), ele
fala da contribuicdo importante do esoterismo para o fascismo alemao (GS
I, p. 229). No ensaio sobre a reprodutibilidade técnica (1936), ele observa o
desenvolvimento de uma avancgada tecnologia da midia juntamente com
uma recaida no culto. E possivel que a criagdo de um sistema préprio de
signos esotéricos, no Modelo das Passagens, tenha sido também uma
réplica de Benjamin a emblematica nacional-socialista. Um recurso
mimético com uma funcdo critica, assim como o foram antes as imagens de
pensamento de Rua de mao Unica, enquanto antidoto contra o reclame e a
propaganda; ou ainda, no préprio projeto das Passagens, as imagens
dialéticas enquanto deciframentos da “histdria originaria” (Urgeschichte) do



século XX, situada em parte no mito, em parte na histéria.

“0 espanto que as coisas que nds presenciamos ‘ainda’ sdo possiveis no
século vinte, ndo é um espanto filoséfico”, observou Benjamin nas “teses”
Sobre a filosofia da histéria (1940), com vistas ao fascismo. Sua critica de
uma concepcao linear da histoéria, presa ao mito do “progresso”, além de ser
formulada verbalmente nessas teses, foi também expressa por ele no
proprio médium de sua escrita: na historiografia constelacional das siglas
em cores. Conforme foi exposto, essa escrita, que opera no limiar entre
scriptura e pictura, se presta para reproduzir mimeticamente o mundo da
metrépole moderna, regido cada vez mais pela emblematica publicitaria e
propagandistica, mas ao mesmo tempo é capaz de proporcionar um
conhecimento distanciado, critico e transformador, préprio de um médium-
de-reflexdo.
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LOTES VAGOS: ACAO COLETIVA DE OCUPACAO URBANA
EXPERIMENTAL
Louise Ganz*

Uma cidade em que os lotes que estdo vagos possam k
ser usados temporariamente como espaco publico. E
possivel imaginar?

Ha alguns anos fomos casualmente ao bairro
Urucuia, que se situa nos limites da cidade de Belo
Horizonte com a Serra do Rola Moga (area de
protecdo ambiental). Trata-se de um local com
residéncias de no maximo dois pavimentos, alguns
pequenos conjuntos habitacionais e ainda alguns lotes vagos. Grande parte
destes lotes estdo plantados com milho, mandioca, feijdo, girassol, banana,
laranja, gerando uma paisagem pontuada por elementos vegetais nutritivos.
Os proprietarios destes lotes plantam ou emprestam para quem quer
plantar alimentos ou jardins, para si ou para distribuir entre amigos e
vizinhos, criando, assim, uma rede de distribuicdo.

Nas cidades, sdo reconhecidas oficialmente como areas publicas os parques,
as pragas e as ruas. Os parques sdo grandes areas para o lazer, que na malha
urbana conformam pontos isolados e distantes entre si e que fazem com que
moradores de bairros diversos se desloquem para freqlienta-los nos finais de
semana. As pracas, de uso mais local, existem praticamente em todos os
bairros, quase sempre ilhadas pela circulacdo de veiculos. As ruas, muito
diversificadas em uma grande cidade, podem ser a prépria extensado da
casa, local para o lazer, o trabalho ou a domesticidade, mas também podem

ser indspitas, assépticas, apenas uma seqliéncia intermindvel de muros ou
muralhas. Porém, este desenho urbano n3do abarca a complexidade de usos
que se instalam ndo oficialmente em uma cidade. A constituicdao de um
espaco publico também se faz por uma pratica
informal, posto que dreas residuais, por toda a
cidade, sdo ocupadas e usadas das mais variadas
maneiras, sejam estas ocupacoes legais ou ilegais.
Espacos residuais sdo aqueles que sobram
normalmente apds a implantagdo de uma
infraestrutura, gerando areas utilizaveis embaixo dos
viadutos e passarelas, nas margens das estradas, nas
beiras de canalizagBes, sob as redes de alta tensao,
etc, ou podem ser frestas urbanas (pequenos nichos
entre edificagdes ou sob elas, em muros), ou sdo
acoplados a equipamentos urbanos (postes, bancos,
arvores). Nestes espacos instalam-se usos diversos como habitacao, inser¢do
de bancas de vendas de materiais, plantacdo de hortas ou jardins
ornamentais, campos de futebol, pinturas em muros, colocac¢do de
publicidade, ponto fixo para venda de servigos, etc.

O loteamento é um parcelamento da terra em lotes (pequena area de
terreno urbano ou rural, destinada a constru¢des ou pequena agricultura)
gue se conectam com uma area aberta (espago publico). Portanto os lotes
fazem parte da légica de um desenho urbano iniciado no século XVIII. S3o
varios os tracados ja constituidos ao longo da histéria das cidades desde
entdo, porém todos eles tém em comum o fato de dividirem o territério em
areas demarcadas entre o que sera publico e o que sera privado. Por tras
desse "desenho" da superficie da terra que demarca a propriedade revelam-
se questdes importantes para o entendimento das relagdes da humanidade,
e conseqliente compreensao do espaco publico e privado. Portanto, mais do
qgue entender as instancias publica e privada em campos estanques,
pensamos na mobilidade que ha entre publico e privado.



De meados do século XX em diante, grupos de artistas atuaram na interface
entre espaco publico e privado, repensando essas territorialidades tanto
urbana quanto dos grandes espagos abertos naturais. (Situacionistas, Fluxus,
Land Art, TAZ, paisagistas contemporaneos). Os Situacionistas caminhavam
pela cidade e construiam mapas psicogeograficos a partir das percepcdes
sensoriais dos espacos, sendo estes tragados com varias partes ausentes. O
grupo Fluxus explora as ruas, as esquinas, para suas apresentacoes e
eventos, e os landartistas tanto manipulavam a paisagem materialmente,
como tinham um envolvimento fisico com a natureza, ou uma investigacao
do meio ambiente como ecossistema e realidade politico-social. Varios
outros poderiam ser citados, ja que, tanto nas areas de conhecimento das
artes quanto do paisagismo e urbanismo, as investiga¢des sobre a
construgao do territério sdo muitas.

Hoje, em Belo Horizonte, estamos propondo uma agao coletiva de uso
temporario de lotes que se encontram vagos. A idéia deste projeto é intervir
nestes espacos e propiciar a moradores de varios bairros o acesso a espagos
vagos proximos, aonde possam ocorrer atividades para o lazer, a cultura, a
produgdo agricola, ou outras, ndo usuais na cidade. Os lotes vagos, em sua
maioria sao areas verdes, mas também dreas com vestigios de edificios
demolidos, ou sdo asfaltados para se tornarem estacionamentos. Os lotes,
com matos ou arvores, que sdao muitos em Belo Horizonte, se somados,
podem formar um grande quantitativo de dreas de respiracao, espacos
abertos, livres e verdes, podendo se tornar jardins das mais variadas
gualidades. Um jardim pode ser um espaco do prazer, do encontro (como o
foi o jardim de Epicuro, na Grécia antiga), ou um lugar onde ocorrem micro
cadeias ecoldgicas através dos ciclos curtos ou longos dos vegetais, das
aguas, dos ventos, do solo, ou da fauna, onde também se revelam as no¢des
de movimento e tempo. Pode ser uma acumulagdo de latas plantadas
deixadas sobre uma laje de cobertura, ou uma movimentagdo de terra
(escavagbes e acumulagdes), ou deslocamento de minerais e residuos. Um
jardim é um espaco para descanso, para olhar o céu, ou mesmo um espaco
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cercado, ndo penetravel, aonde um ciclo natural se desenvolve
espontaneamente (como o trabalho do landartista Alan Sonfist, Time
Landscape, 1965-78, NY, e os jardins de movimento do paisagista francés
Gilles Clément), ou um campo fechado para descontaminacdo do solo (Mel
Chin, Revival field, 1990-93) .

Assim, o projeto Lotes Vagos: agao coletiva de ocupagdo urbana
experimental visa repensar o territério urbano e as relagées que a populagao
pode criar com estes espacos vagos da cidade. Enquanto os proprietarios
nao constréem em seus lotes, propomos a liberagdo destes espagos para o
uso publico, temporariamente. Desde que isto aconteca, posto ser um
beneficio para a comunidade, qual a contrapartida para o proprietario pode
ser negociada com os érgaos publicos, prefeitura e governo estadual?

Este projeto foi criado pelo grupo Ambulante, conta com o apoio da Lei
Estadual de Incentivo a Cultura de Minas Gerais e patrocinio da USIMINAS e
é realizado por artistas e arquitetos que trabalham coletivamente e junto a
diversos grupos da populagao de Belo Horizonte.

*Louise Marie Ganz, é arquiteta e artista visual, professora do Unileste MG e
formadora do grupo Ambulante junto com Breno da Silva).

Fonte: Lotes Vagos (www.lotesvagos.arg.br).



http://www.lotesvagos.arq.br/
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MORADORES DE RUA - paredes imaginarias, corpo criativo
André Teruya Eichemberg

Quem sdo essas pessoas que procuram por sobrevivéncia aos olhos de
todos, percorrendo as veias da cidade, construindo espagos reais num
mundo ilusério?

Um saco plastico torna-se chapéu, um pedaco de jornal transforma-se em
cobertor, um papeldo, em parede. Ao falar em morador de rua estaremos,
inevitavelmente, falando sobre um modo de vida, uma interagdo intensa na
qual se pode experimentar o novo e presenciar raros momentos de pureza,
de arte (vide Gentileza) e de ruptura do véu amorfo que cobre a cidade
contemporanea. Em um pais como o Brasil, onde as diferencas sociais sdo
espantosas, a politica habitacional deficitaria e os espagos publicos, sendo
"mortos", a arquitetura transforma-se, cada vez mais, em politica de
embelezamento e de sociabilizagdo controlada, de espacos enclausurados,
vigiados. O medo do invisivel torna-se o préprio reflexo de um muro nos
olhos dos habitantes, um muro parandico, violento e desolador, que o
homem contemporaneo vem levando em seu ventre e em sua mente, onde
o prazer do corpo nos espacos da cidade fica entorpecido pela carga
gigantesca de informacGes, pela manipulacdo das aparéncias pelo capital, e
pelo controle ético do povo pela midia.

E preciso tentar compreender os caminhos percorridos pelo morador de rua
ao abordarmos a questdo da sua criatividade e da maneira como ele constroi
seus espacos ilusdrios, e inserir essa questdo na propria nocao de espaco
com que estamos lidando nas grandes metrépoles; e, principalmente, na
discussao da diferenca e da relacdo entre espaco publico e privado.

PUBLICO E PRIVADO

Fomos condicionados a entender espagos fechados, a ser protegidos dentro
de mundos isolados, a compreender de uma maneira unilateral o que é fora
e 0 que é dentro. Estamos cada vez mais edificando espacos ilusdrios
artificiais (shopping centers, pragas de alimentagdo), que sdo sem duvida,
atualmente, os espacos publicos das cidades. As pracas, os parques, estdo
sendo enclausurados com grades, "pendurados" como obras de museu,
inatingiveis, ficticias. As nogdes de espaco do morador de rua podem atingir
um grau enorme de experimentacao, no qual o publico e o privado se
mesclam aos nossos olhos, e as bricolagens e sobreposi¢cdes de materiais sdo
utilizadas para fomentar uma nogao diferenciada de espaco. Este se torna,
ao primeiro impacto, um muro, quase que esquizofrénico, incompreensivel
para os modos de vida burgueses de nossa sociedade. Mas, atravessando as
sombras desse muro, entramos num oceano de criatividade e de vislumbres
construtivos inigualaveis. Espagos autonomos, mutaveis de acordo com as
necessidades do cotidiano, interagdes entre sobrevivéncia, moradia e corpo,
que vao, ao mesmo tempo, sendo constituidas ininterruptamente. O lixo de
consumo da sociedade torna-se a pedra fundamental para a vida na rua. Sob
essa optica, o mais importante seriam entdo as solu¢Ges encontradas para a
relagdo entre o corpo/mente e os espacos das cidades. Retornamos para a
importancia dos espacos publicos e para o real significado de morar, de
habitar e de ter o prazer de se sentir em casa, mesmo no ambito dos espacos
publicos. Esses espacos e a habitacdo devem caminhar novamente juntos, e
essa caminhada precisa se transformar numa meta politica e numa
obrigacdo para o Estado. SolugBes podem ser encontradas tentando-se



conceber espacos "abertos", autbnomos e reguldveis para os habitantes, e
nao enclausurados em edificios seriados e sem vida ("HabitacGes
Cingapura").

A experiéncia do morador de rua deve ser estudada e compreendida, cada
vez mais, ndo como se fosse uma solucdo habitacional ou um modo de vida
para o futuro, mas sim, como uma perspectiva de libertagao do corpo no
espago, como o casamento fecundo do espacgo publico com o espago
privado, e como um auténtico e criativo objeto de estudo para a arquitetura
contemporanea. Os espagos do morador de rua tornar-se-ao assim quase
gue o cendrio de uma arquitetura utdpica, que nos faz lembrar dos
devaneios de Buckminster Fuller, dos arquitetos organicos, do Archigram, do
falanstério de Fourier. Talvez os arquitetos, urbanistas e pensadores da
cidade tenham que descer pelas escadas do onipotente poder mercantil e
desenhar a utopia que podera levantar as mascaras do capitalismo e
repensar as necessidades do homem contemporaneo e sua cidade.

Jan1999/dez1999

(Arquivo Rizoma)
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MOVIMENTOS REAGEM A POLITICA DE LIMPEZA SOCIAL NO CENTRO
DE SAO PAULO
Fernanda Sucupira (Carta Maior)

Sem-teto, catadores de material recicldvel e moradores de rua néo fazem
parte da politica de "revitalizagdo" da Prefeitura de SGo Paulo para o centro
da cidade. Para entidades que trabalham com o tema, expulsdo ndo resolve
o problema da drea.

SAO PAULO - O significado pratico de "revitalizagdo", no Brasil, raramente
reflete as definicdes encontradas nos diciondrios. Historicamente, o termo
estd muito mais para um eufemismo de "limpeza social". O processo de
recuperacao da regido central da capital paulista que estd sendo colocado
em pratica pelo prefeito José Serra (PSDB) nao foge a regra.

A recuperacao de edificios publicos importantes, a reforma de pragas,
parques e avenidas, o combate aos crimes e a tentativa de atrair
investimentos da iniciativa privada ndo estdo sendo acompanhados de
politicas publicas que incluam os grupos marginalizados que vivem ou
trabalham na regido central da cidade. Pelo contrdrio, os sem-teto estdo
sendo removidos de suas ocupacgoes, o trabalho dos catadores de material
reciclavel esta sendo dificultado e os moradores de rua tém sido vitimas de
atos preconceituosos e alvo de agdes repressivas para que nao figuem mais
no centro. Tampouco sdo apresentadas alternativas viaveis para a parcela de
excluidos que vive na regiao.

Essa politica, no entanto, foi bastante elogiada numa matéria da revista Veja,
na edi¢cdo da 11 de janeiro, intitulada "A solugdo é derrubar". O contetdo
veiculado pela publicacdo semanal causou indignacdo entre movimentos
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sociais, urbanistas, organizacdes ligadas aos moradores de rua e que
defendem o direito a cidade, entre outras. O Instituto Polis comecou a
formar, na semana passada, junto a outras entidades da sociedade civil, uma
rede de repudio a revista. Para eles, o texto é preconceituoso e viola os
direitos humanos. O Centro de Midia Independente, por sua vez, lancou uma
campanha contra o periddico intitulada "A solu¢do é nao assinar".

A matéria em questdo trata especialmente do caso da Cracolandia, regido
degradada do centro, no bairro da Luz, em que a subprefeitura da Sé realizou
no ano passado uma série de agdes para fechar bares e hotéis que estavam
ligados ao tréfico e a prostituicao, retirou moradores de rua e aumentou o
policiamento para inibir o consumo de drogas no local. Em seguida, a
prefeitura declarou de utilidade publica 750 iméveis, em uma area de 105
mil metros quadrados, que agora podem ser desapropriados. A idéia é
retirar os sem-teto da regido e atrair empresas, por meio de incentivos
fiscais, que possam "valorizar" a area.

"Um projeto para o centro tem que ser pensado a partir do contexto
brasileiro de profundas desigualdades sociais, precisa incluir a populacdo de
baixa renda para promover uma mistura socioeconémica a fim de construir
uma sociedade mais equilibrada"”, defende o pesquisador Francisco Comaru,
da equipe de urbanismo do Instituto Polis, que integra o Forum Centro Vivo,
articulagdo que reline movimentos populares urbanos, pastorais,
universidades, sindicatos e entidades de defesa dos direitos humanos,
educacdo e cultura em Sao Paulo.

Segundo ele, nas ultimas décadas vem ocorrendo um movimento perverso
de esvaziamento do centro e inchamento das periferias, onde ha menos
empregos, infra-estrutura e oferta de servicos de educacdo e saide, menor
numero de atividades culturais e uma rede de transporte publico mais
precaria. "A regido central tem um potencial muito grande para abrigar a
populagdo que trabalha no centro e diminuir o impacto econ6mico, social e
ambiental desse deslocamento”, diz. Nesse sentido, a politica que vem



sendo implementada na Cracolandia e em outros locais ndo ajuda a reverter
esse processo, pois ndo estimula o uso residencial dessas areas, o que
evitaria a necessidade de um movimento pendular entre residéncias e locais
de trabalho e servicos oferecidos pela cidade, que gera enormes
congestionamentos e contribui para aumentar a poluicdo da cidade e
diminuir a qualidade de vida da populagdo em geral.

H4 cerca de uma década, os movimentos de moradia da cidade de Sdo Paulo
vém lutando intensamente para permanecer no centro, por meio de
ocupacdes, mobilizagdes e outras formas de pressdo e didlogo com o poder
publico. Durante a atual gestdo da prefeitura de Sdo Paulo, no entanto,
foram realizadas diversas reintegracbes de posse e remocado das familias que
se encontravam nesses imdveis vagos sem qualquer preocupagdo com o
destino dessas pessoas.

"Existe uma disputa pesada pelo territério no centro de Sao Paulo. Os
comerciantes, os empresarios, o mercado financeiro e imobilidrio, com o
apoio do poder publico, tém uma visdo de que o centro tem que ser
modernizado, que o patrimonio histérico e cultural deteriorado tem que ser
recuperado, que a classe média deve voltar a regido e que tudo isso é
incompativel com a possibilidade das pessoas de baixa renda viverem nesse
territério. Esse é o grande conflito", avalia Benedito Roberto Barbosa,
conhecido como Dito, representante da Unido de Movimentos de Moradia
de S3o Paulo.

Na gestdo Marta Suplicy, de acordo com Dito, havia didlogo com os
movimentos e foram implementadas algumas politicas interessantes, como
os programas Bolsa Aluguel e Locagdo Social. "Quando esse novo governo
comecou, havia a expectativa de que pelo menos essas iniciativas tivessem
prosseguimento, mas isso ndo aconteceu. A secretaria deixou de negociar
com os movimentos e de dialogar para buscar alternativas para a populacdo
gue foi despejada do centro", critica.
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O professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, Nabil Bonduki,
ex-vereador petista durante a gestdo da prefeita Marta Suplicy (PT) e relator
do projeto de lei do Plano Diretor, concorda que nao pode haver uma
politica para a regido central que leve a exclusdo dos setores populares. "Isso
cria uma cidade que ndo responde ao conjunto de seus habitantes e classes
sociais. O centro tem que ser um espaco de todos", enfatiza. Para ele, é
necessaria uma intervengdo positiva, que nao se baseie na idéia de
demoli¢do, mas de reaproveitamento do patrimdnio construido.

Preconceito

Estd embutido na atuagdo da prefeitura, e também na matéria da Veja, que
traduz o pensamento de uma parcela da sociedade brasileira, um
preconceito contra a popula¢do de baixa renda. Para melhorar aimagem do
centro, na visdo dos setores conservadores, é preciso deixar cada vez mais
distantes os trabalhadores informais, os sem-teto, os catadores de material



reciclavel, os moradores de rua e profissionais do sexo; tornda-los invisiveis
aos olhos da elite paulistana.

"Estd ocorrendo uma criminalizacdo da populacdo que vive nas ruas da
cidade. Nao se pode confundir os moradores de rua com criminosos", alerta
o padre Julio Lancellotti, da Pastoral do Povo da Rua, que foi duramente
atacado pela matéria da Veja e acusado de "demagogo", o que gerou uma
forte revolta na populagao que admira o trabalho incansavel do padre na
defesa dos direitos humanos de grupos excluidos. O ciclo de manifesta¢des
da pastoral realizadas no ano passado relacionadas ao massacre dos
moradores de rua em 2004 havia sido encerrado, mas como se iniciou um
novo massacre pela imprensa, ele foi reiniciado. Nesta quinta-feira (19), em
ato publico, foi denunciado o preconceito contra os moradores de rua que
reivindicaram politicas publicas destinadas a eles. Também foram expostas
as centenas de mensagens enviadas para a revista Veja, com cépia para Casa
Vida e Pastoral de Rua, que ndo foram publicados pela edi¢do seguinte.
Além disso, foi apresentada uma Agdo Civil Publica do Ministério Publico
Estadual em relagcdo as rampas antimendigo, construidas na gestao Serra.

Solugdes

Esse embelezamento desejado pode realmente ocorrer, mas os problemas
nao serdo resolvidos de fato, apenas transferidos para outros locais.
"Ninguém é contra a valoriza¢do do centro da cidade e ninguém vai defender
a criminalidade, a violéncia e o narcotrafico, mas a questdao mais complexa é
tentar fazer do centro o cartdo de visitas da cidade tendo que tirar
compulsoriamente a populacdo de rua ou que estd em outras areas
degradadas. Isso ndo surte efeito", diz Lancellotti.
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A revalorizagdo do centro, para o Padre Julio, tem que partir da revaloriza¢do
da vida das pessoas, do espaco publico e das politicas publicas. "Quais foram
as politicas implementadas na Cracolandia? Quais os espagos de convivéncia,
os servico de salde e prevencdo de uso de drogas, quais atividades de
cultura, de lazer e esportivas, de profissionalizacdo e capacita¢do que estao
sendo feitas com as pessoas que ficavam |13?", questiona.

Os albergues, apontados por muitos como a solugdo para a questao dos
moradores de rua - inclusive por representantes da prefeitura - sdo uma
politica insuficiente e paliativa. Eles ndo recebem familias, pois separam por
sexo e por idade, imp&em horarios rigidos de entrada e de saida, ndo
oferecem privacidade as pessoas que vivem neles. Por isso, muitas pessoas
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sequer querem ir aos abrigos, preferem ficar nas ruas. "Devem ser criados
abrigos que ndo sejam apenas dormitdrios noturnos, mas lugares de
requalificacdo e insercdo profissional", defende Bonduki. Como essa
populacdo é muito heterogénea, o papel do poder publico em relacdo a essa
situacdo é bastante amplo, implica na criacdo de espacos de convivéncia, de
politicas nas areas de saude, trabalho e moradia, entre outras.

Além disso, os albergues nao substituem uma politica de habitacao
necessaria para a area central, que deve incluir a utilizagdo da grande
guantidade de imdveis vagos ou ociosos na regiao e a criagdo de habitagcdes
de interesse social e outros programas.

A proposta de acabar com diversos calgaddes de pedestres no centro da
cidade, em vias de ser concretizada pela subprefeitura da Sé, também é alvo
de criticas, por estimular a utilizacdo de carros. Isso porque a requalificagao
da area central também passa pelo incentivo ao uso do transporte publico -
com integracdo cada vez maior entre 6nibus, metrd, trem e barateamento
das tarifas, que cada dia pesam mais no bolso da popula¢do de baixa renda -
somado a mecanismos que desestimulem o transporte individual,

como rodizios e pedagios.

Uma solucgdo real para os problemas da cidade de Sdo Paulo,
definitivamente, ndo passa por derrubar a Cracolandia, como propse a
revista Veja, nem outras areas do centro. "E preciso atracar as causas e ndo
as consequéncias. Dessa forma que esta sendo feito ndo se resolve o
problema do trafico, nem das desigualdades, nem os problemas urbanos.
Fica esteticamente mais agradavel, mas agrava os problemas e contribui
para uma cidade mais insegura porque as barbaridades que sdo promovidas
de um lado aparecem de outra forma do outro, na falta de seguranga",
conclui Comaru.

Fonte: Agéncia Carta Maior (http://agenciacartamaior.uol.com.br/).

[Postado em 27 de Janeiro de 2006]
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NEM ARQUITETO NEM PEDREIRO

Estudantes de arquitetura constroem em barro e palha com
acampados do MST

Dayana Andrade e Veridina Ribeira *

Desde o inicio de 2002, estudantes de arquitetura da Unesp de Bauru,
desenvolvem, em conjunto com acampados do MST, um projeto de
pesquisa e extensao que vem trabalhando dinamicas coletivas de produgdo
da arquitetura utilizando técnicas alternativas de construgao.

O projeto "Vivéncia e Producgdo de Espagos com Comunidades Sem-Terra"
nao surgiu do nada. O contato dos estudantes com o Movimento ja existia
antes mesmo da formagdao do acampamento Padre Léo (em agosto de 2001)
onde hoje desenvolvem o trabalho. Padre Léo é um dos dez acampamentos
organizados pela regional de laras - SP, regidao com mais de 150 mil hectares
de terras publicas devolutas, que hoje concentra mais de 500 familias que
esperam pelo corte da terra.

Foi a partir desse contato que o projeto comecgou a ser pensado como uma
possibilidade de unir os conhecimentos de arquitetura com todo o processo
de ocupacdo de terra, apropriacdo e transformacdo do espaco praticado
pelo Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem-Terra. "Eles ocupam e
transformam o espaco, eles sdo arquitetos" - € como César Augusto da
Costa, um dos seis estudantes que desenvolvem o projeto define os
integrantes do MST. Além dele, participam do projeto Juliana Okumura,
Flavio Tonelli, Felipe Pereira, Hiroshi Yokoi e Anderson Braz, orientados
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pelos professores Paulo Masseran e Vera Villela.

A clareza na escolha em trabalhar com um movimento social, assim como, a
forma como o grupo vem entendendo a extensao na Universidade Publica,
sao fatores politicos fundamentais que orientam todo o desenvolvimento do
projeto. "Existem vdrias formas de se encarar a extensdo universitaria. Uma
delas é a extensdo assistencialista, prestadora de servigos de baixo custo a
comunidade. Seriam arquitetos servindo ao Movimento dos Trabalhadores
Sem-Terra. H4d também a extensdo paternalista, autoritaria, na qual um
grupo de estudantes e professores dominam o conhecimento e passam para
a comunidade de uma forma verticalizada, ignorando a possibilidade da
troca de saberes. A extensdo que o grupo faz é desenvolvida juntamente a
comunidade, numa relagao de troca, na qual todos (estudantes e
acampados) sdo agentes na produc¢do do conhecimento". Prova disso é o
fato de que os seis estudantes se propuseram a passar uma semana por
més, durante um ano, em um barraco de lona, buscando condi¢des mais
proximas a dos préprios acampados do local onde desenvolvem o projeto.

No entanto, todo trabalho em comunidade encontra dificuldades em
romper com a hierarquia imposta historicamente entre aquele que ensina e
aquele que aprende. Com o grupo de estudantes nao é diferente. A
principio, pensou-se em fazer oficinas construtivas com o objetivo de
socializar e problematizar as técnicas de constru¢do. Mas a experiéncia vem
revelando ndo sé a grande distancia entre a comunidade académica e as
camadas populares, como também as dificuldades em nao deixar que as
oficinas acabem se tornando um curso técnico. A intengdo também é a de se
discutir os reais motivos pelos quais os materiais alternativos utilizados sdo



discriminados na construcdo civil. "Com as oficinas é possivel construir sem
cimento e tijolo baiano, tipo de construcdo imposta por interesses
comerciais", diz César Augusto ao explicar que o grupo escolheu trabalhar
com recursos do local ndo so pela questao do baixo custo. "O projeto se
atrela a luta politica do MST pela autonomia do projeto do assentamento”,
na medida em que, a partir das oficinas é problematizado o fato de que é o
INCRA que define os materiais a serem usados e a forma como serdo
construidas as casas em um assentamento.

A primeira oficina, realizada em marg¢o, foi a de constru¢ao com bambu. Essa
decisdo foi tomada a partir da proposta de dois acampados, que foi
aprovada em assembléia, pois existia no acampamento a necessidade de um
viveiro de mudas de plantas e arvores frutiferas. A oficina de bambu buscou
explorar as diversas possibilidades desse material seja na construgao das
estruturas do viveiro, na fabricacdo de artesanatos ou até mesmo na
utilizagao do broto como alimento.

As oficinas seguintes trabalharam com as técnicas de Cob e Adobe. O Adobe
é a técnica que possibilita a construcdo com tijolos de terra crua, que nao
precisam ser levados ao forno. Cob vem de cobbers, comunidades no Reino
Unido que construiam entre amigos. Esta técnica utiliza-se de barro, esterco
e palha. Foi com essa técnica que se construiu um banco no acampamento
criando um espago comunitario para reunides e assembléias. Devido as
caracteristicas plasticas do material foi possivel que a forma do banco fosse
decidida no momento da construcdo. Depois de feito, o banco foi revestido
por um desenho em mosaico de azulejo, que além de desenvolver o
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potencial artistico e educativo de uma producao coletiva, serve para
proteger a construcdo de terra da chuva.

A oficina que construiu o viveiro e a que construiu o banco trouxeram
experiéncias diferentes. Enquanto o banco e o desenho do revestimento
foram concebidos coletivamente por todos os que participaram da
construgdo, o viveiro, por caracteristicas da técnica com o bambu, exigiu
que um projeto precedesse a construgdo. Para isso, naquele momento, foi
necessario que os estudantes fizessem o desenho. Nesse ponto, o trabalho
nao foi realizado de maneira totalmente coletiva, pois haviam ainda as
diferengas entre quem iria idealizar o projeto e quem iria construi-lo.



NOMADISMO E DESTERRITORIALIZACAO URBANOS: NOVA YORK
Fabio Duarte (fduarte@usp.br)

As discussGes contemporaneas sobre nomadismo partem do ensaio escrito
pelos filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari (1). Eles iniciam o texto com
algumas diferengas entre dois jogos de tabuleiro: xadrez e go. No primeiro
ha regras internas, cada peca/objeto traz consigo todas as possibilidades de
movimento, todas suas agoes inerentes, com a inten¢do de se ocupar o
maior nimero de casas com o menor niumero de pegas. O espaco é fechado,
forma-se a estrutura de Estado, numa guerra codificada. No go, ao contrario,
as pecas/objetos s3o apenas discos com simples ordenacdes aritméticas em
relagdo as posi¢cdes que ocupam, com valores equanimes, e as agoes sao
realizadas por outras pessoas (quem as move). O espaco é aberto e valores
externos sao incorporados ao jogo, numa guerra sem limites de batalha.

Ai estd uma das esséncias do espago nOmade: o espago da protogeometria,
gue ndo é inexata como as coisas e fendmenos sensiveis, mas tampouco
exata como esséncias ideais. A figura do circulo é fixa, exata, ideal; mas a
circularidade tém esséncia fluida, vaga. Ndo forma uma figura precisa, mas
ndo deixa duvidas de que uma taca porta a circularidade e uma caixa de
sapatos, ndo. O espago ndbmade seria, entdo, anexato, posto que nao
preciso, mas rigoroso.

Como enlace ao tema deste ensaio, Deleuze e Guattari propdem que o
espaco do xadrez é a polis, e o do go é o nomos. A polis tem uma estrutura
definida, e definidora, de objetos, agentes e a¢bes — portanto, um territdrio
constituido -; no xadrez tem-se consciéncia dessa estrutura primeira, e o
jogo consiste, a cada movimento das pecas, num processo de codificagdo e
decodificacdo do espaco da polis, sem jamais desconfigura-lo. No nomos é o
espaco impreciso, “esfumacado”, sem uma estrutura definidora; no jogo go,
cada lance da pegas consiste num processo de territorializagdo e
desterritorializagdo desse espago, sem contudo, jamais atingir-lhe uma

138

codificacdo plena — pois inexistente.

O espaco das grandes cidades, com seu fluxo incessante de pessoas vindas
de diversos lugares, um imbricamento de interesses e acbes de campos
distintos, a influéncia de acbes de escala local e global, transforma-a num
campo rico para analise de manifesta¢des da cultura moderna e
contemporanea.

Urbaniza¢ao e nomadismo

Em 1966, pela primeira vez, o entdao governador Nelson Rockfeller, expds a
intenc¢do de se criar um projeto urbano, para uma grande regiao deteriorada
de Nova York, Battery Park, préxima a Wall Street e ao rio Hudson,
integrando um programa que abrangia toda a lower Manhattan. A idéia
inicial era criar um novo nucleo de moradia, habitando o centro, com 14.000
apartamentos para cidadaos de baixa renda, 6.000 de classe média, 6.000 de
luxo e 1.400 subsidiados pelo governo. Quando o projeto final foi
apresentado em 1969, restavam menos de 1.300 destinados a classe de
baixa renda, e aumentando em 5.000 os que seriam ocupados pela classe
média.

A crise financeira dos anos 70 fez com que a prefeitura desviasse a verba do
Battery Park City para interesses de empresas que estavam passando por um
periodo dificil. Para recuperar a realizacdo do projeto, todos os planos foram
mudados, de acordo com as inteng¢Ges do mercado imobiliario, eliminando
todos os apartamentos de classe baixa.

No inverno de 1987, o prefeito Koch deu ordens de que fossem cadastradas
todas as pessoas que estivessem vivendo nas ruas e espagos publicos da
cidade de Nova York, e que fossem submetidas a alguns exames. Havia cerca
de 7.000 pessoas, e a maioria vivia sozinha, sem nenhum tipo de familia ou
organizagdo em grupos. Pessoas nessa situacdo solitaria ndo tinham
prioridade nos abrigos noturnos, e quando iam, reclamavam
constantemente de violéncia por parte dos vigias. Os exames do prefeito
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Koch nada mais intencionavam que verificar a sanidade dessas pessoas pois,
para ele, quem nao se dispunha a freqlientar os abrigos nas noites de
inverno, devia estar mentalmente incompetente e, portanto, ser internada
em hospitais psiquidtricos.

Parecia faltar ao redesenho e embelezamento da regido do Battery Park,
além do trabalho de artistas pldasticos, escultores, arquitetos, urbanistas e
paisagistas, o saneamento populacional da area.

Neste mesmo inverno de 1987, a galeria Clockhouse abrigava a primeira
exibicdo do projetos do Homeless Vehicle, do designer Krzysztof Wodiczko.
Parecido com um carrinho de supermercado, construido com placas de
aluminio, barras e grades de aco, e plexiglass, a primeira pergunta que
suscita é: pra que serve isto? O estranhamento aumenta quando alguns
moradores de rua, que haviam participado das discussdes e elaboragées do
projeto, comegaram a utilizar o Homeless Vehicle (HV) nas ruas. Mas, afinal,
0 que faz essa pessoa empurrando esse carrinho nas ruas da cidade?

Ha multas severas na cidade de Nova York para a eliminacdo inapropriada de
lixo reciclavel, como garrafas de pldstico ou vidro, latas de ferro ou aluminio.

Os evitados (como Wodiczko prefere chama-los) encontraram ai sua fonte de

subsisténcia: é muito comum, mesmo hoje, encontrar nas ruas da cidade
pessoas empurrando carrinhos de feira ou supermercado cheios de garrafas
e latas. Eles passam o dia todo recolhendo esse material e vendem no final
do dia. Ndo importa onde estejam, nunca abandonam seus carrinhos. A
proposta de Wodiczko uniu a necessidade de um instrumento de trabalho e
moradia: no HV ha espago para armazenar as garrafas e latas, assim como
estrutura para atividades de sobrevivéncia minimas: comer, dormir, defecar,
lavar-se e descansar.
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Homeless Vehicle

Assim como em Nova York, Sdo Paulo ou qualquer outra grande cidade,
Wodiczko tem consciéncia de que o Homeless Vehicle ndo solucionard os
problemas de moradia, nem mesmo temporaria, mas sim a materializacdo
de uma questdo. A intencdo de Wodiczko era mesmo a de suscitar
guestionamentos das pessoas de classe média que conviviam diariamente
com os evitados nas ruas da cidade, que se acostumam com sua presencga,
sem se perguntar de onde vém, para onde vdo, como vivem, como
trabalham, qual a causa do problema, e muito menos quais as possiveis
solugdes. O ponto inicial dos projetos de Wodiczko é fazé-los tomar
dimensao critica as transformacgdes nas cidades, ocasionadas por projetos
urbanos ligados apenas a alguns grupos influentes que retalham tanto as
caracteristicas fisicas quanto culturais e sociais das cidades. Como colocou
Dick Hebdige (2), ao menos o projeto suscitou a pergunta: se ndo isto, o que
vocé propde?

Esse projeto estd, como desenvolveu o designer, atrelado a discussado da
nocao de polis, que tem sua origem grega ligada a comunidade e



participacdo dos cidaddos (polites), e que se encontra tanto em policia ou
politica quanto em metrdpole. Tanto os guetos religiosos, raciais e,
sobretudo nos anos 80 e 90, sécio-econOmicos, onde as classes com maiores
rendas constréem condominios fechados de alto padrao, sem a criacdo de
qualquer espaco publico, trazem em sua conformacao a idéia de Estado, ou
seja, formas de gestdo do espago; portanto, configuram como territorios.

Atinge-se o ultimo estdgio da fragmentagao urbana: a exclusdo. Desde a
primeira muralha da primeira cidade, ha a figura do excluido. Grupos que
ndo faziam parte do contexto histdrico, social, religioso ou cultural de
determinadas comunidades se organizavam em volta dos muros que
delimitavam o territério das cidades. Entretanto, a figura do homeless traz
uma exclusdo intra-muros. Dentro do préprio espago das cidades, elementos
se desprendem — ou melhor, sdo desprendidos — sem contudo migrarem
para outros lugares.

Num primeiro momento ocupam os espacgos publicos, como monumentos,
jardins, pragas, imediatamente seguido de um policiamento (ou seria um des
POLIS ciamento) dessas areas, excluindo-os, assim, ndo so das esferas
privadas das cidades como também da esfera publica. Os evitados ocupam
entdo tuneis de metro, vaos sob as pontes e viadutos, buracos, e
perambulam. Os homeless passam grande parte do dia caminhando. Sem
ponto de partida, sem destino, sdo nébmades caminhando pela malha
urbana, e, poderiamos dizer, pelos seus intersticios.

A cidade estd marcada por territérios e referéncias fisicas — bairros, rios,
edificios, marcos, monumentos, pragas — que servem como ordenadores do
cotidiano urbano. Os usudrios elegem alguns desses elementos, ligados a
moradia ou local de trabalho, como referenciais na construcao de seus
mapas mentais. O homeless perde a casa como referéncia primeira. Seus
mapas mentais sdo compostos segundo sua permanente circulagdo. Tém
consciéncia dos pontos espaciais que conformam a cidade, mas os perdem
como referéncias essenciais e afetivas. A Unica referéncia para o evitado,
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moral ou espacial, em ultima analise, é ele mesmo.

O homelesses assume a figura do nOmade nos intestinos das cidades. No
deserto, o ndbmade, sem referéncias fisicas fixas para lhe guiar, caminha num
terreno que apaga seus rastros, fazendo com que possa andar numa
pequena regido, geometricamente, caminhando infinitamente. O nd6made,
como notam Deleuze e Guattari, é o desterritorializado por exceléncia, pois
ele ndo deve ser definido pelo que se move, mas justamente pelo que ndo
se move.

Dentro do mesmo espago ocupado pela polis, mas desagregado dela, o
evitado ocupa o nomos, espago impreciso, “vagabundo”. Faz seus caminhos
nos intersticios da cidade ndo tendo principios, mas apenas um ponto sendo
conseqliéncia de outro. Nesse sentido, o seu territdrio é construido de
maneira coordenativa, ndo subordinativa, como o espaco codificado da polis.

1. DELEUZE, Gilles e GUATTARI, Félix. Nomadology: War Machine,
Semiotext(e), New York, 1986. Trad. Brian Massumi de “Traité de
Nomadologie: la machine de guerre” in Mille Plateaux, Minuit, Paris.

2. HEBDIGE, Dick. “The machine is unheimilch: Wodiczko Homeless Vehicle’s
Project” in WODICZKO, Krzysztof, Public Address (catdlogo), Walker Art
Center, Minneapolis, US, 1993.



O MUNDO MUTANTE DOS ARCHIGRAM
Pedro Jordao (pedrojordao@hotmail.com)

A busca radical do ajuste perfeito entre habitante e habitacdo levou diversas
vezes, ao longo do século XX, a questdo do corpo na arquitetura ao limite, a
utopia, como sucedeu nos anos 60 com os Archigram. A utopia é aqui o
culminar do estudo da arquitetura a partir do espago minimo, vendo
radicalmente a arquitetura como a segunda pele do corpo humano.

A arquitetura mutante dos Archigram parte da tentativa de garantir a
adaptabilidade dos espacos as exigéncias naturais da evolugdo rapida das
sociedades e das tecnologias que estas desenvolvem. Por detrds das suas
experiéncias, revelaram-se sempre dois conceitos fundamentais: corpo e
movimento. O ajuste perfeito do espago ao corpo e o nomadismo dos
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edificios. Ou a identificacdo total entre edificio e habitante. Cria-se uma
simbiose em que cada necessidade do homem é servida: a sua subsisténcia,
0 seu prazer, a sua deslocacdo, a sua integracdo na sociedade, a sua
liberdade.

Peter Cook,
Plug-In City

Desde o projeto Plug-In City, os Archigram produziram uma série de
protétipos de capsulas, todos desenvolvidos nos anos 60 e inicio dos 70, que
constituiriam a habitacdo do futuro. A cdpsula deste projeto era uma
unidade completamente pré-fabricada, totalmente ergonémica e eficaz no
seu funcionamento. Todos os componentes estavam preparados para ser
substituidos assim que se tornassem obsoletos. Este carater industrial, de
producdo em série de cada elemento construtivo, estaria presente em toda a
sua obra, o que era perfeitamente coerente com as suas posi¢des sobre o
futuro do homem, da arquitetura e, consequentemente, da cidade. Num
mundo de constantes evolugdes e substituicdes, deixa de haver lugar para o
produto artesanal e exclusivo.
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Peter Cook,
Cdpsula da Plug-In City

A cdpsula da Plug-In City, apesar da sua reduzida dimensdo, continha um
programa de habita¢cdo completo. O Unico constrangimento era a
obrigatoriedade de estar inserida numa torre, com milhares de outras
capsulas, no que era uma redefinicdo total da habitacdo na cidade. A nogao
de coletivo é de tal modo levada ao limite que o estilo de vida na cidade
torna-se similar ao de um hotel, com repercussdes inevitaveis na estrutura
da propria sociedade. Os Archigram viam na cidade um organismo humano e
era este organismo que construiria o homem do futuro. O homem deste
futuro, aparentemente, deseja um espago minimo capaz de suprir todas as
suas necessidades. Mas é um ser assexuado que racionaliza os seus desejos
e vé na tecnologia a solugdo para todos os seus problemas.

As Gasket Homes sdo a segunda experiéncia dos Archigram neste campo. O
gesto determinante é a libertacdo da torre do projeto anterior, dando uma
maior liberdade de agregacao das capsulas, nomeadamente na extensao,
agora virtualmente infinita. Mas as proprias capsulas tém agora uma maior
plasticidade, aproximando-se mais das curvas do corpo.
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Ron Herron, Walking City

O definitivo passo em frente viria com a Walking City, cujo conceito de
estruturas némades e simbidticas estaria na origem de estruturas de
habitacdo intimamente ligadas ao corpo e aos seus atributos, entre os quais
a locomocdo e o envelhecimento. Se a Plug-In City e as suas cdpsulas eram
ainda estruturas de substituicdo, as novas estruturas sdo essencialmente
hibridas, fundindo-se com o seu habitante. A Living Pod e o Auto-
Environment sdo unidades literalmente moveis, passiveis de serem
implantadas em qualquer lugar, sem qualquer alteragdo nas condigdes
usufruidas pelo corpo que vive no interior da cdpsula. Esta capacidade
evolutiva é a antitese da no¢do corrente de edificio, na sua inércia e no seu
dominio sobre o corpo.

David Greene,
Living Pod

A Living Pod, composta por uma capsula viva, com partes insuflaveis e
extensiveis, e por maquinas acopladas, que corresponderiam a todas as
fungdes requeridas pelo habitante, é uma estrutura organica que se
comporta como uma extensdo do corpo. E o verdadeiro inicio de uma
arquitetura do Utero que os Archigram continuariam a desenvolver, mas é
ainda uma casa e nao literalmente uma pele habitavel, como sucederia com
os exemplos maximos do Cushicle e do Suitaloon

A Unica verdadeira diferenca entre uma casa e a roupa que vestes é uma de



tamanho — as tuas roupas formam uma pele individual e a tua casa permitira
qualquer numero de pessoas nela. Ambas estdo sujeitas a mudancas de
moda e ambas cobrem em extensdes distintas as nossas indecéncias — mas é
interessante comparar como as peles que formam o habitdculo de uma casa
sdo tradicionalmente permanentes, enquanto que as peles téxteis sdo
removiveis/substituiveis para se adequarem a qualquer capricho do clima,
fetiche sexual ou o-que-é-que-tens. Mas em principio, um sobretudo é uma
casa/é um carro quando um motor lhe é adicionado (1).

O Cushicle (cushion + vehicle) é a materializagdo deste principio. Retne trés
componentes: uma pele individual, como uma peca de roupa, que assegura
a privacidade do corpo e a sua protegao contra as condig¢des climaticas e
que, ao ser insuflada, se transforma numa chaise-longue coberta ou num
pequeno compartimento; uma estrutura metalica de suporte, que funciona
como um veiculo (vehicle) de curto-alcance assente num sistema de
colchdes (cushion) de ar; e uma série de servicos de apoio, que asseguram
as necessidades basicas, o entretenimento e as comunica¢ées do habitante.
Mais do que um veiculo, o Cushicle € um ambiente completo e totalmente
movel, que se molda a vontade do habitante, que se veste como qualquer
roupa. O gesto que realmente interessa reter é esse sentido téxtil do espaco,
reduzido quase ao limite, quase até ao contacto com a epiderme humana.

Mike Webb, Cuishicle

O limite, ao ponto da quase coincidéncia com a pele do corpo, deu pelo
nome de Suitaloon. Vestudrio para habitar — ou se ndo fosse pelo meu
Suitaloon teria que comprar uma casa (2). Este projeto parte do Cushicle
para o radicalizar. O Suitaloon ndo é um mecanismo composto, mas uma
unidade, um grande envelope que atua simultaneamente como embalagem
do corpo, como meio de locomocgdo e como fonte de energia. O mecanismo
permitiria a expansdo do espaco, assim como a fusdo de dois Suitaloons de
pessoas diferentes.

Peter Reyner Banham, préoximo das idéias dos Archigram, concebeu o
projeto de uma bolha que envolveria o corpo, atuando como um envelope
movel, que substituiria o sentido convencional da arquitetura como edificio.
O modo de concretizar o objetivo passaria pela criacdo de uma zona de
conforto portatil, gerada por um mecanismo especial. Se o Suitaloon é o
projeto de uma pele, o Bubble de Banham é praticamente a abolicdo da



pele, com o corpo a ser protegido por sensacdes mais do que por uma
estrutura.

Michael Wenn, Suitaloon

O que foi igualmente abolido nestes projetos é a definicdo da arquitetura
como um ambiente fixo para os corpos em movimento. O movimento aqui
passa a ser também a da modifica¢do do espago e do corpo, mesmo que o0s
corpos estejam parados. Quando o meu corpo esta parado e a

arquitetura esta se transformando, entdo eu estou em movimento. (...)
Estou me movimentando porque o edificio onde me encontro esta se
deslocando. (...) Movo-me, porque o espagco em si mesmo esta se alterando
a minha volta. (...) Movo-me porque o meu corpo esta ele proprio se
reconstruindo (3).

1. Michael Webb e David Green in COOK, Peter — Archigram, Princeton
Architectural Press (1999): The only real difference between a house and the
clothing you wear is one of size — your clothes form a one-man skin and your
house will allow any number of people in it. Both are subject to changes of
fashion and both cover up to differing extents one's indecencies — but it's
interesting to compare how the skins that form the enclosure of a house are
traditionally permanent while the clothing skins are removable/replaceable
to suit any whim of climate, sexual fetish or what-have-you. But in principle
an overcoat is a house/is a car when a motor's clipped on.

2. Michael Webbin in COOK, Peter — Archigram, Princeton Architectural Press
(1999): Clothing for living in — or if it wasn't for my Suitaloon | would have to
buy a house.

3. Mark Wigley, Nova Babilénia (entrevista por Joaquim Moreno e Pedro
bandeira) in In Si(s)tu #0.2 (2001)

Fonte: Epiderme (http://epiderme.blogspot.com).
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O USO POLITICO DO ESPACO: AS ESTRATEGIAS ESPACIAIS INSCRITAS
NOS CONFLITOS SOCIAIS DA AMERICA LATINA (1)

Coletivo LEMTO — UFF - Laboratério de Estudos de Movimentos
Sociais e Territorialidades (2)

V‘G‘ v. “ Iylj

Introdugao

Toda a nossa investigagdo parte da consideracdo histdrica e geograficamente
observavel de que o conflito social é parte das relacGes sociais e de poder.
Nesse sentido, o conflito social é considerado ndo sé como um fato social em
sua positividade como, também, um fato-sendo-feito e, por isso, aberto as
circunstancias do lugar e do tempo em que ocorre. As relagées sociais e de
poder ndo se constituem como uma ordem cuja normalidade, vez por outra,
seria acometida por disfuncionalidades, anormalidades, desordens e
conflitos. Ao contrario, os conflitos sociais sdo parte da ordem social que
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constituem e que por meio deles se transforma/se afirma. Assim, o conflito
social ganha uma enorme relevancia teérico-politica e, como tal, se coloca
como um conceito fundamental para a constituicdo das ciéncias sociais na
perspectiva de um campo do conhecimento preocupado com as mudancgas e
com as transformacdes da sociedade.

O conflito social nos oferece a possibilidade empirica de abordar as
contradi¢Ges sociais. Ele é a manifestagdo concreta dos antagonismos de
grupos e classes e por meio dele se evidencia a experiéncia concreta de
construgdo de sujeitos sociais, onde se configuram a construgdo de
identidades coletivas, de motivagdes e interesses compartilhados,
estratégias de luta, assim como formas de organizagao e manifestacdo.

Os tipos de manifestagdes sdo as formas pelas quais os conflitos
efetivamente se concretizam. Uma manifestagao é a concretizagdo da acao
desencadeada por um protagonista, é o conflito enquanto ato. A
manifestacdo é o conflito stricto sensu. S3o as manifestacdes que permitem
uma expressao espacial desses grupos sociais diante da sociedade. De forma
alguma estamos afirmando que a existéncia dos conflitos sociais ndo seja
possivel sem as formas de manifestacdo, porém sao através das mesmas que
se apontam os afloramentos dessas problematicas diante da sociedade em
geral, muitas vezes desinformada ou distante desses conflitos.

Podemos imaginar que a manifestacdo é de certa forma o dpice da a¢do dos
protagonistas. Existe todo um complexo e multiplo processo de constituicdo
do préprio protagonista (seus valores, sua identidade coletiva, visdo de
mundo), na identificacdo dos seus inimigos e aliados, na construgdo de um
imaginario social (CASTORIADIS, 1982) que dé sentido e significacdo ao
préprio processo de luta, a organiza¢do dos protagonistas, ou seja, a forma
pelas quais eles vao se organizar para estabelecer metas, estratégias e
planos para atingir os seus objetivos. Finalmente temos a forma concreta da
manifestacdo de todo esse processo, que vai da constituicdo do préprio
protagonista, passando pela identificagdo dos seus motivos/objetos de luta,



suas formas de organizacao e que desemboca finalmente na acdo concreta
através da qual os protagonistas engendram seus processos de luta e
reivindica¢des agindo diretamente no espaco.

Afirmar que as manifestacdes sdo o dpice nado significa dizer que o processo
histérico para nesse momento. Vamos entender as manifestagdes como
apice desse processo no sentido de que é neste momento que os
protagonistas tentam ocupar um espago na arena politica, enfim, no espago

publico, para se colocar como um sujeito ativo da construcdo do devir social.

A manifestagdo é o momento em que os protagonistas tornam-se publicos e
se apresentam para o conflito, que evidentemente terd desdobramentos e
de forma alguma se encerra no momento da manifesta¢do. Cabe ressaltar
gue o espaco tido como “publico”, ndo segue literalmente essa qualificagdo
guando citamos a politica ou a midia. Devido a fatores diversos esses meios
estdo por demais fechados em si mesmos ou guiados por interesses
hegemonicos que por isso mesmo desqualifica ou impede a maior
veiculagdo de informagGes sobre esses atores sociais.
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A busca pela visibilidade é uma constante nos conflitos sociais. Busca-se a
visibilidade para que o sentido daquela luta se torne publico, torne-se
conhecido pela sociedade. A legitimacao dessas lutas ndo serd a partir do
reconhecimento dado a elas pela sociedade, pelo contrario, seu objetivo é
uma veiculacdo de idéias, mesmo que contrarias ao senso comum, buscando
uma participa¢do efetiva no quotidiano do social. E evidente que a
intensidade da visibilidade vai depender da for¢a que esses protagonistas
tém para articular e ampliar suas escalas politicas. Ndo necessariamente, os
protagonistas que possuem maiores recursos econdmicos serao aqueles que
terdo obrigatoriamente maior capacidade de serem vistos. Todo o processo
de articulagdo que vai desde a propagacao ideoldgica até a forma como
esses protagonistas irdo mobilizar e organizar uma quantidade necessaria de
pessoas para uma atuacdo dentro das estratégias tragadas, serd levado em
considera¢do quando nos remetermos a forma como os diferentes atores
sociais/protagonistas se manifestam no espaco. A capacidade de articulacdo
politica desses atores sociais é um fator decisivo na constituicdo do processo
das lutas sociais. Diante de todo o processo de capitalizagao existente,
julgamos extremamente necessario valorizar as formas pelas quais esses
protagonistas se articulam, fugindo muitas vezes da visdo hegemonica
economicista vigente, onde tudo e todos sdo transformados em mercadoria,
o que pode ocasionar uma desqualificacdo da prdpria luta social dos
movimentos. Tendo em vista que esses protagonistas sdo constituidos em
sua grande maioria por cidad3dos de classes de baixa renda, fica implicito que
os recursos financeiros aplicados diretamente nessas lutas sdo infimos (3).
Destaca-se entdo a participacao coletiva das comunidades ou povoados,
como fator principal para se conseguir melhores atuag¢des diante do cenario
politico. Podemos citar alguns protagonistas, os quais fazem suas praticas
extremamente notérias (principalmente a midia) com o uso fundamental da
participacdo e poucos recursos financeiros, como é o caso dos movimentos
indigenas na América Latina em geral. Dessa forma, podemos dizer que a
visibilidade pode variar entre um grau minimo, que é aquela onde os
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protagonistas conseguem se fazer notar apenas pelos seus antagonistas
diretos (4), até aquele que conseguem uma visibilidade global, como os
zapatistas, o MST e os movimentos anti-globalizacdo.

O Uso Politico do Espago

Além da questao da visibilidade, as manifesta¢Ges sdao praticas concretas
para se atingir determinado objetivo. Logo, uma manifesta¢do ndo tem
apenas o objetivo de se alcangar uma visibilidade, mas também de atingir
objetivos concretos, como reivindicagGes por melhorias nos equipamentos
urbanos, suspensao do uso de alimentos transgénicos, aumentos salariais,
demarcacgdo de terras indigenas e de quilombolas, etc. Ou seja, as
manifestacdes tém objetivos concretos, almejam conseguir ganhos sociais
para os seus protagonistas e ndo apenas a visibilidade social.

Seguindo essa formulagdo, uma questdo crucial se coloca: como os
movimentos sociais conseguem ter visibilidade? Que estratégias sdo
utilizadas para conseguir atingir seus objetivos especificos e concretos?

Analisando o material empirico (as cronologias dos anos de 2000/ 2001/
2002 da revista do OSAL), construimos uma classificagao para os tipos de
manifestacdes que ocorriam. Essa chave conta com dezesseis (16) tipos de
manifestacdes diferentes. No entanto, em nada menos do que em quinze
(15) o espacgo é o elemento primordial para a andlise tedrica e condicdo de
realizagdo pratica das ac¢des. Isso significa dizer que o uso politico do espaco
é fundamental para os processos de luta (LACOSTE, 1998).

Qualquer que seja a natureza sdcio-geografica do conflito ou do
protagonista, no momento em que ele se coloca em ac¢do, é necessaria a sua
inscricdo no espaco. Podemos dizer que essa seria a inscricao/grafia dos
protagonistas ndo so no espaco como na sociedade, na medida em que a
formacao social se da paralela a construcdo espacial, elas sdo
complementares. Toda sociedade (re)constréi, simultaneamente consigo
mesma, o espaco. Essa inscricdo no espaco vai depender das estratégias

espaciais criadas pelos protagonistas para conseguir ter visibilidade e
alcancar ganhos concretos, ou seja, seus objetivos.

A questdo da visibilidade estd associada a ocupacdo do espaco. Todo
protagonista almeja que sua luta se torne publica, conhecida e para isso ele
deve ser visto, deve se tornar publico. Tornar-se publico, tornar-se conhecido
nao é necessariamente ocupar o espacgo publico stricto senso - ruas, pragas,
avenidas, alamedas, etc. -. Tornar-se publico é realizar uma agao em algum
lugar, em algum espaco e ser conhecida pela sociedade. Nesse sentido, a
midia desempenha um papel fundamental na questdo da visibilidade dos
protagonistas, pois ela pode ressaltar ou esconder determinadas questdes.
Em uma analise superficial do papel da grande midia dentro das questdes
aqui elucidadas, poderiamos dizer que ela seria um antagonista direto dos
movimentos sociais também citados. Porém, por mais contraditério que
possa parecer a grande midia desempenha um papel fundamental para
esses atores socais. Uma mesma manchete que destague uma manifestagdo
ou uma greve, em determinado lugar, pode ser uma langa de duas pontas,
pois a0 mesmo tempo em que ela critica e desqualifica as reivindica¢cbes dos
protagonistas, ela estd permeando essas atuagdes por lugares distintos e
distantes. A interpretacdo a que é dada a esse mesmo fato abordado é que
serd o diferencial para se interpretar quais sdo os papéis sociais que os
protagonistas (movimentos sociais) e a grande midia assumem hoje na
América Latina.

Saber como e qual espago ocupar é um fator estratégico e politico
fundamental. LACOSTE (idem), nos ensina que é preciso saber pensar e
utilizar o espaco para nele saber combater.

Além da busca por visibilidade, temos que pensar acerca dos objetivos
concretos e imediatos dos protagonistas. S3o esses objetivos/motivos dos
conflitos que vado orientar a acdo dos protagonistas e evidentemente os



espacos que serao ocupados. Isso significa que é muito provavel uma
correspondéncia entre o protagonista e os tipo de manifestacao, ou seja, os
protagonistas, dependendo da sua natureza, vao engendrar diferentes
formas de manifestacdo, uma vez que suas relacdes com o espaco sdo
diferenciadas. Na América Latina, essa multiplicidade de relagdes com o
espacgo assume um papel fundamental na constituicdo de estratégias para a
ocupacao de dreas publicas, tendo em vista toda a complexidade da
formacgao sécio-espacial de cada estado, e como essa formagao de cunho
hegemonico afetou diretamente as populagdes nativas de cada regido. Essa
complexa estrutura social que foi criada gerou a diversidade de formas pela
qual os americanos nativos, assim como os negros e os mesticos se
adaptaram a condigdo de subalterno numa sociedade eurocéntrica e
racista.

Apesar das diferengas entre a natureza dos protagonistas, seus objetivos e
formas de organizagao, o que eles tém em comum é a necessidade de saber
ocupar politicamente o espaco durante suas manifestacdes. A cidade
aparece entdo como um palco privilegiado para a atuagdo e o conseqiiente
ganho de visibilidade dos movimentos sociais. E na cidade que teremos a
localizagdo dos 6rgdos publicos e instituicdes privadas, além da maior
facilidade de difusdo de noticias pelos meios de comunicagdo. A estrutura
urbana também abriga as maiores parcelas da populac¢do dos paises latino-
americanos. Assim mesmo para os movimentos que possuem uma natureza
sécio-geografica de origem rural, a cidade se apresenta como centro das
atencgoes, fazendo delas um ponto estratégico para a atuac¢do espacial de
qualquer manifestacdo dos atores sociais. E importante entdo que esta
reflexdo nos remeta ao caso do MST no Brasil, que em diversas vezes atuou
em manifesta¢des nas areas urbanas ou em cidades, mesmo defendendo
visOes e praticas que estdo diretamente relacionadas ao meio rural, assim, as
reivindicagdes poderao ser feitas em um local distinto da origem do
problema em si, mas que na verdade este espago esta representando uma
platéia para que os diversos protagonistas se manifestem por seus distintos
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motivos.
Os Tipos de Manifestacao

Olhando as manifestacGes, podemos perceber que o uso do espaco é
explicito em algumas e implicito nas demais, o que demanda um olhar mais
apurado sobre a reflexao das praticas sdcio-espaciais. No entanto, apds uma
andlise um pouco mais cautelosa, podemos ver que mesmo nestes casos, o
espaco é um componente fundamental para a andlise tedrica e condigdo
para a realiza¢do das agdes.

Explicitamente temos a ocupacgao de terras, blogueio de estradas, ocupagao
de propriedade publica e privada, atos publicos, passeatas, acampamentos e
piquetes. Implicitamente temos greves, motim, vigilia, paralisacao,
enfrentamentos e a¢do armada.

Em relagdo ao primeiro caso, onde o espaco estd explicito, podemos ver que
a ocupacdo e o controle de determinados espacgos sdo cruciais para que as
acOes dos protagonistas sejam eficazes. Podemos também fazer a correlagdo
entre o tipo de protagonista e a sua forma de manifestacao, além de
destacar manifestagdes que sdo comuns a varios protagonistas.

A ocupacdo desses espacos permite a visibilidade publica e funciona como
um instrumento de luta e reivindicacdo. Podemos ver que os espagos
ocupados sdo fundamentais para a reproducdo social dos seus antagonistas.
Ocupar esses espacos significa paralisar as atividades e pressionar seus
antagonistas. Ocupar uma propriedade, fazer um bloqueio de estrada sdo
formas de impedir essa reproducdo social e econémica dos setores
hegemonicos. O uso politico do espago implica em saber causar danos ao
inimigo, paralisar suas ac¢Oes, ganhar visibilidade, garantir poder de
reivindicagdo. Mas também significa uma atuagdo, que muitas vezes, sdo
realizadas com os instrumentos que servem para subjulgar esses atores, mas
com a utilizacdo de taticas e estratégias, transformam-se em armas cruciais
na luta pela prépria (re)existéncia.



Um fator crucial serd o numero de pessoas envolvidas. Afinal, no momento
em que ha um aglomerado de pessoas em um determinado ponto de uma
cidade grande como Rio de Janeiro ou Sdo Paulo, isso deflagra muito mais o
carater reivindicatério dessa manifestacao, ou seja, a necessidade da
guestdo que estd sendo posta naquele espaco e tempo.

As passeatas e os atos publicos sdo a ocupagdo do espago publico por
exceléncia, é a ocupagdo de ruas, pragas, avenidas pelos protagonistas
através da concentragdo de pessoas e realizagdo de atividades que sejam
atrativas e ajudem a aglutinar as pessoas. Enquanto isso, as ocupacgdes de
prédios publicos e privados (instituicdes, bancos, empresas e fabricas) sdo
formas de enfrentamentos mais diretos e impactantes, onde os
protagonistas se colocam em confronto direto com as institui¢cdes e forgas
contra as quais eles lutam.

Por fim temos o piquete, que é uma forma de barrar o acesso a um
determinado espaco.

A greve e a paralisacdo sao formas de suspender as atividades que deveriam
ser realizadas em dado lugar em um determinado tempo. A greve e a
paralisacdo suspendem a atividade do trabalho. THOMPSON (op. cit.),
SADER (1988), DELEUZE (....) e FOUCAULT {(....) expGem os mecanismos de
disciplinarizacdo dos trabalhadores. Esses mecanismos tém como objetivo
disciplinar a experiéncia do tempo e espaco do trabalhador, seja em
qualquer profissdo que desempenhe, seja ele assalariado, informal ou
auténomo, ndo importa. Todos estdao submetidos a formas de disciplina e
controle do seu espaco e do seu tempo. A greve e a paralisacdo sdo uma
forma de romper com essa disciplina e controle e dessa forma alterar e
suspender, mesmo que temporariamente, essa forma de organizar o tempo
e o espaco dos trabalhadores.

A vigilia é a ocupacgdo de um determinado espaco, geralmente de forma
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pacifica onde as pessoas buscam ganhar visibilidade a fazer reivindicagdes.

O motim, os enfrentamentos e acdo armada sado tipos de manifestacdo onde
o controle do espaco confunde-se com o prdprio motivo do conflito,
principalmente no caso de trabalhadores informais (camel0s,
principalmente) e movimentos anti-sistémicos como as FARC e os Zapatistas.
O motim é a forma pelo qual a populagdo carceraria (detentos) toma o
controle da instituicdo penal para fazer suas reivindica¢des. Geralmente os
motins ganham ampla visibilidade, pois sdo fartamente noticiados na midia,
quase sempre com um forte componente terrorista, ou seja, de incitar o
medo na populagdo e mostrar o perigo que essas pessoas representam para
a sociedade.

O enfrentamento é o conflito propriamente dito, ou seja, ha o conflito fisico
entre os protagonistas e seus antagonistas. Esse conflito tem como a causa
principal o controle do espaco. Seja o espago urbano ocupado por camel6s
ou por moradores que saem as ruas para protestar e entram em conflito
com a policia ou o espaco que é disputado pelos Zapatistas e o Estado
mexicano. Os enfrentamentos podem estar associados a outros tipos de
manifesta¢des, como é o caso de trabalhadores que estejam fazendo uma
passeata para a melhoria de suas condi¢des de trabalho ou saldrio, e que
entre em conflito direto com a policia ou segurancas particulares. E muito
comum que em uma passeata, ocupacao de terra, ocupacao de prédio
publico, de propriedade privada ocorra um conflito com a policia. E comum
nos casos dos movimentos anti-sistémicos que o Estado, através das forgas
armadas seja o provocador do conflito, ou seja, ele comeca os ataques
desencadeando o conflito. Nesse sentido, quando as forgas da ordem
hegemonica agem para preserva-la, o conflito é detonado pelos
antagonistas, como é o caso da repressao ao comércio informal, acdes da
policia em favelas, agcdes dos exércitos contra movimentos sociais, milicias
de fazendeiros contra camponeses, etc.

A acdo armada envolve atividades geralmente relacionadas as FARCS ou aos
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Zapatistas. Esse tipo de manifestacdo é a busca pelo controle ou destruicao
de um espaco estratégico especifico. A acdo armada é desencadeada pelos
proprios protagonistas com objetivos que podem ser relacionados a légica
militar: controlar uma ponte, destruir infra-estrutura de comunicacao,
dominar uma estrada, uma cidade ou uma regido. A essas acdes muitas
vezes sao atribuidas a um carater terrorista, desqualificando toda a agdo ali
realizada.

Consideragdes Finais

Durante este texto, buscamos demonstrar como 0 espago possui uma
importancia tedrica e politica crucial para a analise dos conflitos sociais e
como um fator estratégico para os préprios movimentos sociais. Saber
pensar o espago, ocupa-lo, organiza-lo e distribuir as atividades é uma tarefa
crucial para a eficacia das ag¢oes.

Ao fazer o uso politico do espaco através das estratégias espaciais, os
protagonistas estdo rompendo com uma ordem hegemonica calcada no
direito da propriedade, do individuo, do direito de ir e vir. Romper com essa
ordem os transforma, segundo a légica e o discurso hegemoénico em
desordeiros, criminosos e subversivos. Dai emerge o discurso de
criminalizagdo dos movimentos sociais, pois eles colocam como horizonte
outras (des)ordens sdcio-espaciais que colocam em risco a existéncia da
ordem hegemonica da propriedade privada e dos seus proprietdrios.

Notas
1. Relatdrio de pesquisa — Texto para debate.

2. O Coletivo LEMTO sao: Leandro Riente da Silva Tartaglia, Carlos Walter
Porto Gongalves, Glauco Bruce Rodrigues, Leonardo Genaro, Leonardo da
Costa, Luis Santos, Paulo Bahia, Pedro Quental, Tatiana Tramontani Ramos,
Vitor Hugo. Contato: Leandro rst@yahoo.com.br.

3. Arenda ndo tem sentido para muitos deles, vide populacbes originarias

como indigenas, camponeses e afrodescendentes.

4. Se os protagonistas ndo conseguem se fazer notar pelos seus
antagonistas, entdo esse movimento social esta fracassando completamente
no seu papel.
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PLANETA PROXIMO
Andnimo

Potlatch n? 4 (13 de julho de 1954) [Lettriste Internationale. Potlatch: 1954-
57. Paris. Editions Gérard Lebovici, 1985. 242 p.]

Embora seus construtores tenham se ido, umas poucas e pertubadoras
piramides resistem aos esforgos de agéncias de viagens de torna-las banais.

O carteiro Cheval, trabalhando toda noite de sua vida, construiu seu
inexplicavel Paldcio Ideal em seu jardim em Hauterive, o primeiro exemplo
de uma arquitetura da desorientagao.

Neste barroco paldcio, que deturna (desvia, plagia) as formas de certos
monumentos exoéticos e vegetacdo de pedra, alguém sé pode se perder. Sua
influéncia logo serd imensa. A obra-vida de um Unico homem incrivelmente
obstinado n3do pode, é claro, ser apreciada em si mesma, como a maioria
dos visitantes pensam, mas ao contrario revela uma paixao estranha e
inarticulada.

Tomado pelo mesmo desejo, Ludwig Il da Baviera construiu, com vultoso
dispéndio, alucinantes castelos artificiais nas florestas montanhosas de seu
reino, antes de desaparecer em 4guas rasas.

O rio subterraneo que era seu teatro e as estdtuas de gesso em seus jardins
anunciavam um projeto tdo absoluto quanto era tragico.

Ha muitas razdes para psiquiatras da escdria intervirem e para intelectuais
paternalistas langarem uma recém-descoberta "ingenuidade"(naiveté) com
pagina sobre pdgina de nonsense.

Mas a ingenuidade é deles. Ferdinand Cheval e Ludwig da Baviera
construiram os castelos que eles queriam construir, de acordo com uma
nova condi¢do humana.

Traducgdo do inglés por Ricardo Rosas

Texto tirado do excelente site de psicogeografia -
(www.psychogeography.co.uk ).

(Arquivo Rizoma)
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INTRODUCAO A UMA CRITICA DA GEOGRAFIA URBANA

Guy E. Debord

Publicado no # 6 de Les lévres nues (septembro 1955). Traduzido do
espanhol.

De todos os acontecimentos que participamos, com ou sem interesse, a
busca fragmentdria de uma nova forma de vida é o Unico aspecto ainda
apaixonante. E necessario desfazer aquelas disciplinas que, como a estética
e outras, se revelaram rapidamente insuficientes para essa busca. Deveriam
se definir entdo alguns campos de observacdo provisérios. E entre eles a
observacdo de certos processos do acaso e do previsivel que se dao nas
ruas.

O termo psicogeografia, sugerido por um iletrado Kabyle para designar o
conjunto de fendmenos que alguns de nds investigdvamos no verdo de
1953, ndo parece demasiado impréprio. Ndo contradiz a perspectiva
materialista dos acontecimentos da vida e do pensamento provocados pela
natureza objetiva. A geografia, por exemplo, trata da a¢do determinante das
forgas naturais gerais, como a composicao dos solos ou as condicGes
climaticas, sobre as estruturas econémicas de uma sociedade e, por
conseqliéncia, da concepgao que esta possa criar do mundo. A

psicogeografia se propunha o estudo das leis precisas e dos efeitos exatos
do meio geografico, conscientemente organizado ou ndo, em fungdo de sua
influéncia direta sobre o comportamento afetivo dos individuos. O adjetivo
psicogeografico, que conserva uma incertiddo bastante agradavel, pode
entdo ser aplicado as descobertas feitas por esse tipo de investigacao, aos
resultados de sua influéncia sobre os sentimentos humanos, e inclusive de
maneira geral a toda situagdo ou conduta que parega revelar o mesmo
espirito de descobrimento.

Se disse durante muito tempo que o deserto é monoteista. Se encontrara
ilégica, ou desprovida de interesse, a constatagao de que o distrito de Paris,
entre a Place de Contrescarpe y la rue I'Arbaléte conduz ao ateismo, ao
esquecimento e a desorientac¢do das influéncias habituais?

E conveniente ter uma concep¢io historicamente relativa do utilitario. A
necessidade de dispor de espacos livres que permitem a rapida circulagdo de
tropas e o emprego da artilharia Contra as Insurreigdes esteve na origem do
plano de embelezamento urbano adotado pelo segundo império. Mas desde
qualguer ponto de vista, exceto o policial, a Paris de Haussmann é uma
cidade construida por um idiota, plena de ruido e furia, que nada significa.
Hoje o principal problema do urbanismo é resolver o problema da circulacdo
de uma quantidade rapidamente crescente de automaéveis. Podemos pensar
gue o urbanismo vindouro se aplicara a construcdes, igualmente utilitarias,
gue concedam a maior consideracdo as possibilidades psicogeogriéficas.

Além do mais, a abundancia atual de veiculos privados ndo é mais que o
resultado da propaganda constante pela qual a producdo capitalista
persuade as massas — e este é um de seus éxitos mais desconcertantes — de
gue a possessdo de um carro é precisamente um dos privilégios que nossa
sociedade reserva a seus privilegiados. (Por outro lado, o progresso confuso
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se nega a si mesmo: alguém pode gozar do espetaculo de um oficial de
policia convidando em um anuncio publicitario aos parisienses proprietarios
de automoveis a utilizar transportes publicos).

Posto que encontramos a idéia de privilégio inclusive em assuntos tao
banais, e que sabemos com que certa célera tanta gente — por pouco
privilegiada que seja — estd disposta a defender suas mediocres conquistas, é
necessario constatar que todos estes detalhes participam de uma idéia
burguesa de felicidade, idéia mantida por um sistema de publicidade que
engloba tanto a estética de Malraux como os imperativos da Coca-Cola, e
cuja crise deve ser provocada em qualquer ocasido, por todos os meios.

O primeiro destes meios é sem duvida a difusdao, com um objetivo de
provocagao sistematica, de um conjunto de propostas tendentes a converter
a vida em um jogo apaixonante, e o continuo menosprezo de todas as
diversdes para com o uso, na medida em que estas ndo podem ser desviadas
para servir a construcdo de ambientes. E certo que a maior dificuldade em
tal projeto é fazer passar estas propostas aparentemente delirantes para um
grau suficiente de séria seducdo. Para a obtengdo deste resultado se pode
imaginar um uso habil dos meios de comunicagao imperantes. Mas também
um tipo de abstencionismo provocativo ou de manifestagdes tendentes a
decepcao radical dos aficionados destes meios de comunicacdo podem
fomentar inegavelmente, sem muito esfor¢co, uma atmosfera de
incomodidade extremamente favoravel a introdug¢do de novas nogdes de
prazer.

Aidéia de que a realizacdo de uma situacdo eleita depende unicamente do
conhecimento rigoroso e da aplicacdo deliberada de um certo nimero de
técnicas concretas, inspirou o jogo psicogeografico da semana publicado,
ndo sem certo humor, no nimero 1 de POTLATCH:

"Em fungdo do que vocé busca, escolha um pais, uma cidade mais ou menos

populosa, uma rua mais ou menos animada. Construa uma casa. Coloque a
mobilia. Tire o melhor proveito de sua decoracdo e seus arredores. Eleja a
estacdo e a hora. Relina as pessoas mais adequadas, os discos e as bebidas
mais convenientes. A iluminacdo e a conversacao deverao ser as
oportunidades para a ocasido, como o tempo atmosférico ou vossas
recordag¢des. Se ndo houve nenhum erro em vossos calculos, o resultado
deve satisfazer-te."

Devemos trabalhar para inundar o mercado, mesmo que pelo momento nao
seja mais que o mercado intelectual, com uma massa de desejos cuja
realizagdo nao rebaixard a capacidade dos meios de agdo atuais do homem
no mundo material, mas sim a velha organizac¢do social. Ndo carece de
interesse politico contrapor publicamente tais desejos aos desejos
elementares que ndao nos assombra vermos repetidos incessantemente na
industria cinematografica ou nas novelas psicoldgicas, como desse velho
carniceiro de Muriac. (Marx explicava ao pobre Proudhon que, em uma
sociedade fundada sobre a "miséria", os produtos mais "miserdveis" tem a
fatal prerrogativa de servir ao uso do maior nimero de pessoas).

A transformacdo revolucionaria do mundo, de todos os aspectos do mundo,
confirmara todos os sonhos de abundancia.

A mudanca repentina de ambientes em uma mesma rua no espaco de alguns
metros; a clara divisdo de uma cidade em zonas de distintas atmosferas
psiquicas; a linha de mais forte inclinagdo — sem relagdo com o desnivel do
terreno — que devem seguir os passeios sem proposito; o cardter de atracdo
ou repulsdo de certos espacos: tudo isso parece ser ignorado. Em todo caso,
nao se concebe como dependente de causas que possam ser descobertas
através de uma cuidadosa analise, e das quais ndo de possa tirar partido. As
pessoas sdo conscientes de que alguns bairros sdo tristes e outros
agradaveis. Mas geralmente assumem simplesmente que as ruas elegantes
causam um sentimento de satisfacdo e as ruas pobres sdo deprimentes, e



ndo vao mais além. De fato, a variedade de possiveis combinacdes de
ambientes, analoga a dissolucdo dos corpos quimicos puros num infinito
numero de mesclas, gera sentimentos tdo diferenciados e tdo complexos
como os que pode suscitar qualquer outra forma de espetaculo. E a menor
investigacao revela que as diferentes influéncias, qualitativas ou
guantitativas, dos diversos cendrios de uma cidade ndo se pode determinar
somente a partir de uma época ou de um estilo de arquitetura, e ainda
menos a partir das condi¢des de vida.

As investigacdes assim destinadas a se levar a cabo sobre a disposi¢do dos
elementos do meio urbano, em relagcdo intima com as sensagdes que
provocam, ndo querem ser apresentadas sendo como hipoteses audazes que
convém corrigir constantemente a luz da experiéncia, através da critica e da
autocritica.

Certas pinturas de Chirico, que sdo claramente provocadas por sensagées
cuja origem se encontra na arquitetura, podem exercer uma a¢do de retorno
sobre sua base objetiva até transforma-la: tendem a converter-se elas
mesmas em maquetes. Inquietantes bairros de arcadas poderiam um dia
continuar e complementar o atrativo desta obra.

N3o conheco sendo esses dois portos ao entardecer pintado por Claude
Lorrain, que estdao no Louvre e que apresentam dois ambientes urbanos
totalmente diversos, para rivalizar em beleza com os cartazes dos planos de
metr6 de paris. Se entenderd que ao falar aqui de beleza ndao me refiro a
beleza plastica — a nova beleza ndo pode ser outra que a beleza da situagdo —
sendo somente a apresentag¢do particularmente comovedora, em ambos os
casos, de uma suma de possibilidades.

Entre diversos meios de intervengao muito dificeis, parece apropriada uma
cartografia renovada para sua utilizacdo imediata.

A elaboracdo de mapas psicogeograficos, inclusive de diversos truques como
a equacdo pouco fundada ou completamente arbitraria, estabelecida entre

155

duas representacoes topograficas, pode contribuir para esclarecer certos
deslocamentos de carater ndo precisamente gratuitos, mas sim
absolutamente insubmissos as influéncias habituais. As influéncias deste tipo
estdo catalogadas em termos de turismo, droga popular tdo repugnante
como o lazer ou a compra a crédito.

Recentemente, um amigo me disse que percorreu a regido de Harz, na
Alemanha, com a ajuda de um mapa da cidade de Londres cujas indicagdes
havia seguido cegamente. Este tipo de jogo é obviamente s6 um comego
mediocre em comparagdao com uma construgao completa da arquitetura e
do urbanismo, construgdo que estara algum dia em poder de todos.
Enguanto isso, podemos distinguir distintas fases de realiza¢des parciais,
meios menos complicados, comegando pelo simples deslocamento dos
elementos do cenario dos lugares nos quais estamos acostumados a
encontrar.

Assim, no niumero precedente desta revista, Marién propds reunir em
desordem, quando os recursos mundiais tenham cessado de ser
desperdicados nos projetos irracionais que nos sdo impostos hoje, as
estatuas equestres de todas as cidade do mundo em uma planicie deserta.
Isto ofereceria aos transeuntes — o futuro lhes pertence — o espetaculo de
uma carga de cavalaria oficial, que inclusive poderia dedicar-se a memoria
dos maiores massacradores da histéria, desde Tamerlan até Ridgway. Aqui
vemos reaparecer uma das principais demandas desta geracdo: o valor
educativo.

De fato, ndo ha nada mais a esperar que a tomada de consciéncia pelas
massas ativas das condicGes de vida que Ihes sdo impostas em todos os
dominios e dos meios praticos para combaté-las.



O imaginario é aquilo que tende a converter-se em real, escreveu um autor
cujo nome, devido a sua notdria degradacdo intelectual, faz tempo é
esquecido. Tal afirmacdo, pelo que tem de involuntariamente restritiva,
pode servir de pedra de toque e fazer justica a certas parddias de revolucao
literaria: o que tende a permanecer irreal é palavrério.

A vida, da qual somos responsaveis, oferece ao mesmo tempo grandes
motivos de desanimo, uma infinidade de diversdes e de compensagcdes mais
ou menos vulgares. Ndo passa um ano em que as pessoas que amamos Ndo
cedam, por falta de ter compreendido claramente as possibilidades
presentes, a alguma capitulagdo manifesta. Mas isto ndo reforga o campo
inimigo, que conta com milhdes de imbecis e no qual se estd objetivamente
condenado a ser imbecil.

A primeira deficiéncia moral que permanece é a indulgéncia, em todas as
suas formas.

1955

Fonte: Biblioteca Virtual Revolucionaria

(www.geocities.com/autonomiabvr/).
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PARA UMA REFORMA URBANA E HABITACIONAL
Manoel Del Rio - MSTC(dezembro, 2000)

I - As condig¢Oes gerais

Atualmente, as cidades brasileiras ndo sdo um lugar para se morar e para se
viver para a grande maioria da populagao brasileira. Na verdade, elas sao
mega-concentragles urbanas que servem apenas para separar as atividades
agricolas e industriais e enriquecer os grandes proprietdrios que especulam
com a terra e com os aluguéis dos imdveis - impedindo o acesso dos
trabalhadores a moradia e provocando a grande crise do setor habitacional.
Em resumo, as cidades brasileiras sdo a expressao mais concreta de um
processo capitalista que comega com a expulsdo da populagdo pelo
latifundio improdutivo, passa pelo arrocho salerial mais pesado da América
Latina e termina na fila de multiddes incalculaveis que ndo tém onde
trabalhar, ndo tém o que comer e, finalmente, ndo tém onde morar.

Nessas condigBes catastrdficas - criadas e aprofundadas pelo tipo de
acumulacdo do capital reservado pelo sistema imperialista para burguesias
dependentes como a brasileira - uma Reforma Habitacional no Brasil s
podera ser realizada se forem simultaneamente transformadas as atuais
relacBes de propriedade, de producdo e de reparti¢cdo da riqueza nacional.

Isso quer dizer que a Reforma Urbana capaz de destruir as desumanas
condicGes de sobrevivéncia nas cidades - e substitui-las por novas condi¢Ges

gue atendam plenamente as necessidades da imensa maioria da populagéo -

serd apenas uma parte de um processo maior de transformacdo da
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propriedade agrdria, dos mecanismos burgueses que perpetuam o
desemprego e os baixos salarios e, finalmente, das leis também burguesas
gue garantem a violéncia dos grandes proprietarios.

Il - As Medidas Necessarias

1- A reforma urbana e habitacional no Brasil tem que ser simultdnea a uma
Reforma Agrdria ampla e profunda, que consista basicamente na
expropriagado das grandes propriedades improdutivas, comegando por
aquelas mais proximas das grandes concentragées urbanas e industriais.

2- Implanta¢do de Projetos Coletivos Agro-industriais nas grandes
propriedades expropriadas pela reforma agraria, de acordo com os mais
recentes desenvolvimentos cientificos e tecnoldgicos.

3- Combinacgdo das Atividades Agricolas e Industriais, que possibilite um
gradativo desaparecimento das diferencgas entre atividades agricolas e
industriais e ao mesmo tempo, uma reparticdo mais harmoniosa da
populagdo no espaco territorial.

4- Organizagdo de Frentes de Trabalho e assentamento da populagao
desempregada do campo e da cidade nos projetos coletivos agro-industriais.
Esses projetos devem incluir necessariamente um desenvolvido sistema
habitacional, educacional, de saide, de desenvolvimento fisico, mental e
artistico, o que esta imediatamente relacionado com a reforma urbana
propriamente dita.



5- Os Trabalhadores urbanos e rurais devem construir uma forte Unido para
que nenhum trabalhador receba um salario abaixo do minimo necessario
definido pela Constituicdo Federal. A cada trabalhador segundo sua
necessidade.

6- Novas Medidas Fiscais e Econdmicas para o estoque de Propriedades
Urbanas Existentes.

- Impostos fortemente progressivos sobre grandes proprietarios que
acumulam terras e imdveis nas cidades, de acordo com a quantidade e a
metragem total das suas propriedades imobilidrias. Até 100m2 de area
construida ou de terreno nao sera cobrado nenhum imposto. A partir dessa
medida sera iniciada a cobranca e progressividade dos impostos. Também
dos aluguéis.

- Expropriacao de Terrenos e Prédios ociosos ou fechados ha mais de 5 anos
(expropriar prioritariamente os imdveis dos corruptos e corruptores).
Poderd ser concedido um prazo de 12 meses para que esses imoéveis sejam
vendidos ou reutilizados, antes da expropria¢do (caso especifico dos imdveis
fechados).

- Taxas e Tarifas diferenciadas para dgua, luz, esgoto, lixo, melhorias etc, de
acordo com a quantidade e a metragem total dos imdveis de um mesmo
proprietario.

7- Novas Medidas Administrativas e EconGmicas
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- Reserva de amplas areas para utilizacdo publica, recadastramento e
regularizacao fundidria, parcelamento, desmembramento e
remembramento do solo para fins urbanos e habitacionais.

- Imediata ocupagdo dos prédios expropriados ou abandonados, para
moradia dos trabalhadores e suas familias, sob o controle das Associagdes
de Moradores.

- Reservar os prédios e espagos mais apropriados para a instalagao de
escolas, hospitais, creches etc.

- As construc¢des de novos prédios ou reforma e adaptagao dos antigos
devem ser realizadas na forma de Auto-Gestdo. Os grupos de familias a
serem atendidos constituem uma associacdo de moradores e, por meio
dessa Associacdo, administram a aplicagao dos recursos, fiscalizam a
construcdo com o auxilio de uma assessoria de engenheiro, arquitetos,
mestres-de-obras etc, desde o tipo de moradia, tamanho do prédio e do
terreno, processo de construgao, definicdo das custas envolvidas,
equipamentos coletivos etc.

- Todos os trabalhos de construcdo, reformas ou readaptacdes dos imdveis
devem ser executados por cooperativas de trabalhadores da construgao
civil, fiscalizadas pelas associagcdes de moradores e conselhos populares e
operarios. Essas Cooperativas de Trabalho devem ser remuneradas, porém
sem fins lucrativos, evitando e punindo todo tipo de intermediario
especulativo. Adotando o principio de a cada um segundo seu trabalho.
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8- Medidas Politicas

Planejamento urbano, participa¢do popular e comunitaria. Eleicdo e duracao
dos mandatos, ndo prorrogaveis, dos Conselhos Operarios e Populares.

Texto elaborado por Manoel Del Rio para discussao na Coordenagao do
MSTC - Movimento Sem Teto do Centro. S3ao Paulo, 10 de dezembro de
2000.

Texto tirado do site do Movimento Sem-Teto do Centro, de Sdo
Paulo(www.sem-teto.rg3.net).



http://www.sem-teto.rg3.net/

REQUIEM PARA AS TWIN TOWERS
Jean Baudrillard

Por que, antes de mais nada, as Twin Towers? Por que as duas torres do
World Trade Center?

Todos os grandes buildings de Manhattan até entdo participavam de uma
verticalidade competitiva, responsavel pelo célebre panorama arquitetonico
da cidade. Essa imagem mudou em 1973 com a constru¢do do World Trade
Center. A efigie do sistema passou entdo do obelisco e da piramide para o
cartdo perfurado e o grafismo estatistico. Esse grafismo arquiteténico
encarna um sistema ndo mais de concorréncia, mas digital e contabil, no
qual a concorréncia desaparece em beneficio das redes e do monopdlio.

O fato de que eram duas significa a perda da referéncia original. Se
houvesse apenas uma, o monopdlio nao estaria perfeitamente encarnado.
Somente a duplica¢do do signo acaba realmente com o que ele designa. Ha
um fascinio particular nessa duplicagdo. Por mais altas que sejam, as duas
torres, contudo, significam um ponto final na verticalidade. Elas ndo sdo da
mesma raga que os outros buildings. Culminam no exato reflexo uma da
outra . Os buildings do Rockfeller Center ainda projetavam suas fachadas de
vidro e aco numa espetacularidade infinita da cidade. As torres ndo tém
mais fachada nem rosto. Ao mesmo tempo que a retérica da verticalidade,
desaparece a retérica do espelho. Com esses mondlitos perfeitamente
equilibrados e cegos, s6 resta uma espécie de caixa preta, de série fechada
no duplo, como se a arquitetura, a imagem do sistema, ndo procedesse mais
gue da clonagem e do cddigo genético imutavel.
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Nova York é a Unica cidade do mundo a retracar assim, ao longo da sua
historia, com uma prodigiosa fidelidade, a forma atual do sistema com todas
as suas peripécias. Deve-se, portanto, supor que o desabamento das torres
—acontecimento ele préprio Unico na histéria das cidades modernas —
prefigura a concretizagdo dramatica dessa forma de arquitetura e do
sistema por ela encarnado. Como pura “modelizagdo” informatica,
financeira, contabil, digital, eram o cérebro dele. Ao ataca-las, os terroristas
atingiram, portanto, o centro nevralgico do sistema. A violéncia do global
também passa pela arquitetura, pelo horror de viver e trabalhar nesses
sarcofagos de vidro, aco e concreto. O pavor de morrer ai é inseparavel do
pavor de ai viver. Por isso a contestacdo dessa violéncia passa também pela
destruicdo dessa arquitetura.

Esses monstros arquitetonicos sempre suscitaram um fascinio ambiguo,
uma forma contraditéria de atracdo e repulsdo, e, portanto, em algum lugar,
um desejo secreto de vé-las desaparecer. No caso das Twin acrescenta-se a
isso tudo essa simetria perfeita e essa condi¢cdo de gémeas, com certeza
uma qualidade estética, mas sobretudo um crime contra a forma, uma
tautologia da forma, que provoca a tentacdo de quebra-la. A prépria
destruicdo respeitou essa simetria: duplo impacto com alguns minutos de
intervalo — suspense que leva a crer ainda que possa tratar-se de um
acidente: mais uma vez é o segundo impacto que assina o ato terrorista.

O desabamento das torres é o acontecimento simbdlico maior. Imaginem se
elas ndo tivessem desabado, ou que apenas uma delas desabasse, o efeito
nao seria de modo algum o mesmo. A prova gritante da fragilidade da
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poténcia mundial ndo teria sido a mesma. As torres, que eram o emblema
dessa poténcia, ainda a encarnam nesse fim dramatico, que lembra um
suicidio. Vendo-as desabar sozinhas, como numa implosao de que estavam
suicidando-se em resposta ao suicidio dos avides suicidas.

Ao mesmo tempo objeto arquitetdénico e objeto simbdlico, evidentemente
gue se visou ao objeto simbdlico; pode-se imaginar que a destruigao fisica
acarretou o desabamento simbdlico. Mas é o contrario: a agressao simbdlica
acarretou o desabamento fisico. Como se a poténcia que dava sustentagao
as torres tivesse bruscamente perdido toda a capacidade de absorver
impactos. Como se essa poténcia arrogante cedesse bruscamente sob o
efeito de um esforgco demasiado, o de querer ser o Unico modelo do mundo.
Cansadas de ser esse simbolo pesado demais para suportar, elas
sucumbiram, desta vez, fisicamente, verticalmente, esgotadas, diante dos
olhos arregalados do mundo inteiro.

E bastante légico que a ascensdo da poténcia exacerba a vontade de
destrui-la. Mas hd mais: de alguma forma, ela é cimplice da sua prdpria
destruicdo. Essa denegacdo interna torna-se mais forte na medida em que o
sistema se aproxima da perfeicdo e de ser Todo-Poderoso. Tudo aconteceu,
portanto, através de uma espécie de cumplicidade imprevisivel, como se o
sistema inteiro, fragilizado internamente, entrasse no jogo da sua prépria
liquidagdo. Logo, no jogo do terrorismo. Disse-se: “Deus nado pode declarar
guerra a si mesmo”. Sim, pode. O Ocidente, na posi¢do de Deus,
divinamente Todo-Poderoso e de legitimidade moral absoluta, torna-se
suicida e declara guerra a si mesmo.

Quanto a questdo do que se deveria construir no lugar das torres, ndo ha
solucdo — ndo se pode imaginar nada equivalente que valha a pena ser
destruido. As Twin Towers valiam o esforco. Nao se pode dizer o mesmo de
muitas obras arquitetonicas. A maioria das coisas ndo alcangam o
merecimento de ser destruidas ou sacrificadas — somente as obras de
prestigio o merecem. Essa proposi¢do ndo é tdo paradoxal assim e pde uma
questdo fundamental para a arquitetura: sé se deveria construir aquilo que,
por exemplo, fosse digno de ser destruido. Bastaria uma panoramica em
fungdo dessa pergunta para se ver que poucas coisas resistiriam.

Existem precedentes célebres desse atentado, na destrui¢ao voluntaria de
obras sublimes, cuja beleza ou o poder sdo como uma provocac¢do. A
destruicdo criminosa do Templo de Efeso, Roma e Heliogabalo, o incéndio
do pavilhdo dourado em Mishima. Sem esquecer, em O Agente Secreto, de
Conrad, a tentativa anarquista de dinamitar o Observatério de Greenwich,
“para libertar o povo do tempo”.

Seja como for, as torres desapareceram. Mas nos deixaram o simbolo desse
desaparecimento, o simbolo do desaparecimento possivel do poder
absoluto que encarnavam. Aconteca o que acontecer, esse poder foi
destruido ali, num instante.

Por outro lado, se as duas torres desapareceram, ndo estdo aniquiladas,
nem mesmo pulverizadas. Deixaram-nos a forma dessa auséncia. Todos
aqueles que as conheceram nado conseguem parar de imagina-las, elase o
desenho delas no céu, visiveis de todos os pontos da cidade. O fim no
espaco material as fez entrar num espaco imagindrio definitivo. Pela graca



do terrorismo, tornaram-se o mais belo edificio mundial — o que com
certeza ndo eram quando existiam.

Seja |4 o que se pense da sua qualidade estética, as Twin Towers eram uma
performance absoluta e a destrui¢cdo delas é, ao mesmo tempo, uma
performance absoluta. Isso, contudo, ndo justifica que Stockhausen exalte o
11 de setembro como a mais sublime das obras de arte. Por que um
acontecimento excepcional deveria ser uma obra de arte? A apropriagao
estatica é tdo odiosa quanto a apropriagdo moral ou politica — sobretudo
guando o acontecimento so é tao singular por se situar precisamente para
além de qualquer comentdrio. Por absorver toda a imaginagdo e ndo ter
sentido, ele ndo pode ser representado. Fecha-se, como diria Rothko, em
todas as diregGes. Nao possui equivalente. O Unico eco estaria, quem sabe,
em algumas formas de arte moderna, que se pode chamar de terroristas,
portanto anunciadoras de um tal acontecimento, mas jamais como
representacao. Depois de um acontecimento desses, é tarde demais para a
arte, tarde demais para a representagao.

A utopia situacionista de uma equivaléncia da arte e da vida era
substancialmente terrorista. Terrorista é o ponto extremo em que a
radicalidade da perfomance artistica, ou da idéia, entra na prépria coisa, na
escrita automatica da realidade, numa projecao poética de situagdo. Mas se
a arte pode sonhar em ser esse acontecimento material que absorve
qgualquer representacdo possivel, estd muito longe disso, e nada da ordem
da imaginacdo ou da representacdo pode igualar ou comparar-se, hoje, com
um acontecimento desses.
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Veja-se o caso da alegoria pertubadora desse artista africano a quem se
encomendou uma obra parta a laje do World Trade Center. Obra que
representava o préprio artista, com o corpo traspassado por avides, como
um moderno S3ao Sebastido. Tendo comparecido para trabalhar, no seu
atelié, na manha de 11 de setembro, ele morreu esmagado, com sua obra,
sob os escombros das torres. Tal seria, no fundo, o cimulo da arte —a
perfeicdo magica da obra enfim realizada, transfigurada e aniquilada ao
mesmo tempo pelo acontecimento que ela, em miniatura, antecipava.

Tudo estd no primeiro instante. Tudo se encontra conjugado no choque dos
extremos. A recusa desse momento de fascinagao, que condensa, através da
imortalidade da imagem, a intui¢do chocante do acontecimento, leva a
perda de qualquer chance de captar-lhe o carater excepcional. Todos os
discursos s6 servem para nos afastar inexoravelmente e o poder do
acontecimento perde-se em considerac¢des politicas e morais.

Para um acontecimento Unico, exige-se uma reag¢do Unica, imediata e
incontestdvel, que utilize essa energia potencial —tudo o que disso deriva,
inclusive a guerra, ndo sendo mais que uma forma de diluicdo e de
substituicdo. Dai a dificuldade de enfrenta-lo sem tentar explica-lo de
alguma maneira. Todas as tentativas de dar-lhe um sentido, mesmo o mais
sutil e favoravel, acabam por nega-lo secretamente, pois o que faz
acontecimento vem de uma dissociacdo dos efeitos e das causas, de uma
primazia dos efeitos e de uma tal superagao da causalidade que parece
eliminar o principio (sem duvida, sé acontece realmente aquilo que ndo tem
razdo bastante para acontecer).



Tudo o que se pode fazer é responder a um acontecimento com outro
acontecimento, através de uma andlise eventualmente t3o inaceitavel
guanto o proprio acontecimento. Se no acontecimento singular os efeitos se
libertam das causas, entdo o pensamento sobre ele deve também se libertar
dos seus pressupostos e referéncias.

Existe primazia do pensamento em relagdo ao acontecimento? Tem-se a
impressdo de que o acontecimento sempre esteve ai, presente por
antecipagdo, e que ele vai mais rapido que o pensamento, criando, de
repente, um vacuo em torno dele e despojando o mundo de toda a sua
atualidade. De certa maneira, alids, ndo o vivemos como se de fato tivesse
acontecido, mas como uma fantasmagoria, com a angustia retrospectiva de
gue ele possa ndo ter acontecido. O mais infimo detalhe poderia ter
determinado o fracasso de uma agao como essa e, sem duvida, pela mesma
infima razdo — pois o destino é sutil — mais de um acontecimento
excepcional terd deixado de acontecer. Mas quando acontece, provoca
como que um efeito de succdo, de bomba de absor¢do que asfixia todos os
acontecimentos futuros. De maneira que apaga ndo somente tudo o que Ihe
precedeu, mas também tudo o que virad depois dele.

Contudo, de algum modo, o pensamento o precede, pois também tenta
produzir um vacuo, a fim de que surja o que ndo encontrou significado e
certamente ndo encontrara jamais. Aquilo que distingue o pensamento
radical da analise critica é isto: a analise critica trabalha para negociar o seu
objeto de em troca do sentido e da interpretagdo, enquanto o pensamento
radical tenta arranca-lo dessa transacdo e tornar impossivel a sua
conversdo. O interesse ndo estd mais na explicacdo, mas num duelo, num
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desafio respectivo do pensamento e do acontecimento. E o preco para
conservar a literalidade do acontecimento.

A anadlise radical mede-se com o préprio acontecimento. Ndo o considera
como um fato —toda interpretacdao como “fato” é ela propria “facticia”. Se é
verdade que a maioria dos acontecimentos se deixa reduzir a situagdo de
fato, s6 merecem o nome de acontecimentos os que escapam disso. A
anadlise tampouco é o espelho, pois qualquer face a face com o “real” é
impossivel, e o fato de que aconteg¢a ndo diminui em nada a sua
impossibilidade objetiva.

Convém tomar esse acontecimento como medida na sua impossibilidade, no
seu aspecto inimaginavel, mesmo como acidente. Se hd acontecimento, ele
s6 pode arrancar os conceitos do campo de referéncia em que se situam, o
que torna va qualquer tentativa de totalizagdo, inclusive pelo Mal, ou pelo
pior. Certo, o sistema persistira sem trégua, mas também agora sem fim,
nem mesmo o do apocalipse, pois este ja esta ai, sob a forma de liquidagao
inexoravel de qualquer civilizagdo, talvez até mesmo da espécie. Mas ainda
é preciso destruir o que foi derrubado. O pensamento e o acontecimento
estdo atrelados nesse ato de destruicdo simbdlica.

Traducdo de Juremir Machado da Silva.

Texto extraido do livro Power Inferno, de Jean Baudrilard, Editora Sulina,
2003.

Link: Editora Sulina (www.editorasulina.com.br).



http://www.editorasulina.com.br/

CAMINHADA NO PARQUE? LEVE O PARQUE COM VOCE
Jennifer Taplin

Estudantes ddo um exemplo em relagdo a espacos verdes — e sdo alvo de
vdrias piadas de hamsters.

rua, viram alvo de piadas de hamster.

IXE compreensivel, por que eles estdo

‘Quatro estudantes de arquitetura de
Dalhousie surpreenderam transeuntes
ontem enquanto exibiam seu projeto
|de verdo — e faziam um manifesto
Jsocial.

JEles dizem que ndo ha muito espaco
~verde em Halifax e que sua geringonga
|é uma forma de “levar o parque com
vocé”.

Brincando na grama

“Estamos considerando a nogdo de espaco verde na cidade”, disse o
estudante da graduacdo Kevin James. “Mesmo nos Jardins Publicos, vocé é
proibido de andar na grama”.

164

A vereadora da regido central de Halifax Dawn Sloane diz que eles estdo
certos, exceto pela declaracdo em relacdo aos Jardins Publicos. Na verdade,
brincar na grama é permitido na drea para criancas, mas o problema é que
ninguém sabe disso.

“Penso que agora mesmo nossa maior questdo é que ndo somente nosso
espaco verde estd sendo utilizado para alguns motivos errados, mas estdo
sendo sub-utilizados pelas comunidades, e realmente precisamos de mais”,
disse ela.

Ha esforgos por tornar os parques mais hospitaleiros, tais como acrescentar
bancos e iluminagdo no Parque Victoria, do outro lado dos Jardins Publicos.

O projeto da roda tipo para hamster levou quatro dias para ser construida e
é feita de madeira compensada e uma malha metdlica. James disse que eles
prenderam a grama a malha com linha de pesca.

Da Spring Garden Road para a rua Argyle até a orla, os quatro estudantes se
revezaram para andar na roda. Ocasionalmente, paravam para deixar as
criangas testarem, ou deixar uma multidao de turistas e locais tirarem fotos.

Pessoas que estavam curiosas o bastante para perguntarem a um dos
estudantes o que significava tudo aquilo levavam folhetos explicando os
ideais dos estudantes.

“Eles estdo realmente curiosos sobre isso”, disse James. “E tomamos um
monte de piadas de hamster”.

Asher deGroot disse que leva um tempo para se acostumar a andar no aro.

“E um tanto estranho”, disse ele. “Vocé inevitavelmente abaixa sua
cabeca...ainda que ele seja feito para uma pessoa de cerca de 1 metro e
oitenta”.

E entdo hd a grama e a sujeira que cai sobre sua cabec¢a na medida em que
vocé da umas voltas.
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Atraiu uma multidao
“A maneira com que ele balanca dd uma sensacao”, disse deGroot.

Com suas camisetas idénticas — com logos dos Beatles a la Abbey Road
caminhando em aros — eles se divertiram atraindo uma multidao.

O projeto foi pensado para durar um dia, mas deGroot disse que eles devem
sair com a roda novamente, ou mudar sua fungdo para algo mais, digamos,
“universitario”.

“Poderemos vira-la e transforma-la numa banheira quente”.
Traduc¢do de Ricardo Rosas

Fonte: Halifax Daily News Online (www.hfxnews.ca).



http://www.hfxnews.ca/

RUINAS - A fotografia como fragmento da arquitetura (1)
Fernando Freitas Fuao

Autor desconhecido, A natureza devorada pela locomotiva

As ruinas so aparecem carregadas de significado na medida em que
expressam visualmente o soterramento do tempo presente e a possibilidade
de recriagao de um tempo passado que nao voltard a se repetir.

Neste sentido as fotografias também se aproximam da categoria de ruinas,
pois mumificam o presente, os corpos ainda novos, dando-lhes passado
instantaneo e eliminando o tempo atual. Aceleram a passagem do tempo
com sua representagao.

A ruina é a camara escura da memoria.
A histéria, a ruina que revela a fotografia.

Antigamente algumas arquiteturas eram responsaveis pela representagdo do
transcurso do tempo.

O monumento, originalmente, era aquele objeto austero e nem sempre
monumental, destinado a sobreviver a passagem do tempo e gravar a
narrativa do grupo em sua viagem pelo tempo, que era sempre o mesmo.
Mas, com a cria¢do e o transcurso da histdria, o monumento, o templo,
deixou de encarnar, de falar da morte, agigantou-se e passou a representar a
duracdo da matéria e da histdria.

Na Antigiliidade e na Idade Média ndo se tinha o sentido dos monumentos
como arte. A mudanga sé foi provocada pela formagdo de um novo conceito
de memdria no século XV, na Itdlia, onde se permitiu apreciar os
monumentos da antigliidade ndo somente pela sua lembranca patridtica da
poténcia e grandeza do Império, mas também pelo seu valor de arte e
categoria histérica. Na verdade, esse novo interesse pela arte estava
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exclusivamente limitado as obras das civiliza¢gdes antigas, nos quais os
italianos do renascimento gostavam de ver seus ancestrais. Isso explica sua
versdo simultdnea ao goético. Nessa mesma época foram inventados o valor
da arte e dos monumentos da antigliidade e produziram-se as legislacdes
sobre as prote¢des dos monumentos. Para Alois Riegl (2), como ndo podia
ser distinto devido a sua visdo evolucionista, um monumento, em seu
sentido original do termo, designava uma obra construida com a inten¢ao
precisa de manter sempre presente na consciéncia das gerag¢des futuras. Os
fatos, ou os fatos humanos particulares ou uma fusdo de um e outro.

Ken Josephson, Drottningholm, Sweden, 1967

Roland Barthes em A cdmara clara explica muito bem essa relagdo entre
monumento, fotografia e histéria. “A sociedade moderna renunciou ao
monumento, a coisa que falava da morte, e ela mesma era imortal, como
recordacdo, substituto da vida. E substituiu pela histdria e pela fotografia.
Mas a histéria é uma memdria fabricada, uma falsa memdria, um puro
discurso intelectual que anula o tempo mitico. A histéria é histérica, sé se
constituiu se a gente a olha, e para olha-la é necessario estar fora dela.” (3)

Tanto o monumento como a fotografia encarnam e personificam. O
monumento é sinénimo de colossal . Kolossds era o duplo que colocava em
relacdo este mundo com outro, o dos mortos. O Kolossds ao contrario da
fotografia ndo se fixa no parecido e muito menos no semelhante “Se ndo
existe parecido , qual é a razdo por que o Kolossés mimetiza e encarna ? A
petrificacdo é simbolo da morte e como tal é inerte, quieto, fixo, nem cresce
, hem se move, essa simplicidade esta na esséncia na monumentalidade :
ser fixa e ser pétrea. A comemoracdo do kolossds é uma substituicdo. Tanto
o monumental e o colosso devem ser presenca de outra coisa, de um outro
mundo nesse, de um ser passado, de um tempo passado, que se foi. (4)

O museu é filho legitimo do monumento. Os museus sdo também
monumentos que designam a certos funciondrios de conservadores,



musedlogos que evocam a lembranca da mumificacdo tal como a fotografia.
Museu é o lugar onde se seleciona, se guarda e se institucionaliza-se os
fragmentos. Como disse Quétglas “Museu e necrépoles tem em comum o
conservar algo desgarrado de seu ambiente vital. Pinturas, roupas,
manuscritos: qualquer objeto em um museu chega embrulhado em um
manto vazio que assinala sua estranheza com relagdo ao nosso tempo
espaco.” (5) Nas ruinas, os inevitaveis fantasmas que nelas rondam,
assinalam com especial intensidade o temor ao regresso aos poderes do
passado, tal como observou Breton; por isso, todos aqueles que tém sede do
gue foi, se aproximam delas.

O vazio deixado pela fragmentacdo, pelo distanciamento dos corpos e
espacos caracteristicos do Barroco sé podia mesmo traduzir-se em nostalgia,
sentimento de auséncia, que a partir do século XVIII se tornou patente na
estereotipagao da ruina.

A ruina é o vazio em cena, a metafora da descontinuidade entre os corpos, a
hegemonia da monarquia sobre o tombamento das muralhas do feudalismo.

O trauma do nascimento, tempo original e perfeito. Uterino.

Lugar de repouso e meditacdo para os romanticos, lugar de exalta¢do para os
nacionalistas.

A ruina é um lugar para demorar-se, descansar. Ela implica uma relagao
fisica da pessoa com o espaco, muito diferente por exemplo, das demoli¢Ges,
gue é antes de nada um espetdculo, onde os buldozers e os explosivos sdo os
atores, um teatro onde a decoracdo é aleatdria e montada rapidamente. A
ruina ao contrdrio é estavel, quase eterna em seu desmoronamento. E a
sobra mesmo do espetdculo, da destruicdo, o momento suspenso do
movimento do corpo para o chdo em seu ultimo momento. O fragmento
final.

Cabe repensar a fotografia também como uma categoria de demolicdo, pois
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atua ao mesmo tempo como embalsamador do tempo e mutilador dos
corpos. A pulsdo da morte trabalha sobre os dois de modo igual. Aldo
Pelegrini percebeu bem esse sentido “Um objeto que se destrdi, se liberta
de sua virtualidade material. Por isso todo ato de destruicao tem um sentido
de um atentado ao pudor quando nos oferece a nudez total da matéria. O
humor, neste sentido é também um fen6meno destruidor da mais alta
hierarquia, ataca o estlpido o rotineiro e o pretensioso.” (6)

Pieter Wiersma, Sand Sculpture

Acabou-se o espetaculo das ruinas classicas. Nelas ja nem existem os ratos
ou 0s animais que costumam vagar serenamente sobre seus escombros. Ela
€ agora o lugar para onde se dirigem os turistas com suas camaras
fotograficas, com a va intencao de transferir a imortalidade pétrea para a
fragilidade do papel.

Passar da ruina de pedra a ruina do papel.

Converteram-se em paradas obrigatdrias de todos os guias turisticos. Sao
fontes de dinheiro e de exaltagdo a cultura. Antigamente, era o lugar
tradicional do picnic, o lugar onde se descansava o corpo, tal como a ruina
mesmo. Contam as histdrias e lendas que nela sempre se encontra algo
interessante. As ruinas despertam a mente e excitam o corpo para explorar
seus escombros em busca de uma descoberta, de um achado, de um
tesouro. Agora, ja ndo ha nada para explorar, sé para ser explorado na
bilheteria, ou no bar mais préximo onde vendem os postais.

A ruina estereotipica imaginaria do romantismo estava rodeada de um ar
bucélico, tanto que é bastante dificil concebé-la sem a presenca do campo,
das heras, da natureza que a devora e a transforma. Para todo apaixonado
da ruina, a natureza sempre foi a grande mestre, como disse W. Benjamin,
mas ela ndo aparece na flor, mas sim na excessiva maturidade e decadéncia
de suas cria¢Oes. Curiosamente, a este tipo de abraco da natureza sobre a
arquitetura, dificilmente associamos a destruicdo ou a demolicao



premeditada, estd impregnada de um falso sentido de que sua morte foi
causada somente por um envelhecimento natural. Isto porque, para nés, o
gue a natureza destrdi, sempre tem um sentido purificador ou criador.

A ruina como categoria estética é a mais auténtica museificacdo da
arquitetura. E, nada manifesta melhor esta tendéncia a mumificacao que o
monumento em ruinas, quando se transforma em museu aberto para os
turistas. Onde ha ruinas, ha turistas, e onde ha turistas hd comércio.
Intercambio.

O fascinio e a paixao pelas ruinas sempre existiu. Desiderio Monsu, no inicio
do século XVII, ja havia pintado varias formas de destruicdo possiveis de
cidades imaginarias. Também, H. Bosch, no século XV, soube habitar e
transfigurar brilhantemente, todas as ruinas com corpos, seres, animais e
plantas.

Entretanto, a ruina como categoria estética jamais existiu até entdo, ela é um
elemento moderno, um culto do romantismo e da modernidade, que surge
como obra de arte no final do século XVII, e que no século XX toma o sentido
de espetaculo, com os dadaistas, em um processo de destruicdo dos objetos,
em uma anti-arte, na intenc¢ao de arruinar a arte burguesa tradicional.

A exaltagdo ao fantasma romantico expressa-se exatamente na fabricacdo de
ruinas instantaneas, e coincide com a fragmentac3o, o narcisismo, com a
afetacdo em posar ante o tempo, o pintor, a objetiva da cdmara.

A fabricagdo das ruinas é antes de mais nada um capricho, uma afeta¢do
arquitetoénica, que tanto pode servir como critica a arquitetura, como
também para promover o rango do passado; tudo depende sobre que tipo
de edificio se opera e se representa a destrui¢do. Parece-me que, o Unico
sentido critico de tal 'recreac¢ao’, atualmente, esta na ironia da destruicao
das formas do presente imediato, tal como a cldssica imagem da 'locomotiva
devorada pela natureza' que ilustrava um artigo de Benjamin Peret, ou das
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arquiteturas do grupo SITE.

Re-fabricar colunas, ou edificios antigos ou qualquer outra coisa em ruinas é
tornar a arquitetura do presente ruinosa. Trabalho de um falso espelho,
espelho que registra a nossa submissdo a Histdria, como expressdao material
do passado ou com uma revelacdo do tempo presente.

O que nasce velho ndo nasce jamais suficientemente velho, para que ndo
possa envelhecer ainda mais.

Naturalmente as ruinas artificiais ndo mudam suas formas da mesma
maneira que a pintura de uma ruina, ou de uma fotografia. Ndo é a ruina
que decai, mas sim a pintura, da qual estd composta. A luz que afeta a
quimica do papel fotografico, ironicamente a mesma luz que |he originou.
Bastante diferente da ruina artificial no parque, que muda de forma e
enganosamente se tornam genuinas com a passagem do tempo, ao ponto de
nao se poder discernir exatamente a que periodo da histéria pertenceram e
se converterem em falsamente auténticas. O tempo autentifica qualquer
documento, ele pde uma fina pelicula de passado sobre todas as coisas vivas
ou mortas. E quanto mais antiga seja uma ruina fabricada, ou mais
amarelada uma fotografia seja, mais verdadeiramente falsas serao.

Atentado em Oklahoma, 1992

A ruina refere-se a um sentido de destruicdo inato ao homem e a natureza, e
nunca deve ser confundida com o ruinoso, que conserva a forma original,
mas possui a matéria em um processo interno de decomposigao.

Na crianca podemos observar esse instinto de destruicdo em sua pureza: a
crianca destréi objetos - como os castelos na areia que ela mesma constréi -,
ndo somente para conhecer melhor a totalidade do fendémeno da criacdo,



mas também para afirmar-se. Por este caminho, facilmente chegaremos a
compreender que a ruina é uma afirmacao de identidade. E é por isso que os
nacionalistas recorrem sempre a ela, para apoiar seus caducos discursos.

Mas tudo muda no século XX, e mais precisamente a partir da segunda
metade, no que diz respeito a ruina. A experiéncia da 22 Guerra Mundial, tal
como observou Ernest Bloch, distanciou as ruinas sentimentais das
provocadas pelos bombardeios. A ruina em Hiroshima revelou, com sua
guimica radioativa, a categoria maxima que se poderia criar. Com a
eminéncia de uma hecatombe nuclear dos anos 60, a ruina, ao contrario de
remeter-se ao passado, passou a aludir ao futuro préoximo e catastréfico, na
qual a Unica protagonista seria ela mesma. Passa a ser uma retenc¢do, uma
tentativa de parar o tempo. Esta dupla condi¢cdo atual vem caracterizando
toda as representagdes e projetos que se fazem das ruinas, principalmente
no mundo do cinema.

Muitos dos movimentos milenaristas escatoldgicos reacionaram contra a
ruina da histéria, tentando recuperar o tempo através da recordagao mitica,
da ruina e do fragmento.

A ruina é um revolvimento do passado, ela possui o poder de voltar as
origens, inillo tempore, em busca de um tempo ideal. Como descreveu J.
Quetglas: "do passado sé é nosso o que a memdria conserva. Nao as coisas,
mas o signo dessas coisas. A ruina, como o medo ou o0 amor, é um
sentimento. N3o hd ruina sem a crenga em que houve o dia da origem. E
precisamente essa crenga, e ndo o tempo, a causa direta e instantanea da
ruina".

A ruina moderna: a foto ou mesmo o filme sdo uma falsa escatologia, pois
nelas, ndo ha redencdo final. Simplesmente o anuncio do fim. The end.
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World Trade Center, 2002

J4 ndo existem tantas ruinas para serem descobertas, escavadas, exibidas,
como nos séculos anteriores. Perderam toda a fascinio de revelagdo do
passado portador de enigmas e mistérios. Quem caminha sobre elas agora,
nao encontrara mais os mitoldgicos faunos saltitantes ou as ninfas desnudas,
so turistas com seus videos e cameras fotograficas.

Ruinas sobre ruinas.

Grande parte das ruinas atuais ja ndo possuem o mesmo sabor das ruinas
antigas. Ndo passam de destrui¢des avassaladoras com a fungao de
rememorar os horrores da guerra, tal qual a igreja de Kaiser Wilhelm em
Berlim. A destruicdo do muro de Berlim que poderia converter-se numa
ruina perpétua, converteu-se no espetaculo da auséncia. Foram
comercializados todos os seus pedacgos e transformados em postais pelos
vendedores. Nao faltou a bilheteria para vender os ingressos para
apresentacao do The wall, do Pink Floyd.

A arte que mais se assemelha as ruinas hoje é, sem duvida, o cinema, a
fotografia e o video.

E a arte que melhor se assemelha a fotografia é a arquitetura. A fotografia,
assim como a ruina arquitetonica, ndo rememoram o passado e tampouco
podemos dizer que sdo testemunhos do passado. O efeito que elas
produzem é a evocacgao de algo daquilo engolido pelo tempo, confirmando
gue o que é visto realmente existiu.

A imagem é a representacdo de um determinado universo, num
determinado momento. A fotografia é a representacdo deste universo, num
tempo passado. Por fim, a memdria histérica parece ndo servir para muita



coisa, pois voltamos a repetir, mesmo conhecendo-os, os mesmos fatos e
erros cometidos anteriormente.

A ruina arquitetonica ndo é mais necessaria para a recordacao, foram
designados outros suportes para sua representa¢do, menores, mais
rentdveis, e mais faceis de transportar: a fotografia, o cinema e o video.
Esses suportes absorveram e substituiram uma das fungdes da arquitetura.

A ruina habita na fotografia. A ruina é a fotografia.

A fotografia como ruina ndo passa de comprovagao da montagem da
Historia. Atesta através de imagens o que a histéria mediante texto ensina
nos livros. Agora as ruinas arquitetdnicas estdo mais arruinadas do que
nunca.

"0 fotégrafo estd comprometido, queira ou ndo, com a fungao de
transformar a realidade em antigliidade, e as fotografias em si, configuraram
antigliidades instantaneas. O fotégrafo oferece uma contra-partida moderna
desse género arquiteténico, tipicamente romantico - a ruina artificial: a ruina
criada para penetrar nas caracteristicas histdricas de uma paisagem, para
envolver a natureza numa aura - a aura do passado". (Susan Sontag)

A imagem é a representa¢do de um determinado universo, de um
determinado momento. A fotografia é a representacdo deste universo num
tempo passado. No fim, a memoria parece ndo servir para nada, pois
voltamos a repetir, mesmo sabendo os mesmos erros e bestialidades
cometidos anteriormente.
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SITE, The

Indeterminate Facade Building

A efemeridade do suporte se parece com as esculturas feitas na areia. Um
sopro de vento mais forte e as transformam em pd novamente. De certa
forma, desintegrar, fragmentar uma imagem, é consequentemente liquidar
com sua verossimilhanga, com o objeto ou pessoa, com o passado, ndo
importando se realmente teve base em fatos reais, ou simplesmente foi
fruto da fantasia e da criagdo humana.

Reagrupar tais fragmentos para construir um mundo novo seria a reagdo no
sentido exato do termo, seria a tentativa de reconstruir um mundo que se
destrocou. E verdade que ndo pode haver collage num mundo ainda intacto,
onde ndo existem cacos do mundo para serem juntados.

Collage é o gesto de um mundo destrocado.

Quem faz collage ndo pode contentar-se com trogcos de um mundo em ruina
que o rodeia. E certamente, o que hoje os arquitetos entendem
erroneamente por Collage Temporal - justaposi¢do de fragmentos do
passado e do presente- ndo sera eterno. A visdo cortada que a histdria
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proporciona hoje, e que se apresenta agora como acumulac¢do de trocas e
linguagens distintas, é falsa e sera irrelevante para o olhar do amanha. Mas a
vontade de trocar, a troca pela troca em si, é a expressao mais cristalina de
nosso tempo.

Notas

1. Este texto foi escrito em 1988 em Barcelona e faz parte da tese doutoral
Arquitectura como Collage.

2. Riegl, Alois. Le cult moderne des monuments , sanature, son origines.
Paris, Ecole d’Architecture Paris,-Villemin, 1984. P. 37

3. BARTHES, Roland. A camara clara. Edi¢es 70: Sdo Paulo, 1980, p.131.
4. BOSAL, Valeriano. Mimesis : las imagenes e las cosas. Madrid, 1987, p. 67.

5. QUETGLAS, Josep. "Elogio de la ruina". In: revista Tecnica, inverno de1989,
p. 108. Edicoes Coop de d’ides

6. PELLEGRINI, Aldo. "Fundamentos de una estética de la destruccion". In:
Para contribuir ala confusidn general op.cit. p.108.-109.



PROGRAMA ELEMENTAR DA AGENCIA DE URBANISMO UNITARIO
Attila Kotanyi & Raoul Vaneigem

Publicado no # 6 de Internationale Situationniste, 1961. A base para a
presente tradugdo foi a tradugdo do francés para o espanhol de Julio
Gonzdlez del Rio Rams publicado em “creacion abierta y sus enemigos:
textos situacionistas sobre arte y urbanismo”, Madrid, La Piqueta, 1977.

1.Inexisténcia do urbanismo e inexisténcia do espetdculo

O urbanismo nao existe: nada mais é que uma "ideologia", no sentido
marxista da palavra. A arquitetura realmente existe, do mesmo modo que a
coca-cola: é uma produgao envolta em ideologia, mas real, satisfazendo
falsamente uma falsa necessidade. Enquanto o urbanismo é comparavel a
exibicdo publicitaria que rodeia a coca-cola, pura ideologia espetacular. O
capitalismo moderno, que organiza a reducdo de toda vida social ao
espetaculo, é incapaz de dar outro espetaculo que o de nossa alienagdo. Seu
sonho urbanistico é sua obra-prima.

2. A planificagdo urbana como condicionamento e falsa participagado

O desenvolvimento do meio urbano é a modelacdo capitalista do espaco.
Representa a escolha de uma certa materializagdo do possivel, com exclusdo
de outras. Assim como a estética, cujo movimento de decomposicao
permanecerd, pode ser considerada como um ramo bastante negligenciado
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da criminologia. Entretanto, o que o caracteriza no nivel de "urbanismo",
com relagdo a seu nivel simplesmente arquitetonico, é exigir um
consentimento da populacdo, uma integracao individual na colocacdo em
andamento desta condicdo burocratica do condicionamento.

Tudo isso é imposto por meio da chantagem da utilidade. Se esconde que a
importancia completa desta utilidade é posta a servigo da reedificagao. O
capitalismo moderno faz renunciar a toda critica pelo simples argumento de
"faz falta um teto", o mesmo que acontece com a televisdo com o pretexto
de que "a informacgdo é necessdria" e é a diversdo. O que leva a esquecer a
evidéncia de que esta informacao, esta diversdo, este modo de habitagao,
nao sdo feitos pelas pessoas, mas sem elas e contra elas.

Toda planificacdo urbana sé pode ser compreendida unicamente como o
campo da publicidade-propaganda de uma sociedade, ou seja: a organizagao
da participagdo em algo no qual é impossivel participar.

3. Circulagdo: estagio supremo da planificacdo urbana

A circulagdio é a organizagdo do isolamento de todos. E nisso que ela
constitui o problema dominante das sociedades modernas. E o contrario do
encontro, a absorg¢do das energias disponiveis para encontros ou para
qualquer tipo de participacdo. A participacdo, que se fez impossivel, é
compensada sob a forma de espetaculo. O espetaculo se manifesta no
habitat e no deslocamento (status da moradia e dos veiculos pessoais).
Porque de fato ndo se mora em um bairro de uma cidade, mas no poder. Se
mora em algum lugar da hierarquia. No cume dessa hierarquia, os graus
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podem ser medidos pelo grau da circulacdo. O poder se materializa
mediante a obrigacdo de se estar presente cotidianamente em lugares cada
vez mais numerosos (almogos de negdcios) e cada vez mais afastados uns
dos outros. Se poderia caracterizar o alto executivo moderno como um
homem que se encontra em trés capitais diferentes em um sé dia.

4. A distancia diante do espetdculo urbano

A totalidade do espetaculo que tende a integrar a populagdo se manifesta
também como a organizagao das cidades e como rede permanente de
organizacdes. E uma estrutura sélida para proteger as condices existentes
da vida. Nossa primeira tarefa é permitir as pessoas que cesse de se
submeter ao meio e aos padrdes de comportamento. O que é inseparavel
de uma possibilidade de se reconhecer livremente em algumas zonas
elementares delimitadas para a atividade humana. As pessoas estardo
obrigadas ainda durante muito tempo a aceitar o periodo reificado das
cidades. Mas a atitude com que o aceitardo pode ser mudada
imediatamente. Deve-se sustentar a difusdo da desconfianga para os jardins
de infancia ventilados e coloridos que constituem, tanto o Leste como o
Oeste, as novas cidades dormitério. S6 a desilusdo estabelecerd a questdo
de uma construgao consciente do meio urbano.

5. Uma liberdade indivisivel
O principal éxito da planificacdo atual das cidades faz esquecer a

possibilidade do que nds chamamos urbanismo unitdrio, ou seja, a critica
viva, alimentada pelas tensGes de toda vida quotidiana, dessa manipulagado

das cidades e de seus habitantes. Critica viva quer dizer estabelecimento das
bases de uma vida experimental: reunido de criadores de sua prdpria vida
em terrenos dispostos para seus fins. Essas bases ndo poderao ser
reservadas a "diversdes" separadas da sociedade. Nenhuma zona espaco-
temporal é totalmente separavel. De fato, sempre existe pressao da
sociedade global sobre as atuais "reservas" de férias. A pressao sera
exercida no sentido inverso nas bases situacionistas, que cumprirdo a
fungdo de ponte para uma invasdo de toda vida quotidiana. O urbanismo
unitdrio é o contrdrio de uma atividade especializada; e reconhecer um
campo urbanistico separado é reconhecer ja toda a mentira urbanistica e a
mentira de toda a vida.

E a felicidade aquilo que se promete no urbanismo. Portanto, o urbanismo
serd julgado segundo esta promessa. A coordenac¢do dos meios de denuncia
artistica e dos meios de denuncia cientifica, deve levar a uma denuncia
completa do condicionamento existente.

6. O desembarque

Todo espaco ja estd ocupado pelo inimigo, que domesticou para sua
utilizacdo até as regras elementares desse espaco (além da jurisdi¢do: a
geometria). O instante de apari¢cdo do urbanismo auténtico, sera a criagao,
em algumas zonas, do vazio dessa ocupacdo. O que chamamos ocupacao
comecga ja. Pode-se compreender com a ajuda do "vazio positivo" forjado
pela moderna fisica. Materializar a liberdade é em primeiro lugar diminuir
de um planeta domesticado algumas parcelas de sua superficie.



7. A luz do deturnamento*

O exercicio elementar da teoria do urbanismo unitario sera a transcricdo de
toda mentira teérica do urbanismo, deturnando com um fim de
desalienagdo: deve-se defender em todo instante da epopéia dos bardos do
condicionamento — congestionar suas mensagens, inverter seus ritmos.

8. Condig¢des de didlogo

O funcional é o que é pratico. Unicamente é pratico a resolugdo de nosso
problema fundamental: a realizagdo de nés mesmos (nosso
desvencilhamento do sistema do isolamento). Isso é o util e o utilitario.
Nada mais. Todo o resto ndo representa mais que derivagdes minimas do
pratico; sua mistificagao.

9. Matéria prima e transformacao

A destruicdo situacionista do condicionamento atual é ja, ao mesmo tempo,
a construcao das situacdes. E a libertacio para as energias inesgotaveis
contidas na vida quotidiana petrificada. A atual planificacdo das cidades, que
se apresenta como uma geologia da mentira, cedera lugar, com o urbanismo
unitdrio, a uma técnica de defesa das condig¢des da liberdade, sempre
amenizadas, no momento em que os individuos, que enquanto tais ndo
existem ainda, construam sua proépria histdria.

10. Fim da pré-histéria do condicionamento
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Nao sustentamos que se retorne a qualquer estdgio anterior ao
condicionamento; mas apenas ir além. Inventamos a arquitetura e o
urbanismo que ndo podem ser realizados sem a revolucdo da vida
guotidiana; ou seja, a apropriacdo do condicionamento por todos os
homens, seu crescimento indefinido, seu fim.

Attila Kotanyi & Raoul Vaneigem, 1961.

* Deturnamento, détournement, significa pilhagem, apropriagdo, desvio,
plagio alterando ou ampliando o sentido original.

Texto deturnado da Biblioteca Virtual Revolucionaria
(www.geocities.com/autonomiabvr/).

Transdugdo de Gérson Vitoriamario de Oliveira.


http://www.geocities.com/autonomiabvr/%29
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UTOPIA NO CANTEIRO
José Lima

O livro Arquitetura Nova, de Pedro Arantes, retoma elos historicos da
arquitetura com a vida cultural e politica do pais e reconstitui a historia
passada e presente de uma prdtica profissional revoluciondria inspirada no
canteiro de obras

Ha ndo muito tempo atrds os assuntos de arquitetura pareciam interessar a
um publico bem maior que o atual e vice-versa, de maneira tal que mesmo
uma questao especialmente complicada como a das relagdes de producdo
no canteiro de obras podia despertar a curiosidade de muito artista,
estudante e gente nao especializada no pais. Isto certamente tinha a ver com
uma época marcada por grandes projetos coletivos, mas também se referia a
preeminéncia desta area de trabalho que, desde a década de 1950, gozava
de boa fama no estrangeiro e status de arte nacional melhor identificada ao
movimento contemporaneo de modernizacio e industrializac3o. E possivel
gue o tom progressista no discurso dos arquitetos modernos entdo mais
atuantes -- Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Vilanova Artigas, entre outros --
correspondesse ao sentimento de missdo e altivez incutido na profissao,
independentemente da confianca que se pudesse nutrir no papel civilizador
ou revoluciondrio da burguesia nacional. Mas, pelo menos até a crise dos
anos 1960, deve ter sido decisiva entre estes a compreensdo do progresso
nacional como superacdo de etapas em um pais periférico, retardado na
cadeia do desenvolvimento. Certo ou errado que estivessem, ao menos um
elo entre arquitetura e dimensdo publica perdurava.

Um dos méritos do livro de Pedro Fiori Arantes, Arquitetura Nova -- Sérgio
Ferro, Flavio Império e Rodrigo Leféevre, de Artigas aos mutirbes, esta
precisamente em retomar os elos histéricos com a cultura e a politica de
uma matriz de atuagdo dissidente (os expoentes do movimento que ficou
conhecido como "Arquitetura Nova") em relacdo ao processo gradual de
exclusdo dos arquitetos da vida publica. Ndo por acaso o seu objeto escapa
aos limites da discussdo especifica, sendo o tempo todo reenviado a uma
teoria da periferia como formagao singular do capitalismo central,
produzindo e repondo localmente defasagem, privilégio e desigualdade a
partir de nexos inescapaveis com o nucleo dindmico do sistema. Em duas
palavras, o livro apresenta a utopia de uma arquitetura revolucionaria
inspirada no canteiro, extraindo os contornos de seu tema do confronto
direto com a histdria. Ndo custa lembrar que, no caso, essa se desenrola em
plena solugdo contra-revoluciondria em favor do capital (os anos do regime
militar), no interior da qual ganhava for¢a a hegemonia cultural da esquerda.

E verdade que na esteira do modernismo, o momento urbano-industrial
centralizado pela construcdo de Brasilia [1956-1960] observou enorme
aproximacdo entre elites culturais e povo, com evidentes ressonancias na
producdo artistica e arquiteténica, em estratégias profissionais e programas
governamentais Brasil afora. Contudo, tanto em matéria de urbanismo
qguanto de habitacdo popular, a tendéncia permaneceu quase sempre alheia
as imposicOes produtivas da arquitetura. A experiéncia Brasilia acentuava
contradi¢Ges entre pretensdes de sintese artistica, urbanistica e nacional-
desenvolvimentista e a realidade catastrofica do trabalho no canteiro da
cidade. As politicas habitacionais, por sua vez, submetiam todo objetivo
social a légica do capital de incorporacao, priorizando faixas de renda mais
altas, financiando apartamento de luxo e construindo moradia de pobre de
modo prioritariamente conservador, economizando nas técnicas e ndo
apenas no numero irrisério ante o crescimento das favelas, cada vez mais
precariamente edificadas e ameacadas de remocao. As solu¢Ges mais



criativas, em comércio com a cultura popular e as formas tradicionais de
construcao, mostravam-se entdo incapazes de avancar politica e socialmente
sobre a situacdo sem-saida das novas massas urbanas.

Contracultura pos-64

Salvo engano, estd ai a zona fundamental de atuagdo da contracultura
arquiteténica no Brasil dos anos revolucionarios e abafados da década de
1960. O longo ensaio de Pedro Arantes é extremamente habilidoso na
montagem de um complexo roteiro de enquadramentos e conexdes.
Principalmente na articulagdo de trés grandes conjuntos de questdes: os
impasses da cultura e da politica de esquerda na moderniza¢do capitalista do
pais; o processo de divisdo social do trabalho e a emergéncia do povo
trabalhador na histdria do projeto e da politica habitacional; o papel
histérico da arquitetura de S3o Paulo e de certas personalidades, instituicdes
e obras na compreensdo dos dilemas politicos, tedricos, pedagdgicos e
profissionais dos arquitetos brasileiros em tempos de ditadura. Assim, o
alinhamento destas trés figuras admiraveis, ao mesmo tempo discretas e
audaciosas -- Flavio Império, Sérgio Ferro e Rodrigo Lefevre -- surge como
expressdao mais radical das inquietudes de uma geragdo em tempo de
guerra, inconformada ante os compromissos anteriores da esquerda (e dos
arquitetos de esquerda) com o capitalismo e o populismo. O Golpe de 64
definitivamente lhes impedindo de fazer vista grossa a atualidade dos
aspectos arcaicos da sociedade brasileira -- ndo mais considerados residuo
ou acidente no processo de desenvolvimento -- no movimento rotineiro de
acumulacdo e dominacdo capitalista. Assim, também, esta geracao critica,
ativa e dindmica -- recém-formada no modernismo, no nacionalismo e no
comunismo, tal como vivenciados em Sdo Paulo e na Universidade entre o
final dos anos 1950 e inicio dos 60 -- é acompanhada no despertar para as
dimensdes sistémicas do atraso na industria da construcdo civil brasileira: do
nivel tecnoldgico até as normas de saldrio, hordrio, divisdo e cadéncia do
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trabalho; da presuncdo de autonomia do projeto a desqualificacdo do saber-
fazer popular [..]; do investimento planificado, mercantilizado e altamente
segmentado a permanéncia do luxo e da manufatura na produgao mais
avancada.

O livro certamente privilegia esta aproximagao marxista a produc¢do da
arquitetura na divisdao entre trabalho e capital -- em "situa¢do-no-conflito"
como diziam os novos. E sem duvida a reconstitui¢ao, ao longo dos
capitulos, da génese e fortuna do livro de Sérgio Ferro, O Canteiro e o
Desenho, originalmente publicado na revista Almanaque, entre 1976 e 77,
mas elaborado desde 1962 em sua passagem pela FAU [Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP], pelo PCB, pela ALN [Alianga Libertadora
Nacional], no Brasil e no exilio, ja € um ganho para a interpretacdo critica da
boa literatura arquitetdnica brasileira. Contudo, o percurso ndo se resume a
elas. Misto de histéria econdmico-politica e critica cultural da arquitetura, a
sua leitura da pluralidade de aportes "novistas" permite-nos entender o
sentido de recusa aos "modismos", "ejacula¢des arquitetonicas" e alienagdo
"na venda privada de um conhecimento coletivo". A prépria economia e
racionaliza¢cdo construtiva mostram sua face irracional a luz de um
fetichismo da técnica capaz de mascarar a falta de responsabilidade politica.
Para os "novistas", a formulagdao de uma poética da economia deveria passar
pelo filtro de experiéncias contemporaneas nas artes. Impunham assim, a
produtividade da cena e do fazer com as prdprias maos; o critério dos
poucos recursos (inerente ao subdesenvolvimento) contra os modelos
acabados dos paises centrais; o posicionamento decidido do artista nos
intersticios das "relagdes tensas entre colonizador, seus representantes
internos e o colonizado", e a experiéncia cooperativa e desmercantilizada
vivida nos trabalhos grupais com espetaculos e filmes.

Abodbodas e Pai totémico
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Uma das criticas que se fez a arquitetura praticada por Flavio Império, Sérgio
Ferro e Rodrigo Lefevre foi esta se restringir a encomenda de residéncias
burguesas quando a sua preocupacao fundamental encaminhava-se para as
necessidades do povo. A abdbada era a resposta. Mais barata, sem o ferro
das cascas niemeyerianas, mais simples tecnicamente para uma construcao
rapida por poucos operarios, a abébada representava ao mesmo tempo um
protétipo de democratizagao da casa paulistana e uma poética para a casa
popular. Protegendo os operarios na obra, dispensava o desenho a priori e
oferecia condigGes de livre desenvolvimento aos oficios individuais. Na
impossibilidade de a industria atingir todas as classes, o canteiro
participativo somar-se-ia as tentativas de racionaliza¢do das técnicas
populares no confronto com o altissimo déficit habitacional.

Visto pelos olhos do presente, a solu¢cdo parece bastante razoavel. Contudo,
a época levaria a troca da plataforma arquitet6nica pelo fuzil. Ora, se o
esquema, como notou o critico Roberto Schwarz no posfacio, "talvez nao
distinguisse o bastante entre a divisdo social do trabalho e a divisdo da
sociedade em classes", o livro tampouco nos remete ao processo de
industrializagcdo e massificagdao da producdo habitacional naqueles anos.
Diante da auséncia de atores sociais capazes de transformar a politica
habitacional da ditadura -- que construiu cerca de 2,4 milhdes de moradias
entre 1964 e 86, com transformacgdes importantes no mercado de terras e na
cadeia produtiva da habitacdo -- as breves referéncias do autor ao BNH s3o
pouco elucidativas. Do modo como surgem, ndao permitem apreciar
adequadamente o campo de atuacdo e alternativas profissionais, nem
mesmo os impasses do desenho industrial proposto por [Vilanova] Artigas
para a producdo de habitacGes populares pelo Estado. Resta-nos apenas o
sonho de uma técnica capaz de re-humanizar o trabalho.

O curioso é apanhar a histdria da arquitetura como trabalho, o que alias é
realizado com inesperada vocacdo de parcimdnia no exame de projeto. O

proprio mestre Artigas herda respeito quando se trata de olhar a sua obra.
Das casas paulistanas (Baeta, Viterito, Berqud, entre outras) aos grandes
conjuntos do CECAP [Caixa Estadual de Casas para o Povo, SP], como o
Zezinho Magalhdes Prado, em Guarulhos, o livro sobre esta geracdo de
irmaos dissidentes é também eloqliente quanto aos temas, partidos,
propdsitos e problemas colocados por seu pai totémico. A sua reveréncia
estende-se inclusive a hora da critica ao desenho, tributaria da idéia de
afirmacdo da escola modernista como instauradora de uma nova relagdo de
producdo e ndo o contrario. Haveria por certo outras possibilidades
historiograficas para a arquitetura moderna internacional, brasileira ou
paulista, mas é este um ponto cego peculiar a sua empreitada: compreender
o passado pré-modernista na chave da autonomia ou semi-autonomia
operdria ou artes3. E a sua prépria bibliografia que reconhece a insuficiéncia
da pesquisa sobre a histéria econdmico-politica da arquitetura, da divisdo do
trabalho na construcdo ou da sindicaliza¢do dos construtores no Brasil
escravista e proto-republicano. Ndo havera ai uma paradoxal reveréncia ao
conceito classico de projeto impondo-se sobre o fazer artesanal com o
advento da arquitetura moderna? Ndo esta ai uma contradicdo com
principios de histdria da arquitetura capazes de cancelar ou inverter
hierarquias entre arte e oficio, mdo e maquina, génio e engenho, arquitetura
e construgao?

Mutiroes e direitos

De partida, uma das coisas que intrigam a leitura é a pressa em estabelecer
continuidade entre os representantes da Arquitetura Nova e os novos
assessores populares dos movimentos de moradia em Sao Paulo --
arquitetos, urbanistas, engenheiros, advogados, socidlogos, assistentes
sociais etc, sem vinculos com o Estado e as empreiteiras, contratados pelos
movimentos, cujo trabalho vem sendo objeto de inumeras teses académicas



desde o final dos anos 1980. Principalmente em relacdo aqueles envolvidos
com a consolidacdo de um padrao autogestionario nas experiéncias com
mutirdes: desde a montagem dos grupos de cooperados, destinacdo e
gestao de recursos publicos, contratacao de profissionais, discussao de
programas e projetos arquitetdnicos, até a regulacao do trabalho na
construgao. Pedro Arantes nao desconhece a pluralidade de referéncias
tedrico-politicas dos movimentos sociais e organizagdes ndo
governamentais, e avanga no estabelecimento de um instigante roteiro
histérico de experiéncias praticas de aproximagdo entre vivéncias de
canteiro, agao politica, instancias de formagado e atuac¢do profissional e
técnica de arquitetos. Ao final, o salto sobre a politica habitacional brasileira
por exceléncia rumo aos mutirdes autogeridos parece satisfatério no sentido
de entender as razoes de uma arquitetura comprometida, ndo apenas com a
técnica e o desenho, mas também com as condig¢des de vida e trabalho, os
movimentos sociais urbanos e a gestdao democratica dos orcamentos
publicos. Ainda assim, é visivel a tentagdo de superestimar-se as relagées de
cooperagao nestas formas de canteiro como transgressao do mundo da
mercadoria. Pois a despeito dos efeitos reais e sentimentos novos
produzidos pela participacdo popular na arquitetura, a questdo do sobre-
trabalho na producdo e consumo de moradias pelas camadas proletdrias ndo
é irrelevante. S3o as proprias relagdes entre canteiro e producdo social, alias,
gue autorizam por exemplo a discussdo sobre os direitos do anti-valor, ou
mais pragmaticamente, sobre os direitos do trabalho mutirante, entre os
quais, a propria dispensa das ocupacgdes profissionais nos dias de construcdo
das casas.

Texto publicado na revista REPORTAGEM n2 42, de margo de 2003.

Fonte: Oficina de Informacgdes (www.oficinainforma.com.br).
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Leia mais sobre o livroem :
www.vitruvius.com.br/resenhas/textos/texto048.asp



http://www.oficinainforma.com.br/
http://www.vitruvius.com.br/resenhas/textos/texto048.asp

VAGABUNDOS
Leonel Moura

Quem ja se passeou pelos campos, em digressées Iudicas ou por
necessidade, ndo deixou certamente de seguir por caminhos pré-existentes a
sua prépria passagem, feitos ndo se sabe por quem. Uns, se muito
concorridos, sao bem visiveis porque neles ndo cresce vegetagao, outros, em
meios menos frondosos ou com menos uso, possuem pequenas marcas de
passagens anteriores, mesmo assim suficientes para servir de orientagdo. De
qgualquer maneira, interessa-nos menos a configura¢do, a consisténcia ou a
qualidade paisagistica destes caminhos, mas sim a maneira como eles se
geram. Na maioria dos casos aparecem por uma questdo pratica, unindo
lugares ou povoacgdes e, naturalmente, procurando fazé-lo reduzindo
distancias, garantindo seguranga ou constituindo uma experiéncia agradavel.
No essencial, portanto, a formagao de um caminho é um problema de
otimizacdo. Mas como estamos a falar de caminhos nao projetados por um
qualquer gabinete de engenharia ou arquitetura, mas daqueles que surgem
espontaneamente nos campos, esse problema nao é resolvido globalmente,
mas sim localmente.

Numa primeira fase terdo sido realizados de forma aleatéria, a que varias
passagens de caminhantes vdo acrescentando alternativas cada vez mais
eficientes, ora encontrando a passagem mais curta, ora a mais conveniente e
as vezes a mais ludica. Ao fim de algum tempo os primeiros caminhos,
porque deixam de ter uso, comegam a desaparecer, voltando a crescer erva
ou dissipando-se pela acdo da natureza. O caminho é assim o resultado tanto
da impressao deixada pelas botas dos caminhantes, quanto do apagamento
provocado pela falta de uso.

Para além disso, a grande maioria dos que com a sua passagem constroem
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estes caminhos humanos ndo comunicam entre si, ndo estabelecem nenhum
plano, nem definem previamente regras de comportamento. N3o se
conhecem, nem, algumas vezes, se querem conhecer. Existindo alias
disparidades temporais importantes. Um caminho pode resultar de anos de
travessias e novas modificacdes vao sendo constantemente introduzidas.
Trata-se de uma altera¢do do ambiente, mas uma altera¢do que cria um
novo ambiente sobre o qual cada passante vai agir. Ora consolidando, ora
voltando a modificar, aquilo que Vitorino Ramos designa por "sinergia
ambiental/geografica distribuida". Das grandes rotas aos pequenos atalhos,
assistimos a um processo de otimiza¢do baseado nos mais simples
mecanismos comportamentais e na stigmergia.

O conceito de stigmergia, do grego stigma ou marca e ergon ou trabalho, foi
introduzido por Pierre-Paul Grassé no final dos anos 50 para descrever uma
forma particular de comunicagao indireta entre individuos, no caso, nos
estudos que desenvolveu sobre os insetos sociais (Grassé, 1959).

Pode ser definido como um exemplo particular de sinergia ambiental ou
espacial. A alteragdo de um ambiente por deposi¢ao de feromonio por um
individuo, desencadeia um estimulo noutros individuos que por sua vez
depositam mais feromonio. Claro estd que existem aqui dois estimulos
diferentes. A quantidade de feromonio e a qualidade, ou seja, o tipo de odor.
O que introduz outros fatores de complexidade. Nas formigas, por exemplo,
a feromonio ndo serve sé a stigmergia ambiental, serve igualmente como
distincdo entre espécies. Ou como disparo ou desencadeamento de uma
acdo. Contudo, mesmo na sua aplicagdo mais simples, é evidente a
pertinéncia do mecanismo para a compreensdo dos fen6menos ndo-lineares
de cooperagdo nos animais e nos individuos ou mesmo para explicar a deriva
urbana.

Nas cidades os caminhos sdo aparentemente tracados pelos gabinetes de
planejamento municipal. Mas, na verdade, ruas, casas, pragas, foram
surgindo ao sabor de um processo de construcdo/destruicdo, através de uma
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permanente confrontacdo de interesses e expectativas, produto da acao
individual e dos conjunturais consensos coletivos.

As cidades ndo sao estaticas e o seu mapa, quando observado localmente, é
dinamico. Nas vidas correntes, amarradas a rotina dos trajetos da
sobrevivéncia econdmica, ndo se consegue perceber a real complexidade
ambiental. E preciso abandonar as vias da normalizagdo social, cair na rua,
mergulhar na vadiagem para que a urbe se ilumine.

O escritor inglés Thomas De Quincey é um dos primeiros, em tempo
moderno, a praticar a deriva urbana vagabunda: "via-me de repente perdido
em vielas labirinticas, becos enigmaticos, esfingicas ruas sem saida" e "mais
de uma vez me convenci de que era eu o descobridor de algumas daquelas
terrae incognitae e duvidava que elas estivessem assinaladas nos modernos
mapas de Londres" (Quincey, 1821).

De Quincey confessa como uma das suas "enfermidades congénitas" o
eudemonismo. "A minha grande aspiracdo é alcangar a felicidade, tanto a
minha como a dos outros; ndo posso ver miséria a minha frente". O que
justifica a errancia pelo "labirinto de Londres" partilhando as vidas dificeis,
observando tanto os que "estdo no cume" como os que "estdo na base". Nas
Confissdes, faz o retrato do Todo, da cidade e da sociedade, utilizando o
método da deriva. "Subindo e descendo a Oxford Street", vagueando pela
"cidade sem olhar ao rumo ou a distancia", descobre os mecanismos simples
de que se faz a vida quotidiana, e ndo deixa, aqui e ali, de retirar inesperados
ensinamentos: "o pobre é muito mais filésofo do que o rico".

O que dd razdo a quem entende o mecanismo da selecdo, tao utilizado na
computacdo evolutiva, ndo como o dominio do mais forte, mas como
maquina de cooperacdo. Alids, os mais fracos tendem a prevalecer sobre os
mais fortes, ndo s6 porque sdao a maioria, mas por serem 0s mais
habilidosos.

De Quincey estabelece um paradigma de vagabundo que em nada se

assemelha aos excluidos que atualmente vagueiam pelas metrdpoles
civilizadas, verdadeiros homens-lixo expulsos da prépria condicdo humana
(Moura, 1996). O vadio quinceyano esta engajado na guerra social, é culto e
letrado, pois mesmo nas piores circunstancias estuda a "metafisica alem3,
nos livros de Kant, Fitche, Schelling", ou ouve Opera: "n3o tinha trabalho,
nao precisava de descanso; ndo tinha salario a receber; que outras
preocupac¢des podia eu ter no sabado a noite, para além da intimagdo para
ouvir a Grassini?"

A sua influéncia é enorme, nos surrealistas, nos situacionistas e, em geral,
em todos os praticantes da critica do urbanismo.

Uma cidade s6 se compreende caminhando pelas suas ruas e pelas suas
misérias. SO através desta visdao do que esta em baixo, é possivel
compreender a emergéncia do novo e do que ai vem. N3o é seguramente na
seguranca dos lares medianos e nos planos estratégicos, que encontramos a
cidade que podia-ser. Ai s6 conhecemos a cidade que esta.

O vagabundo quinceyano, na sua aparente soliddo e precaridade, realiza
essa transformacdo. Deixando o seu rasto, modifica ambientes e existéncias.
A literatura estd repleta deles e, em boa medida, nada seria sem esse
contributo vadio. A deriva é a constante dos relatos modernos. Faz as
paginas de James Joyce, Henry Miller, William Burroughs ou Jack Kerouac:
"sigo a minha vida para onde ela me levar". Em Fernando Pessoa ela é uma
heteronimia. A lista é extensa. No cinema também. Quem fica indiferente a
deambulacdo de Toto e Ninetto Davoli nesse extraordinario filme de Pier
Paolo Pasolini de 1966, "Uccellacci Uccellini"?

O método é afinal bem simples. O vagabundo, desprovido de tudo, passeia-
se sem rumo, intencionalidade ou poder particular. Mas através desse
simples ato singular revela-nos do que é feito o mundo e transforma-o de
forma irremediavel. Nada fica incélume a sua passagem. O vagabundo
atravessa as ruas com a violéncia da sua exemplaridade. Pondo em causa a



falsa seguranca e normalidade das vidas correntes, redesenha o mapa social.

Walter Benjamin também vé na vadiagem uma conduta capaz de fornecer
"uma nova interpretacdao" do mundo. A sua obra é uma permanente deriva
entre lugares fisicos e lugares intelectuais. E a sua prépria vida uma saga
ética que termina tragicamente em 1940 perto de Port-Bou, na Catalunha,
guando tenta escapar a barbarie nazi e chegar a Lisboa.

Benjamin é um vagabundo intelectual que deambula por entre as suas
proprias reflexdes. A sua cidade é o pensamento. As ruas, as pragas, as
avenidas, sao idéias que ele persegue ao sabor de uma deriva experimental.

Este ambiente, que se assemelha a um campo de feromoénios, é
particularmente vivido no livro inacabado e genericamente conhecido por
Passagens. Nele Walter Benjamin retne centenas de notas dispersas,
citagGes, idéias, descri¢des, criando assim uma cidade na qual se passeia a
procura de sentido. Se fosse possivel desmontar o livro e torna-lo numa
superficie acidentada, repleta de picos, tanto mais altos quanto maior o
estimulo intelectual, teriamos entdo uma visdao do mapa cognitivo
benjaminiano.

Nas suas reflexdes, Benjamin distingue entre rua e caminho. Considera este
mais "antigo", algo aleatdrio e por isso perturbador, enquanto a rua seria ja
uma direcdo, apaziguadora portanto, mas também bastante mais monétona.
Reconhece, assim, que numa perspectiva evolutiva o tragado de uma rua é
menos dindmico, autoritdrio e condicionador, cuja mudanga implica sempre
o recurso a alguma violéncia. As barricadas nas revoltas populares sdo uma
forma de reconstruir as ruas. De lhes introduzir uma nova condicao,
devolvendo a espessura social a sua rigidez. Quando as massas descem as
avenidas é antes de mais para redesenhar a cidade - e por isso os poderes
instalados tém tanto pavor que o poder caia na rua.

Numa cidade viva, isto €, onde ndo so a vivéncia individual e coletiva é
possivel, mas, também, onde o tecido urbano tem capacidade de adaptacdo,
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ndo pode existir planejamento. Nas atuais metrépoles, dominadas pela razao
econOmica, a constante mudanca das centralidades é basicamente fruto da
auto-organizacdo mercantil, social e cultural. Nao sendo possivel alterar a
configuracdo dos lugares é o nomadismo que ganha terreno. Certas zonas,
gue num momento sdo um forte ponto de atracdo coletiva, passado algum
tempo, estdo desertas porque ndo conseguem manter a diversidade. Se
olharmos para uma cidade moderna, assistimos, mesmo em curtos periodos,
a grandes movimentag¢des humanas, povoando e despovoando areas que se
refazem e desfazem, segundo mecanismos emergentes. Na vida noturna,
Iudica, esse movimento é muito veloz, mas, em geral, ele pode ser
observado no campo da habitagdo e das principais atividades sociais e
econdmicas. Quando se constréi o Museu de Frank Gehry em Bilbao, é toda
a cidade que se contorce e adapta em dire¢do a nova monumentalidade.
Sem deriva, a cidade é um deserto morto e enfadonho.

Ninguém como os situacionistas levou tdo longe a pratica e a teoria da
vadiagem critica. A Internacional Situacionista (I.S.) nasce em 1957 da fusdo
de vdrios movimentos radicais. O Movimento Internacional para um
Bauhaus Imaginista, onde se encontram os artistas Asger Jorn (figura central
do grupo Cobra) e Pinot Gallizio (fundador do Laboratério Experimental de
Alba e criador da pittura industriale), a Internacional Letrista com Guy
Debord e Michéle Bernstein e o Comité Psicogeografico de Londres de Ralph
Rumney (1). O surrealismo, que aparece ainda por esta altura como grande
referéncia de demarcacao cultural, conta na verdade muito pouco. Todos
estes movimentos e personagens ja saltaram de paradigma, mesmo se
alguns ndo se deram bem conta. Asger Jorn mantém a pratica da pintura até
ao fim da vida, tentando adaptar a pintura convencional as teorias do desvio
e da critica social radical. E, apesar disso, um dos grandes tedricos da fase
cultural do movimento. Também Pinot Gallizio ndo consegue retirar as
devidas consequéncias da sua pintura industrial, isto é, de uma arte feita por
maquinas. Abrindo o caminho a automacao, persiste contraditoriamente na
promocao da unicidade do objeto.



Mas se alguns protagonistas tém dificuldade em superar a realizacdo da arte,
ja o meio artistico e cultural compreende claramente o perigo para a sua
sobrevivéncia de tais atitudes e propostas, desencadeando assim uma
guerra aberta as idéias situacionistas. Alids, o radicalismo critico deste
movimento e a sua recusa em alimentar o espetaculo cultural também
nunca facilitaram uma recuperag¢do suave. O novo paradigma, a construgao
de situagdes, ndo é sequer compreensivel para uma pratica artistica baseada
na produgao de objetos ou, no seu melhor, num jogo contextual. Os
situacionistas ndo querem continuar a operar em contextos
predeterminados, querem criar novos contextos.

A deriva e a psicogeografia sdo, nesse primeiro tempo da atividade
situacionista ainda bastante ligada a arte, os comportamentos que
conduzem a construgao de situagoes. E neles vamos encontrar o essencial de
uma critica do urbanismo que, por aprofundamento, conduz a critica geral
do capitalismo e da sociedade do espetaculo a que se dedicara totalmente a
I.S. a partir dos anos 60.

"Se o Urbanismo Moderno ainda nao foi nunca uma arte - nem por maioria
de razdo um quadro de vida -, foi sempre em contrapartida inspirado pelas
diretivas da Policia; e que, bem vistas as coisas, se Haussmann construiu os
nossos bulevares foi apenas em vista de uma maior comodidade para o
transporte de canhdes" (Potlatch, 20 de Julho de 1954) (2).

Como pratica, a deriva situacionista trata da circulacdo aleatdria pelas ruas
procurando algum ponto de interesse. "As grandes cidades sdo favoraveis a
distracdo a que nés chamamos deriva. A deriva é uma técnica do
deslocamento sem objetivo. Baseia-se na influéncia do cenario" (Potlatch, 30
de Novembro de 1954).

Esta vagabundagem aprofunda o mecanismo quinceyano, ndo sem, por
vezes exagerar no gosto metodoldgico. "A duracdo média de uma deriva é
um dia, considerado como o intervalo de tempo compreendido entre dois
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periodos de sono. Os pontos de partida e de chegada, no tempo, em relagao
ao dia solar, sdo indiferentes, mas é preciso notar que as ultimas horas da
noite sdo geralmente imprdprias a deriva" (Debord).

"0 deslocamento sem objetivo e modificado arbitrariamente pelo caminho"
(Potlatch, 17 de Agosto de 1954) é o principio base deste comportamento
essencialmente aleatdrio. O acaso das situagdes, dos percursos e dos
encontros assume um carater experimental, quase cientifico, que altera o
estado do préprio individuo. "A psicogeografia é o estudo dos efeitos exatos
do meio geogrifico, conscientemente ordenado ou ndo, que age
diretamente sobre o comportamento afetivo dos individuos" (Debord).

Estes novos vagabundos ndo desejam simplesmente reconstruir a errancia
urbana/poética de Breton, expressa magistralmente em Nadja (1928).
Embora historicamente venha em linha direta da deambulagdo surrealista, a
deriva situacionista pretende acima de tudo construir situagdes como
"momento da vida, concreta e deliberadamente construido pela organizagao
coletiva dum ambiente unitario e dum jogo de acontecimentos." "A situacdo
é feita para ser vivida pelos seus construtores" (1.S., 1958-69).

Os surrealistas procuram no conjunto das suas atividades relacionais e
aleatdrias - a descricdo dos sonhos, o cadavre exquis, os jogos coletivos e a
exploracdo do acaso - a emergéncia do irracional e do inconsciente. Breton
explica deste modo como se deve desencadear a escrita automatica: "peca
algo com que escrever, depois de ter arranjado um lugar favoravel a
concentracdo do espirito sobre si mesmo. Coloque-se no estado mais
passivo, ou receptivo, possivel. Esqueca o seu génio, o seu talento e aquele
de todos os outros" (Breton, 1929). A desconstruc¢do do texto é uma
desconstrugdo da arte. Os surrealistas sdo um movimento claramente
artistico e por vezes anti-arte, enquanto os situacionistas, que lhes sucedem
no tempo e em algumas idéias, pretendem dedicar-se ja a "superacdo da
arte" e a "construcdo global da existéncia".



O primeiro tempo da |.S., embora condicionado pelos movimentos culturais
precedentes, consolida os principios de base que vao permitir ao movimento
atravessar a década e meia que durou. Deriva, situa¢do construida, critica do
urbanismo, vida quotidiana, sociedade do espetaculo, sdo conceitos
radicalmente novos no discurso social dos anos 50 e, em boa medida, ainda
o sdo hoje. A esquerda de entdao debatia exclusivamente a questdo leninista
do poder. Os vdrios marxismos, todos ortodoxos, confrontavam-se na melhor
forma de tomar o aparelho de Estado. Nunca de o superar. E interessavam-se
sobretudo pelos partidos. Nunca pelas existéncias concretas.

Se excetuarmos, para além dos situacionistas, o grupo de reflexao
"Socialisme ou barbarie" (3) , a segunda metade do século XX revela uma
impressionante incapacidade em produzir novas teorias revolucionarias.
Marxismo, socialismo, comunismo e anarquismo sao velhas histdrias
enraizadas no século XIX. E nas ciéncias sociais, s6 o feminismo norte-
americano é claramente inovador.

Mas os situacionistas ndo inventam apenas um conjunto de conceitos.
Aquilo que os torna realmente Unicos no contexto de uma praxis politica
geral caracterizada pela manipulacao, falsidade e incoeréncia, é a
exemplaridade dos seus atos e posturas. Esse comportamento deu alids
lugar a uma verdadeira mitologia em torno do movimento e de Guy Debord,
desencadeando recorrentes fendmenos de epigonismo que duram até hoje.

Ao longo da sua relativamente curta histdria, a Internacional Situacionista
assume uma intransigéncia absoluta quanto a coeréncia do movimento.
Expulsando, por exemplo, logo em 1960, os arquitetos holandeses Alberts e
Oudjeans quando estes aceitam fazer o projeto de uma Igreja. Paraal.S. a
"exclusdo é uma arma possivel e necessaria. E a Unica arma de qualquer
grupo fundado sobre a liberdade completa dos individuos" (I.S.).

O poder da I.S. assenta assim na irremedidvel exemplaridade de um
pequeno grupo de pessoas reunidas em torno do projeto de
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desmantelamento do mundo. Tarefa tdo grandiosa que a maioria ndo
consegue suportar e, por desercao ou expulsdo, acaba por abandonar. E é
por isso que, sem Guy Debord e a sua capacidade de manter até ao fim da
vida uma extrema coeréncia, o movimento nado teria adquirido a importancia
singular que ndo para de crescer. Mesmo na morte, por suicidio, ou seja, por
decisdo soberana e livre, Debord reafirma a constru¢ao meticulosa de uma
exemplaridade.

11-12-2002
Notas :

1. A LS. é extinta em 1972. Edita uma revista com o0 mesmo nome entre 1958
e 1969.

2. "Potlatch era enviado gratuitamente para enderecgos escolhidos pela sua
redacdo, e algumas das pessoas que solicitavam recebé-lo. Nunca foi
vendido. Potlatch teve uma tiragem de 50 exemplares no seu primeiro
namero. A sua tiragem foi aumentando constantemente, atingindo no final
mais de 400, ou talvez 500 exemplares. Precursor daquilo a que se chamou
por volta de 1970 "a edicdo selvagem", mas mais veridico e rigoroso na sua
rejeicdo da relagdo mercantil, Potlatch, obedecendo ao seu titulo, foi sempre
dado, durante todo o tempo da sua edi¢do." Debord, Guy (1985) Potlatch,
Editions Gérard Lebovici, Paris

3. O grupo francés "Socialisme ou barbarie" conduz ao longo da sua
existéncia, 1949-1965, uma implacavel andlise critica dos movimentos
sociais, nomeadamente questionando a tendéncia dominante para a
burocratizacdo e hierarquizacao. Cornelius Castoriadis, 1922-1997, é
justamente um dos seus mais conhecidos tedricos.

Capitulo do livro "Formigas, vagabundos e anarquia" (a sair em breve)

Fonte: Zonanon (http://zonanon.org/).



http://zonanon.org/
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CAO BRAVO - DESPINDO O ESPACO EM DOGUVILLE (1)

Fabio Allon dos Santos

“Entao, de repente, palavras definidas, intelectualmente formuladas — tdo
‘intelectuais’ e desapaixonadas como palavras pronunciadas. Através de uma
tela preta, uma impetuosa visualidade sem imagem. Entdo, num

discurso apaixonado e desconectado. Nada além de nomes. Ou nada além
de verbos. Entdo, interjei¢des [...] ziguezagues de formas sem objetivo,
deslizando junto em sincronia. Depois, uma precipita¢cdo de imagens visuais,
sobre siléncio total [...] E ai, ambas ao mesmo tempo.” (2)

Dogville é um filme completamente atipico, uma espécie de teatro filmado,
muitas vezes visto de cima, como numa perspectiva aérea, de onde
percebemos as marcagdes a giz no chdo que caracterizam as construgdes,
ruas, arbustos e até um cdo. Além das linhas no chado, apenas alguns
elementos tridimensionais sdo utilizados na caracterizagdo do

espaco filmico: algumas paredes, cercas e portas, a torre do sino da igreja,
uma colina e os mdveis de cada espago sdo os principais. O espago funciona,
portanto, como uma planta em escala real de um projeto arquitetonico,
onde inclusive cada espaco é identificado por inser¢Ges textuais que os
definem: “casa de Thomas Edison” e “Rua EIm”, por exemplo.

Com uma histdria crua e seca, o filme revela as mazelas de uma

sociedade corroida pelo desejo de obter poder em beneficio préprio, que
dispGe de sua situagdo privilegiada para justificar na chantagem a protecao
dispensada a Grace; como se tudo tivesse seu preco. Cendrio e histdria se
unem de maneira Unica, revelando-nos as entranhas da

sociedade americana, mas servindo como espelho para qualquer outra, pois
o tom de fabula pelo qual a histéria é contada faz com que o filme adquira
um “aspecto de ndo-contemporaneidade, de estarmos além do tempo e do
espaco, algo como o ‘sempre’ e em ‘qualquer lugar’” (3). Apesar de ser um

ataque violento contra os Estados Unidos e sua cultura, € mais um retrato de
um dado tipo de sociedade, uma analise das profundezas mais remotas do
ser humano, de sua capacidade de julgar e infligir sofrimento ao outro.

A substancia mitica do filme, segundo Bo Fibiger, vem da Biblia. “Grace”,
como o proprio nome representa, revela-se uma dadiva e bencdo que
sucumbe aos abusos dos outros personagens. Ela traz consigo as no¢des do
amor incondicional, absoluto, sendo referéncia possivel ao préprio Jesus
Cristo, sendo também sacrificada pelos outros. A Grace de todo o

filme parece contrapor-se a da ultima cena, onde todos os habitantes de
Dogville sdo exterminados, como o Novo Testamento se opde ao Velho
(“oferecer a outra face” versus “dente por dente, olho por olho”). Sua
preferéncia humanista pela graga e pelo entendimento se vé diminuida
frente a justica pelas préprias maos que ela mesma aplica ao fim do filme,
seguindo os pensamentos de seu préprio pai. A humanidade vira
humilhagdo e o amor vira raiva. Ndo seria coincidéncia, portanto, o cachorro
do vilarejo se chamar “Moses” (Moisés); sua transformacgao de riscos de giz
em animal vivo pode ser vista como a confirmacdo do prevalecimento da Lei
de Moisés. Remete-se ao mito primario do Cristianismo: a fraqueza e queda
do homem (4).

O filme é “uma anomalia artistica que esmaece qualquer outro filme” (5).
Com este palco aberto, Lars von Trier testa os limites do préprio cinema.
Apesar dos efeitos de som realistas, o formato minimo da ambientacdo
(casas, pomares, percursos, etc.) riscado no chdo se destaca sobre qualquer
outro elemento do espaco filmico.

“A superficie se tornando a profundidade interativa.” (6)

O reducionismo adotado na caracteriza¢do do cendrio nos permite ver a
sociedade como um todo, exterior e interior, ruas, casas e pessoas, indo do
coletivo ao privativo, a intimidade dos lares sem obstaculos, numa



onipresenca perturbadoramente marcante. Este desnudamento do
cenario direciona a atencdo para a atuacao, permitindo ao mesmo tempo
gue a histdria e o espaco filmico penetrem na mente do espectador
diretamente, sem obstrucdes, despindo-o de suas proprias referéncias
espaciais.

“Os atores caracterizados obedecem a linhas marcadas no chado que
representam um esqueleto minimo de ambientagdo (casas, ruas, etc.) [...]
planos de cima que transformam o filme numa grande maquete viva e
depois de um tempo, o espectador vé-se imerso na trama. Nunca a nogao de
"teatro filmado" foi tdo cinica e audaciosamente provocada como em
Dogville. A reacao do espectador comum podera ser problematica caso
ele/ela ndo dispa-se totalmente de qualquer pré-concepgdo sobre como um
filme ‘deve’ ser”.(7)

Mesmo quando tempo e espaco sdo abstratos, deformados, fragmentados,
os filmes costumam articula-los ou nos estimular a imagina-los. Nosso senso
espacial é realgado pelo recurso dramatico da arquitetura filmica, que com
sua capacidade de referenciar espago e tempo sempre intensifica sensagdes
e produz atmosferas, trazendo algo a tona, desde um fundo histérico a uma
nova apreensdo do espaco.

Seja qual for, é a nossa prépria experiéncia de mundo que embasa e nos
permite o entendimento das novas proposi¢cdes espagco-temporais que nos
sdo apresentadas pelo cinema.

“Temos de aceitar o fato de que o mundo que podemos experimentar com
nossos sentidos é apenas uma vista parcial de uma realidade multifacetada,
e que é somente com o auxilio de instrumentos que podemos acessar areas
mais além. A realidade que percebemos é, entdo, apenas uma de muitas
combinacgdes possiveis de espaco e tempo.” (8)
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N3o sdo apenas as marcagoes em planta das casas que conferem a
ambientag¢do, mas também todo um trabalho com iluminag¢do que faz com
gue percebamos as mudancas de dia e noite pelas coloragdes que as
“paredes” ao fundo do set adquirem. Elementos naturais, como a neve que
cai sobre o vilarejo e o som das portas ficticias se abrindo conferem ainda
mais dinamicidade a histdria e ao ambiente. A artificialidade da cidade é
revelada pela auséncia de obstaculos visuais, sugerindo que “sé ndo se vé o
que ndo se quer”.

“Em primeiro lugar vemos o retrato de um emaranhado infinito de relagdes
e reagOes, permutas e combinagdes, no qual nada permanece o que era,
onde estava e como estava, mas tudo se movimenta, muda, se transforma e
desaparece. Vemos, assim, em primeiro lugar o retrato como um todo, com
suas partes individuais ainda mais ou menos mantidas em segundo plano;
observamos os movimentos, transi¢cdes, conexdes, em vez das coisas que se
movem, se combinam e sdo conectadas.” (9)

Esta permissdo para se ver cada detalhe nos permite capturar de maneira
muito ampla a totalidade das relagGes apresentadas. A materialidade e a
tatilidade emanadas desta arquitetura filmica “ausente” sao trabalhadas no
sentido da evocacgado e da imaginagao de um espago materialmente
desencorpado, nao literal, ndo necessariamente sujeito as leis fisicas e
amparado na construgao mental de suas partes. Esta privacao do sentido
tatil tdo presente na arquitetura nos remete a sua importancia enquanto
vazio.

Sua forma age como recipiente para o espectador, imerso nas indescritiveis
nuances que se formam pelas varia¢des de luz responsaveis pela reproducdo
de dias e noites, clima e estag¢des. O espaco filmico proposto permite uma
mudanca na experimentac3o da estrutura tempo-espacial. E uma rica fusdo
de imagens que aciona diversos sentidos. “O espago nunca é vazio; ele
sempre incorpora um significado.” (10)
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Por sua extensao aberta, a plataforma que serve de cenario nos coloca numa
esfera de imersao corporal com o ambiente, destacando os poucos atores e
objetos sobre o fundo preto. Restabelece-se o ente fisico, o corpo do ator,
em face de um “artificialismo da privacao” do espaco construido - privacao
de todo e qualquer conteldo diretamente associdvel ao que se presumiria
indissocidavel a uma arquitetura filmica.
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