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R MO0 ‘Sabe se entra na cidade ou se ela
“entra em vocé, se ela o incorpora ou o corporaliza,
se vocé pode visualiza-la ou se é ela que o
absorve na sua visdo... Quem chega ao Rio esteja
_ preparado, além de todos os clichés, a entrar num
roteiro no qual se torna ao mesmo tempo ator e fi-
gurante, com pores do sol, riquezas e pobrezas
comprimidas como pano de fundo. Pois nada no
cenario acontece a nao ser quando vocé esta




e
= ¥

i o = S

aberto o Gtimo estldi
acio e de desapareciment

o o

T e

acontecesse o inicioe o des& Ace de

Pois existe um glamour proprio ao Rio. Nao
um glamour hollywoodiano, mas com uma textura
cinematografica completamente diferente: talvez

uma forma passada de glamour, um anteglamour,
porém nao nostalgico como poderia ser qualquer
destino mundano desaparecido, embora fisica-
mente onipresente (barulhos, multidoes, calores,
arquiteturas...).
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PCatamente assim hoje em qualqu

Iuga_l_':" \pulitlcai repressiva, o medo mampuladu
como instrumento de controle planetario sobre os
corpos). Mas aqui no Rio, o medo ndo € um dado
somente negativo: o medo produz a cidade, a
empurra, a propulsa cada vez mais longe, fora de
si, para novas praias onde ela se projeta nas pare-
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S} mdadas De um lado, as cidades realistas: Nova

lorque, Takio, Sydney ou Hong Kong, por exemplo,
cujo principio™ produtivista integrado destroi a
cidade pela cidade. Cidades atomizadas, deser-
tadas, que vocé atravessa em grande velocidade e
onde ndo se vive mais fora, mas na virtualidade da
rede. Do outro lado, a cidade-cinema: 0 Rio e seu
Cristo de concreto art déco no cume do granito
urbano. O Rio fora dos diagramas consumistas que
condicionam a cidade, tetanizada pelo consumo.
Um outro roteiro: o da modernidade que renunciou
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neario, cuja iman *'f vult’ﬁ lung aTaz com’
que as outras mdades se tnrnam verﬂad&arﬂnente
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MNao que-o Rio esteja fora do” mrcmto fora
da norma, uma aglomeragio cuja " economia
escaparia ao imperio dos sinais; .mas € que ele
decidiu nao mais a'-:reditar, parar de correr atras,
abandonar, por um tempo pelo menos, a desgas-

sta Eﬂ"—ﬁal- .

#fte competicdo. O Rio tem i A N 0
lugar. E se ele finge participat 4'-1-1?&;1
porque se retirou dlscretamente das “’i‘“""
poder e da mundialidade para se ||r:1'tar ‘3 prﬁpria
desordem, equilibrado pelo Gnico desejo de ser o
Rio e nada mais, zombando de Sao Paulo E‘ do seu

sucesso. Uma cidade que nao se apodia em nada

em nenhuma forga propria, em nenhum mudeln 0

p?:‘lra\ desenvolver uma urhamda-::le mtnﬂgwd ‘€ujo
hedonismo relacional . e-' Bujas traje orias
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5 ﬂ,[tnu o mddeb 8. rap?esi gap’fﬁrn gozo' urbanfal‘iﬂn que permanece
scala ‘de um contmente + .\ intacto, ’h‘MEderniﬂada tropical do Rio, alcangada
ﬂ'n ra .P sgdu pglﬂ desejo que. Encarnava ‘ lpeiu cdus‘ cuntenwﬂn‘au pelagl‘}ernlha urbana, a
populacbes FI'IEQHE'IIZ‘E{IEE pelo droga:e a inflagdo, pelo tunsma sexual e a cor-

rll-

ﬁt} e histeria; prad'ias dﬂi vidro -.'-'- S Fup pnlltlca meio encalhada naa suas grandes
: _ nutru prédio, o qual esconde agora 'r"_.} praias, ndo se renegou para se tornar pés-mo-
:*ﬁ“ mar_mm seu marmore; pmnfera.;au de- favelas . dernidade culpada, fantasmatica ou moribunda: a
daspennandn sobré a cidade como pmgmatlcas' _ fisica urbana levou a melhor e o corpo do Cristo
corgentes de" miséria. Largas ‘avenidas de Lucio: &= . Redentor, sempre ressuscitado, € seu glamour
Cnsta tracando curvas femmlnas seguindo um leve alado.
Eﬁasmn modernista e/ cujos jardins, palmeiras,




'mais nada cemo tal: ficou banalizada, morta,

_Isso porque a_Cidade mundial nao vale

u‘#errante ar:.elerada sem lﬁentrdade esvaziada de

qualquer unidade transcendental (politica ou reli-
giosa);, € porque a Cidade morreu e que ela € o

- lugar da Morte onipresente que o Rio resplandece.

Diante destas cidades espalhadas, atomizadas,
desertadas a noite e ativadas de dia como aparén-
cias turbinadas de corpo em movimento, o Rio
assume o papel de modelo para um erotismo
urbano, para a vitalidade arquitetural, do tamanho
do seu gigantismo e de suas disparidades sociais.
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Nao ha fratura social no Rio, @ ci [ _
fratura um corte, uma ‘esquizo” sem fim e
unidades ricas e pobres, concreto e rnnha
&a;an e luxo, entre as horas do E:gadiante ea
praia, entre a noite e o dia. "

As praias do Rio sdo excegdes e ainda
escapam ao controle mundial do Biopoder. Beleza
dos corpos. Glamour das atitudes indolentes das
multidées. E é através dos seus milhares de corpos
que a cidade libera uma energia anti-realista (se a

‘realidade hoje for o controle do corpo). Por ela, o




corpo passa a existir de um outro jeito, a desejar

alem da conformidade publicitaria e do narcisismo
de massa, muito tardﬁ I'IE.IHE EdE‘I‘IlI"G nas. praias
superiluminadas. Uma Expenénma da vlsibllldada‘ﬁ

da-exterioridade dos: ﬂurpos na cidade, ‘que se

expdem e se’. sex pu&m , desaflandu a
obscenidade publicitaria e o swing. generalizado,
‘que caracterizam alhures as relagoes consumistas.
O Rio significa corpos presentes dentro do proprio
sistema urbano que nao gonsegue como em outros
lugares controla-los, expatria-los para o campo vir-
tual do consumo. O Rio nao € uma cidade digital.
Ele luta contra o digital pelo vegetal e o mineral.
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- de interagdes: e: «de ‘confrontacoes eprérmlgas
_ " ‘onde-ndo. se pfocura resolver as oposigdes OU Os.
"' conflitos, nem as diferencas, no consenso ilusério

da~ democracia. E uma cidade que desistiu de

'_raciﬂnalizar, de enquadras ou.contgelar o Sser .

humano -e cuja policia*e paradoxalmente a forga
menos controlavel- para permitir-se ndo uma
pausa ou um recuo, mas uma. preferéncia narcl-
sista :e corperal,. rejeitando a-idéia de espetacula



4 ST
B A .
""'1’\.
MR e

i

jogo, a festa...). Porque 3% .
nao-realidade; a desmalerlaluac:éﬂ- W
cidade é a realidade imanente, sensual e tmpre-
visivel. Glamour urbano, que esta de novo em jogo
cada vez que voce pisa no Rio nas pedrinhas pre-
.. tas e brancas que formam ondas geumutncas sem
fim.-
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E de fundamental-interesse representar e possibil-
itar Uma continuidade ndo somente de linguagem,

orico do ares
e trazendo-a ao alcance"
gnto & seu proprio canteuda.
N

CAF’ACETE entreiemmentﬂ's"se propoe a viabilizar
e agenciar producbes que “éxplodemm icom a idéia do

"“referenmal de uma sede fixa. O interesse € o

espaco entre a galeria e a cidade como historico
urbane, em suas m!llt_lpias manifestagies.

k-

Iniciando suas atividades em julho de 1998 sob o




8 :wdades tem sido a esco “15'1-'1'-‘?‘| e

|bem:u Para o ano de 20'33 -e‘--‘f"a"f'

Janeiro, ainda 2 3SSOU a S e chamar Es
Purplex. Em 1999, mudou para Capacete Projectsy " -
Trabalhou em conjunto com o AGORA até f‘anHE' '-, P Mmtns dos pru;,etus do CAPACETE entretenimen- e
2001:com o nome de CAPACETE, ﬂntratemmentns. """ tos dos Gltimos anos tiveram o efeito de fazer_,pa’i-te e

the seu escritério central fica.no bairro da Gloriag; da cidade, transfnrmandu-a remapeando-a od ré‘ -

l."l
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"Ri6 de Janeire. Como artista convidado- d&ﬁl&’na s ' Avelando-a de
'Zﬂﬂz CAPACETE entretenimentos apresanta E‘eu et " z:Mang. / DuniTwla

" novo conceito de’ produclolescritorio movel & par- - ° e S‘errg gue: /. Pier E

‘i tir de~dois projetas de Mane Ange Guilleminot e . " | Infantﬂﬁ ﬁa | Tiago «
Marssares. Desde 20;321 ‘sua sede e panmLal iﬁ{ Huyghe.“ Smmﬁ_ kﬂm
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0S urnanﬂs para se puder definir e criar novas e
ALEN ) = imgq ___','.**{seja [ fnrma escrita, visual ou fala- -
A ] ”da}, t angfmmandn o0 ambiente urbann num circuito
as interfaces entre a - hisﬁﬂc;r. da expenénma pessoal. : . 1pM
8l-0y-estatica) e/ou i ; Wﬁ,r-djfm | s
K%Com a intengdo de ,' [ PVCAPA ' tos deﬁnvn{ve est
AGOS. que evidenciem a F,H “agend atraués de diversas astraiégia#fumu o jor
| 30 dc da i : . LANETA CAPACETE e CATALOGOS de
ngle_em .seu confra _'nt'n aqtr,a‘__‘-g‘* _'_' .. | ARTISTAS (1) e seu a;mlﬁ;m,mﬂzﬂ “A banca N°. .
__:.?. mguu.g e Iﬁnat;ﬁﬁ.:pnli_ti A € S¢ 2% (23, prngrarna de residéncia (3) e ¢ nnaqﬁa

gt tm’ e arquitetura, o sogial e’ es ¢o com outras organizagoes e festiv ‘de modo a
ybl s i turaza 2 E\Fang&_ scnologicos. incentivar novas formas de pensar dentro do con-
i'* - *” | i o0 textoartistico, deslocando-o na diregdo dos muitos
P %‘T_.'q 0s am cunta d|ferﬂ_:_j & ﬁmﬁﬁﬁ* mgﬂ
B ﬁ;: im S o s ‘!1 "‘f.*f} * - ; .-’rn"'-tf:; :
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‘ique achamos que conhecemos, tanto quanto ao

centros da metropole; aos lugares e experiéncia

-;Iygar ea E.-xperlencla que nos Hudem.
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1. PLANETA CAPACETE e CATA'LGGD DE ARTISTAS

Em 2001, CAPACETE  comegou a puhllcalﬁ 0 PLANETA
CAPACETE, um jornal trimestral gratuito que de_sta::._a temas &
teorias abn:_ﬂadﬂs em exposi¢cdes em curso. Cada aﬂia;au & fisi-

_(;amunu{.a gﬂ% # -ﬁl“l’lﬁlﬂ brasileiro diferente é uunwdadu o

i qynut 0 mnnaltn ano damgn 5.000 anemplaras de cada
o] sﬁu pmduzldnn e mandados por correio para I"I"I'E-IE de
1.500 pessoas, no EFHEH e no exterior. FLAHET'E BH.P.!AGETE

também & distribuido gratuitamente nas unwarstdadaa. earHrns

- :'_:_r"_-'..:- . . -._ [T
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culturais, livrarias a m

o

tugués e puda ser racahndu em lngléﬁ, sob ﬁncnmands " -
Em 2003, CAPACETE deu inicio a Edir.:au de catalogos de artis-
tas brasileiros emergentes. Estes catalogos sdo distribuidos
através dos mesmos canais que o jornal. Até o momento, foram
impressos sete catalogos, em colaboragdo com a GASWORKS,
espaco arﬁsti_cq?dapanderﬂa em Londres.
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2. Escmmmn MOVEL e chcElTn DE PRODUCAO MOVEL

" Em 1999, CAPACETE apresentou seu primeiro escritério/galeria

movel denominado “Banca N®.1". Esta serviu como prototipo

P T L N . . W - PR i o o .- =i
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6o wﬁluﬂrdﬂnaw‘ﬁﬁ —
- Paulo e outras cidades erSIlﬂi‘rEE O jornal & imprhﬁsy em. pnr 3o
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Iruu:la com metal galuamzad&.:.e plé'cas de acrilico, painéis de

energia solar’e rodas. “Banca N°. 2", criada por Helmut Balista

"z:ur_n Mane’-Ar@ge Guilleminot € Marssares, foi apresentada pela
primeira vez em 2002 na Bienal de Sao Paulo. Desde sua inau-

guragdo, CAPACETE produziu cinco prﬂjetds ao arlivre.

Este esz:r‘itﬁria!esbaqb-da-anpaai::én portatil permite total mobi-

lidade para a produgao e exibi_l;:éb de trabalhos de arte em areas’

nao habituais, tornando possivel alcangar um puablico que tem
%
pouco ou nenhum contato com arte contemporanea.

3. ARTISTA EM PROGRAMA DE RESIDENCIA

2“ uma unidade mcdurar.-.mmuiunmnnal ﬂas- 2

el i LT L

= i

Gr:adr:: em 2002, em parceria COMm-0 l:a:-nsuladq Fram:&a do Rio

de Janeiro. Desde 2003 CAPACELE faz p.m do.HIAP {1-Ieiainh..
international artist in residence program). Por meip deste pro-

grama, artistas selecionados por nosso jari obtém fmanni‘”mpn-

AT

' to para sua residéncia através de. fundacoes publil:as erprwaﬂ"as
" nos sBus paises de origem. CAF&EETE integra 0 artu_ala visi-

tante a t:nrﬁumdade artistica local e fa,gl!ta aspantus 1ag|sﬁcbs

de seu prﬂjam EAP&E’ETE sr;';dsm também ‘um prograpia de-

residéncia para artistas franceaﬁs patrﬂﬂmadn paln Ministérjo
da Cultura da Franga. i ) : ’

-

4. COLABORAGAO COM OUTRAS ORGANIZAGOES E FESTIVAIS,

Em cincd anos, CAPACETFE apresentou mais de 50 exposicoes.
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Rio, ﬂverexyusecf city
by Olivier Zahm

You don’t know if you get into the city or if
the city gets into you, if it incorporates or emqulfes
you, if you can visualize it or if it absorbs you in its

vision... Whoever comes to Rio be prepared,

besides all the clichés, to get into a script in which

you become actor and extra at the same time, with-
sunsets. riches and poverties compressed as a

background. For nothing happens in the scenery

unless when you're exposed on the urban beaches
that form, under open sky, the last recording studio
of agglomeration and disappearance of the self; as
if there had happened the beginning and the out-
come of the city.

There is a proper glamour to Rio. Not that
Hollywood type of glamour, but one with a com-
pletely different cinematic texture: maybe a past
form of glamour, an ante-glamour, but not nostal-
gic, as could be any vanished mundane destiny,
although physically omnipresent (noises, multi-
tudes, heats, architectures...).
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and the media, feeds the colie — parancraoally S
(today it's exactly like this everywhere: the repres-

sive policies; the fear manipuiated. as an .in:slr'um_an:;_t
of planetary control over the mass&s}_. But here in
Rio, fear isn't only a negative sensation: fear pro-
duces the city; it pushes it, propelling it farthfar anfj
farther beyond itself, to new beaches wher; it prlnj_-
ects itself on the mansions' glass walls like cliffs
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between the sky"and the$es. ﬂn?é%ﬁ;ﬁﬁﬁmb—d
ing to the deplorable paranoia in retation G sScur-

ty that spreads all over the first worid ot
suffers from

LA
éefonic schizo-
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R “Hlway ovVing farther away™e LR ____ ng

beaches, going over its big boulders and itg*ﬁﬁfﬁfﬁli'.
obstacles. where slums clutch themselves in rivers

=

of nocturnal lights or meit in the diurnal solar ma_s&';"'.'

Lets assume that there are two kinds of
cities. On one side, the realistic cities: New York,



thﬂ-uthér cltias baunme lrlul'j.lr lmpnaslhle

 city. _’-?-f‘fl’f"”'f dd‘aﬂ _ | -.-,_-:L"'""' =
Fepoed and where oné& fio fonger tives out- Not that Rio is off the circuit or outside the
Wﬁithin ‘the virtual’ of the net. C the other norm. Neither is it an agglomeration whose econo-
the ‘*. ovie-city: Rio. and |ts concrete Art Deco my could escape the empire of the signs; but it
or M}Bﬂk of the urban granite. Rio, out- decided not to believe anymore, to stop running, to
cor arist schemes that condition the abandon the wearing competition; at least for a

J o ,u'"_h*_t or sumeflsm -Another script: the while. Rio's mind is somewhere else. And if it pre-
1_.,-#. R -“"-;-*.:-_s = mode: ity that has renounced any tends to participate in the world order, it's because
heemﬂny1 to any invisible control over the bodies, it discreetly withdrew from the power strategies and

to any miracle (even Brazilian). Rio, an anti- realls-
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own, on any model BV _
ity, whose relational hedcmism ahd whusa architec-

tonic trajectories merge with ‘Outer’ forces, forces
of the place, of Nature and of the bcclles
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Rio, a Hu-’llywuud -ish 5u?11mer resort in full
expansion in the fifties, imported the Riviera model
in the geological scale of a new cnnnnent It was

i
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— rapture

buildings one-
sea with its/their m ‘-'ﬂf slums

tumbling over the mty hke**aﬂrgn:@hqbup:rents of
misery. Lucio Costa’s wide avenua.s—sketchmg fem-

inine curves fuilawmga light niqdernlst orgasm
whose gardens palm trees, cammks and alley
streets with their transvestites. reprasent an: urban;

that remains .intact. Rio’ sr—;mmcal
Modernity, reached by cnnt?mpurar* chausl hy

.‘"""_ 5-:-:
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h-_r saxuai OUriSIY and ; C#Jf Has ﬂieq ﬁmis; Vi t‘m place” of nmmpresent-"
nded on. ﬂa big beach- L Dﬁhtp th&hiﬂm is rasprﬂnclent Before these scat-

itse! tn become. vguﬂty pqst- 2 tafg‘d cities, atomized, daagrted at night and acti-
i U j_ .:. tﬁgmggnng or munhmulf the urbg‘n 3 vated by dayg,%e turbmated agpaaranpes of a body
B 3 ierupper hand and t ody of Christ o in muvemam: io assumes the role model for an.
| Red r. a!ways resurrectgd, aj&"s wmgsﬁ‘\ \urhan eroticism, for the architectural vitality, of the
: ok N I 'size of its gigantism and uf its social disparities.

i There's no social fracture in Rio, the whole city is a
TR**F"

A | ﬂia 1611 \use. tha wur[& W fracture, a gash, a never ending “schizo” between
3 11955 as such: ,tf.gc' Iaa.n&l qea;;[ prraﬂh acce ) rich and poor communities, concrete and rock, veg-

e:i'atﬂd wqthuut ide wmp_ugujmm an',r tr’msnen-m - etation and luxury, in-between working hours and
- 'dental unlty [puhtlt: iﬁr EhngUE} sts bacause fha ; the beach, in-between night and day.

-

Wi BTN LR
k=18

=

=




Rin‘s-' ﬁéaﬁhﬂé are exceptions a_nd still
escape thé®worldwide control of the Biopower
through the beauty of the bodies and ‘the glamour
of the indolent attitudes of the multltudes._hncll it's
through its thousands of bodies tha:t the city 'hbar-
ates an anti-realistic energy (if reality today is the
control of the body). Through it, the body starts _tn
‘exist. to desire beyond advertisement conformity

and mass narcissism, in the gft_g_r—pqur.s_.'!n_th_a still
of the night on the over-lighted beaches. An expe-
rience of the visibility and of the exteriority of _'thun .
bodies in the city, that expose and "sex-pose

3 Pl

themselves, defying advertisem | obscenity
the generalized swing, that characterize the
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sumerist relations elsewhere. _.Hiﬂ.,meanﬁ'-'pfgsé’ﬁ'i"

bodies inside the urban system itself, which can-

not, like in other places. control thefm nor expatriate
them to the virtual field of consumerism. Rio is not
a digital city. It fights against the digital for the veg-
etal and the mineral. It deposes the virtual for the
sensual.

_ It's a city that doesn’'t completely separate
or isolate the Other, but that weaves an epidermic
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The purpose of CAP : E _
exhibit and produce previously UnNSeen

and contextual works, comprising cfla u'a'rietz gi -
artistic strategies. CAPACETE entertainments do

uments its activities and seryes,as a starting.t!:}:::l
tor the self-representation of a group of nati

and international artists. j
E’APA'CE‘TE” entertainments considers it wta1liy
" important not only 1o represent and promote conil

ity.in the languages of art, but also to provide a_
I x B .--_ _:_-I ....w._:-_..,_ - g g T ;

g documenting the artes

in the "space” that exists between the art gaife}y
and the city in the multiple manifestations of its
urban history. . | X2

CAPACETE entertainments initiated its _actiﬁ'iti'es in

“July 1998, under the name of Espago P, in a resi-

dential apartment on Paissandu Street, Flamengo,



.

_ Rio de Janeiro. While still atihis address

: irplex. |

EA LA 1

- amed © Bects. It subsequently
| »< with AGORA until the end of 2001 and
maiaments. As an.invited
rtst Or e Sle 2002, _AGETE- -
' : Bnd © at for
mahil_g.p'mdu : i Boar. (1 4 -
% chs -b- ',__ = [T L= -l s ’ o g
é{nca ‘;IJE}E it has had its"main eadquarters gt
| Darcy Ribeiro Cinema School in-the t:ent_a_-_r.nf Rio
de Janeiro-and for 2003 it received a major grant

[ B}
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R a
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> past years, CAPACETE'@

ntertainments has
@8veloped projects with artistS™ IAclOding
Dominique -Gonzalez-Foerstér, Marcos Chaves,
Bruno Serralongue, Rubensi#Mano, Tiago Carneiro
da Cunha, “Pierre Huyghe, Shimabukuo, Pjerre
“Bismuth, Marssares, Ana Infante, Camila Rocha,
Eeij Liisa Athila, Ducha, and Marepe among others.
CAPACETE entertdinments.aims to affect the city
by enterin'g into it, fransforming it, remapping it, or
finding new meanings by revealing it in a different
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CAPACETE entertainments develops its pmgram'
through a variety of strategies, like its free news-

paper CAPACETE PLANET, and artists’ catalugue
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Jériqimt Erqu'aul'b ﬁn:’:‘- rulher ciﬁasrin ‘Brazll The newspaper is printed in

Fuhuq?alﬁa amr |s ma:;te available in Englmh upon raquast

1Y ‘ejuae us. ' S _ Imi@hﬁ C#.FAC:E‘I‘E h-wu’n an inl'lia'lwu,tn print catalogues on the work of
. l'- &l argl‘hg Brasiilan artists. Thete catalogues are dnsiﬂbumd ihmugh the

2y s ,f:,v E APAEETE FLAHET a', rea q.__,“.r ' same g inels as the niwapapur Tﬂ date, seven nnlnm-guu have been
-. 2 o - fg@* 13.‘%..: Bliies and th-&uﬂﬂﬁ hﬂqf;%d,‘tllt cur- '-.:‘ print m1lahurﬂliﬂn with GESWDFI.I{S a pi.lhiinl'!.r funded arts organi-
=4 enanar thal -'-'J:‘_-_‘i : ! :
"’,.I' N | Wi iDHE F"L # tmn is phyﬁiﬂ&"‘f unique; a ﬂlﬂ-&l‘ﬂl‘lt H‘I’d‘kg‘lgn ..... k'llﬂﬂ in London
ddﬁ q_ﬂ-ﬂéuptsn!-.; 2 S :
Lmstis invited tn_qrﬂn the layout, concepl, an 0.5 4
; :.-ml 52“ G n\rgr 1,50 Ii a liji ddualﬁ I.'rr:lﬂ'l in | 2. MOBILE OFFICE and MOBILE PRODUCTION ;; CEPT

g. ch edi ﬂ"-.'i"'"'l’ R 8.7 duanlﬁ}ltaﬂ oo ?ut univar- ' In 1999, CAPACETE introduced its first mobile office/gallery called

H.ﬁ #EAP bookstores, and mu ufns 'Ihrnughuut Rio da “Banca N°.1". This served as a prototype for “Banca N®.2°, a mulli-func-
ooks

e |f f . tional modular unit constructed with galvamzed metal and acrylic plales.

|

e
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e%:rhr-phnélﬁ. and wheels.
jarie-Ange Guilleminot a
aulo Biennial 2002. Si

ive outdoor projects.

“Banca N°.2°, created by Helmut Batista with
and Marssares, was first presented at the Sac
nee its maug.umunn EAP&EETE has produced

La

on space allows for complete mability to pro-
uncommon areas and makes it possible for
ple who have littlle or no exposure to con-

This portable office/exhibiti

duce and show works of art in

artists and curalors o reach peo
- temporary art. @

..y % ik e . 1
3. ARTIST IN RESIDENCE PROGRAM

T e R T L

This program was created in
Rio de Janeiro. Since 2003,

e - a
: w" = B o e
H et
< RERA 1

2000 together with the. French Consulate of
CAPACETE is part of the HIAP (Helsinki

ml&tnatmnar Eﬂ:iEt in residence prr.:-m'am} Thmugh lhml.p-m,;ramrqa
artists 5ulamau*,l:ry our jury attain financial support for their :asidan:.;
through state ‘and prwam foundations’ in- their c-:runtry of origin
. _.Gﬁll‘*‘a_ﬂ.ﬂETE integrates the visiting artist into the local crealive ¢0mmun!;

ty and facilitates the logistical elements of his or her project. CAPACETE .
_-alan hnsla.ﬁ ruuidamc;r for French artists, which is programmed hr the

r.-'l."
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. Janmm and ahmad Eagmnmg in im:ﬂ EhF‘AEETE began to work wuh :
“the Festival derRio (The Rio de Janeiro International Film Festival), pre-
'fuﬂ'ung a senas of video installations. This collaboration is in its third

year in EDD:} Smr:a zuuz it has produced severai exhibitions and prnjacts
in its headquarters at tha new Cingma School Darcy Rnhalru mlumed in
the center of Rio de Janeiro. In 2003, CAPACETE bagan working with
Cinema Tmpncal an- iﬁﬂ&pundent arts urganizatipﬁ-ham in New York, lo

: present a sdries of video ar.:raamngs entitled TO FREE THE CINEMA. The

series highlights the work of New Yérk video artists'who andm with both
the language and medium of video within the context of contemporary
society, culture, and politics. :
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53 : *o : ‘ . “  Este catalogo foi J';E:r«::u:ll.lzin:it.:- em colaboragédo com . = ° &
ummm:r-pmmm{%am%mw At TR T GASWORKS/LONDON para a‘exposicio GAMBIARRA - 2003.
Seplember - Cinema Capaceta |/ Fitms by artists / Festival de Cinema BR 2001 - with Sharon Lockhart, Eya Lisa Ahtia, Dominue This catalogue was produced in colaboration with

iuda Baltar L i
GaraliooFoecte 0 ST s e ool O GASWORKS/LONDON for the show GAMBIARRA - 2003







