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EDUARDO CABALLERD CALDERON

el largo viaje, se despidid sin muchas ceremonias y se fue a su
iglesia, trotando. El magistrado tenfa el rostro violdceo a la luz
de la lampara, y los ojos enrojecidos y llorosos. Su sefiora era
un paquete informe, envuclto en un abrigo de lana negra. El
visitador de la Caja de Crédito, que se habia resfriado en el

se bebié un aguardiente doble en la tienda del hombre
de la gasolina. Escupi6 a lo lejos por entre los dos dientes
delanteros, que los tenfa muy anchos y divorciados en la mitad
de la boca.

—jEsta porqueria sabe a cucarachas!

—En Antioquia, nu,g producimos uno muy bueno,
isabe? —le observé el agente viajero.

—Este es del oficial ~contesté el hombre de Ia gasolina—. El
bueno, el de contrabando, no llega hasta mafiana. Si los sefiores
quieren esperar...

—(Esperar en este pueblo?... Aqui se mueren de tristeza las
pulgas...

—A otros les gusta —contesté el viejo de la gasolina, mirando
de soslayo al chofer.

—A prop6sito... ;dénde estd la Chava? —preguntd éste.

—Se largd ayer para Tunja. Le dejé saludes...

—iS¢ fue sola?

—Con don Benito, el maestro de escuela.

El chofer trepé de un brinco a su asiento, atroné los aires
con la sirena. Carburd furiosamente el motor y arrancé a saltos,
sin dar tiempo a que los pasajeros se acomodaran en sus sitios.
Las gallinas se alborotaron en las cestas, los gajos de cebolla
que alguien llevaba despidieron rafagas que hacian llorar los
ojos, el visitador del banco comenzé a toser, y el hombre de
la gasolina apagé su ldmpara y cerr6 la puerta. El agente via-
jerocabeceaba ahora, pero sacudido por los tumbos y atormen-
tado por los traqueteos del bus, no lograba dormirse.

—¢ Falta mucho tiempo para llegar a Soatd? -pregunté a Siervo.




SIERVO SIN TIERR A |

—A pie serdn unas cuatro horas. Ahora, en losggme: debe
gastarse mucho menos tiempo. ;Sumercé asiste en Soatd?

—No. Seguiré a Capitanejo, y dentro de tres dias tomaré otra
vez el bus para Duitama. En Soatd el canénigo me tiene ojeri-
za, porque cuandcni comienzo a perorar, toda la gente se le sale
de la iglesia y se viene a la mitad de la plaza a escucharme.

A medida que el bus descendia a lamel Chicamocha,
el repelente olor de las cebollas y el agrio y tibio aroma de los
cuerpos sudados y trajinados por el cansancio, adormecieron
los sentidos de Siervo. Este se habia descalzado las botas, y a
hurtadillas del agente viajero se dio la primera mano de “Vi-
bora”. A veces percibia en lo hondo y a lo Icjos la fragancia
de algiin trapiche que soplaba su aliento dulce sobre el
barriendo el desapacible hedor del callicida. La imagen de la

-centelleaba en su memoria.

—¢De manera que toda 12 gpmmeyn0 vale sino sesenta y dos
mil pesos? jQuién lo creyera!

La oSSl en que é] sofiaba era una cuarta de T, tres

dias dogimie de bueyes por unaj§iis escarpada que terminaba
a pico en un SR sobre el rio Chicamocha. En los invier-

nos ¢ste hierve en lo hondo corroyendo 1a capa de yigiligreris
Y pizarrosa que se dyiimnesobre cl 4R En los veranos,
la corriente amarilla y espesa se retira contra la-gili opuesta,
¥ deja un reguero de-pill redondas, blancas, coloradas, ne-
2148, que parecen hucvos de iguana. Siervo las conocia, como
si las hubiera puesto. Aquel Bk aquel V. e,
encajonado entre el rio que le muerde los-eugiiiRe.por delante
Y una alta g que le aprieta las espaldas, no vale nada. No
vale un viaje de agua, segun los entendidos, porque ni agua
tiene. Pero €l seguia pensando:




12 EDUARDO CABALLERO CALDERON

de tantos afios de ausencia. Le dio risa, y de un tirén se arranco
dos pelos lacios y tiesos que tenia en la barbilla.

—;Qué cabeza la mia! —pensé—. No recordaba que la vieja es
difunta.

En la calle habia rifias y disputas de borrachos. Un corro de
pordioseros y lisiados se mgasea 2 las puertas del bus,
pidiendo limosna a los viajeros. En el rayo de luz que proyec-
taba la tienda de la esquina, aparecian y desaparecian como
polillas los rostros feos, lividos, deformes, algunos prolonga-
dos extranamente por el coto, de los cargueros y vagabundos
del pueblo. El chofer tomaba cerveza en la trastienda, a pico
de botella y engullia a tarascadas un salchichon y un pedazo
de queso.

A poco llegaron metiendo mucho alboroto, pues estaban
mds que medianamente borrachos, dos guardias municipales
y un distinguido que iban en comision a echarle la mano a un
preso recién fugado de la cércel del pueblo.

—; Conque se fugé el Ceferino? —pregunté Siervo, sobresal-
tado al oir mentar aquel nombre.

—Es un bandido conservador que debe dos muertos a la jus-
ticia, dos muertos liberales; y como ladrdn y cuatrero no hay
quien lo iguale. El dia en que huyo se llevo las llaves de la
cércel. ;Usted lo conoce? —le preguntd el distinguido, que su-
bi6 al bus con sus dos ayudantes, armados todos con rifles que
les estorbaban entre las piernas.

—No, mi cabo... Yo qué voy a conocer al Ceferino... ;No ve
que vengo de pagar servicio en los cuarteles de Tunja?

—;Eres soldado?

—Fra, sumerceé.

—;Buen trago? ;Buena vida? Yo apenas conozco a Tunja,
de paso para un pueblo de la provincia de Marquez.

—Para vida buena no hay como la de lagii# de uno... No
de uno, pero como si fuera... Para verla me vine.



SIERVO SN TIEREA

~; Adonde vas a vivir?

Siervo se rasco la cabeza, carrasped, tosio, trato de sonreir,
se mird atentamente una uiia y al cabo dijo:

~En |laggdel Chicamocha...

—iAh! ;De manera que eres de los nuestros, de los buenos
liberales de la casa grande? jMétete un trago, y dale un viva
al gobierno! Guardia Apulecio: déle un traguito de aguardiente
aqui al amigo, que es de los nuestros.

El chofer se encaramd al bus de un brinco, como solia, y
arrancé de golpe, con el escape abierto para meter mds ruido,
y la sirena ululando a toda maquina, por si alguien en el pueblo
no se habia enterado todavia de que el bus del “Tigre” zarpaba
para Capitanejo. La sefiora del magistrado de Santa Rosa sc
echo la bendicién con la diestra, y con la otra mano se enfrento
a la cortina de la ventanilla para que no le golpeara el rostro. El
magistrado se arrebujo en su abrigo cuando los guardias co-
menzaron a cantar a gritos. A la salida del pueblo, uno de ellos
dispar6 al aire por la ventanilla del agente viajero, quien des-
pert6 sobresaltado y se llevé la mano a la cintura para requerir
la pistola.

—iNo se moleste el sefior! Es que vamos contentos...

A Siervo le saltaba el corazén dentro del pecho. Recordaba
el cuartel, y las voces de mando, y aquella condenada paralisis
que le ataba la lengua cada vez que el cabo de las caballerizas
descubria que se habia puesto las botas trastocadas, o que el
caballo de mi capitdn habia ensuciado el establo. Tenia que
obedecer y callar. Aunque no entendiera lo que le ordenaban,
pues él oia, comprendia y hablaba muy despacio, tenia que cua-
drarse, llevar la diestra a la frente y exclamar: “jComo ordene
mi cabo!”. Tenia la impresion de que cualquier oficial lo podria
fusilar, y cualquier cabo de guardia le arrimaria un estacazo a
las espaldas por el menor descuido, lo que sucedia a veces. El
calabozo era lo menos malo del cuartel. Se pasaban hambres,

Monica Restrepo
Siervo sin tierra - acion - 2010
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editorialos7

Recibo057 (quinto numero de recibo) é um
desdobramento - “desdoblamiento” - do programa de
residéncia realizado no periodo de 30 dias entre outubro
e novembro de 2009, no lugar a dudas (laboratério de
investigacdo e confrontacdo da reflexdo critica para
difusdo das prdticas artisticas contempordneas)
localizado em Cali na Colémbia.

Desde o inicio, estive em dialogo com a artista
Yolanda Chois, que realizava durante o mesmo periodo a
residéncia, e questionavamos como se dava a questao do
tempo e da linguagem nesse “curto espaco” que
tinhamos disponiveis para “estar e ser artistas” (tempo
integral).

Os questionamentos passavam pela forma de
como apreender o espaco dentro das praticas artisticas:
como pensar o instante refratado das experiéncias
concentradas em um outro contexto? Como apreender
essas experiéncias em uma linguagem, seja ela
fotografia, video, ou mesmo palestra, apresentacao,
arquivo, etc... ? Neste sentido, comecei a compreender
aquele espaco como uma espécie de “workshop
expandido”: a curiosidade em chegar na Colombia pela
primeira vez sem conhecer muito de sua historia além
dos clichés midiaticos, buscar as referéncias que ali
desempenhava, eram alguns dos desafios propostos

{sim;,-porque-se-destocar-de-um-paisa-outro-como
Cns . ” . fes
sobre-o-papet-de-estar-ali).

Na medida que conversava com os amigos, lia os
jornais, dancava salsa (Cali € a capital da salsa na
Coléombia) comprava coisas no supermercado, passei a
compreender subjetivamente o contexto
historico/politico como uma “nuvem preta” (metafora) -
e eis las bolsas negras en la instalacion sin titulo
(ambientel)...

Recibo057- Malambo, surgiu a partir de um
questionamento sobre técnicas, linguagens, territorios e
tempos, pois a tentativa de concentrar experiéncias
intensas (de espaco regressivo) na Colombia em apenas
um “estldio abierto”, ndo daria conta da profusao de
pensamentos e colaboracoes. Em conversacao com
Yolanda Chois, depois de uma estadia dela na cidade,
decidimos reunir material, além do que produzimos e
pensamos no periodo em conjunto na Residéncia, para
publicar um nimero especial de recibo.

Podemos nos perguntar o que os brasileiros
sabem da Colombia, ou o que os colombianos sabem do

Brasil, ou o que sabemos da
Venezuela, do Chile, Equador, Peru,
Bolivia ?... Enfim, temos um
territorio/continente muito rico
cultural e economicamente, mas
partimos do principio que usufruimos
e intercambiamos muito pouco. O
Centro Cultural Espanha de Séo Paulo
(CCE-SP) em conjunto com a Agéncia
Espanhola de Cooperacdo
Internacional para o Desenvolvimento
(AECID), criou em 2008 a Rede de
Residéncias da Iberoamérica, que
reuniu em Sao Paulo varios espacos
independentes de Programas de
Residéncias Artisticas Iberoamericanos
que visam trocar entre si
experiéncias, praticas de gestao e
artisticas.

De volta ao Brasil, propus a

Wallace Masuko, coordenador da Rede
de Residéncias Iberoamericana do
CCE-SP, a possibilidade de produzir
um novo numero dagpublicagae’que
edito independentemente, chamada
recibo, como desdobramento do meu
trabalho como artista e como
resultado da residéncia
(“desdoblamiento” em espanhol tem
um sentido duplo fantasmagérico...).
Apds a resposta positiva sobre o
financiamento para impressao e
distribuicao de 3 mil exemplares, o
recibo057, comecamos, Yolanda y yo,
a demarcar o MALAMBO dentro do
nosso contexto. Yolanda durante seu
projeto na Residéncia, viajou por sete
dias até a cidade de Malambo,
passando também por Barranquilla y
Puerto Colombia como podera se ver
nas paginas que se seguem. Com este
primeiro plano, pensamos em diversos
artistas e investigadores colombianos
e brasileiros para produzir este
ndmero.

Este editorial é um texto-

indice, que pretende comentar esta
edicao propondo uma leitura de forma



livre, a partir da descricao dos diversos campos de
pensamento presentes nesta edicao especial.

O texto de Felipe Prando078, apresenta uma
idéia ficticia de, Un puerto roto pela mitad, que pode
ser encontrado ou mesmo deslocado para qualquer
regiao (nao-geografica) dos pensamentos. O
entendimento dele de “Malambo”, em comum com o
editorial, confluiu com este recibo: “Malambo é aqui
uma pratica artistica”, no sentido de uma invencao.

Na intervencao intitulada Siervo sin tierra,
Accidn - 2010, Monica Restrepo052 comenta: “Siervo sin
tierra es una importante obra de la literatura
colombiana escrita por Eduardo Caballero Calderén en
1954, donde se relatan los esfuerzos infructuosos de un
campesino, que quiere comprarle un pedazo de tierra a
sus patrones para cultivar. Pero las condiciones sociales,
politicas, culturales y sociales que atraviesan
drdsticamente su ser y su contexto, le impiden cumplir
con su objetivo. Como por ejemplo, la violencia
bipartidista o la explotacion esclavista de sus patrones.
La accion que hice consiste en borrar, tachar y
desaparecer todas las palabras pertenecientes al campo
semdntico del vocablo tierra, de una copia del libro.
Con esto, queria hacer referencia a la literatura
explicada en el colegio, olvidada y nunca realmente
comprendida. Construyendo una metdfora impotente
que hace desaparecer en el papel algo que sucede en mi
pais hace 50 anos, utilizando la poética de las palabras
y la fuerza del discurso literario como recurso”.

José Tomas Giraldo056 e 084 fez duas
intervencoes estabelecendo um dialogo direto com
recibo057, que tem como matéria as ondas sonoras e
imagéticas do funcionalismo tedrico de transmissoes,
quer seja de imagens, textos, sons, ou mesmo
pensamentos (buenas ondas para uma revista
Independiente). Aintervencao de Camila Rocha060
surgiu no processo de edicao: uma vez que Malambo é
também uma arvore, a artista apresenta uma colagem
de plantas e denominacdes cientificas. Carolina Ruiz063
apresenta uma imagem que mesclou-se muito bem com
o0 texto sobre o Porto Colombia de Rodolfo Martinez
Malota062, morador de Barranquilla (cidade ao norte da
Colombia) que Yolanda conheceu em sua viagem.

Conheci Marcelo Alvarez068, aka DJ cero39, na
minha primeira semana em Cali em um concerto do
projeto “Vestier” no lugar a dudas, e esse encontro com
sua musica ficou como “trilha sonora dos meses
seguintes”. Cero39 fez uma selecao especial de seus
remixes para recibo057 que pode ser baixado pelo

seguinte link:
http://chiguiro.org/mauricioalvarez/

mamaos/cero39%20remixes.zip

Joao Modé085 contribuiu para

esta edicao com uma carta enviada
quando estava na residéncia Casa Tres
Patios, no projeto Medellin07. A carta
foi escrita por um tinterillo, que vem a
ser profissionais que datilografam
documentos ou preenchem formularios
em suas maquinas de escrever. O texto
trata das semelhancas e diferencas
encontradas na sua estadia,
implicitamente transposto para o papel
na interpretacao dos tinterillos.

No texto experimental (in

progress) de Victor Albarracin069, nao
ha paragrafos, nem ponto final. Victor
apropria-se de referéncias historicas
transformando e “re-emplazando” seus
comentarios na atualidade. O desenho
de Albarracin075 mostra trés homens
de uniformes militares, “paramilitares,
guerrilleros o soldados del govierno?”
O conto de Daniela Castro080 se
constroi a partir da referéncia ao filme
de John Huston, “The reflections in a
golden eye”, com o Marlon Brando
atuando como um coronel super severo
com desejos masculinos gay que
contradizem ao seu cargo militar. Esse
personagem foi sugerido a partir de
uma situacao real que aconteceu em
Cali quando eu e Yolanda fomos
encuadrados pelo Agente Montenegro
proximo a base aérea militar do lado
sul da cidade.

As imagens de Traplev076,077 e

081 sao registros de processos e
trabalhos realizados em Cali na
Residéncia de lugar a dudas. O processo
apresentado aqui passa pela “acao
fotografica” do espaco para instalacao,
trabalhando com conceitos que
subjetivam as possibilidades nao s6 da
imagem em evidéncia, mas também dos
objetos que coloca em evidéncia pela
juncao de materiais e idéias em sua
desfuncao.

Por fim, recebemos o texto de



Jaime Iregui082 sobre “Critica y Esfera Publica” dentro e fora do contexto da plataforma de
discussao online que ele coordena e edita desde Bogota no esferapublica.org

Nos ultimos dias em Cali, passeando com Yolanda, passamos por uma marcenaria onde um
senhor produzia, dentre outras coisas, cucharas de madeiras e outros objetos deste material.
Lemos ai uma placa que dizia a seguinte frase: “Todo billete falso se rompe (en el aire)”. Esta
nota fazia alusao ao fato de que todo dinheiro falso que chegasse ali seria rasgado e inutilizado...
Depois, pensando na possibilidade daquela frase tao imponente passar desapercebida, lembramos
de uma outra frase, de Walter Benjamin: “No existe documento de cultura que no sea a la vez
documento de barbarie.”

recibo057 propoe uma leitura compartilhada bilingiie, pois os contelidos aqui publicados,
estao nas suas linguas originais e sempre, seja na traducao, ou mesmo na tentativa de ler em
outra lingua, o mais importante é tentar compreender o que nao se pode apreender por completo
(outra lingua), tentando, mesmo assim, criar significados que possam transformar-se de fato em
outras (mesmas) relacoes, possibilidades. recibo057 - malambo, bienvenidos!

Traplev
Rio de Janeiro, junho de 2010.

recibo057 | quinto nimero | ano oito | edicoes traplev orcamentos || edicdo e projeto grafico:
traplev | co-editora convidada yolanda chois | revisao: thais medeiros | capa: fotografia de yolanda chois
| contracapa: traplev e yolanda chois |recibo agradece aos convidados na colaboracao por disponibilizar
gentilmente o material publicado nesta edicao | | agradecimento especial a Ana Tomé, Wallace Masuko -
CCE-SP e Residéncias em Rede Iberoamérica, Helmut Batista - Capacete Entretenimentos, Sally Mizrachi e

Oscar Munoz - lugar a dudas, Veronica Wiman e a Gambito de Dama em Cali ||

impressao 1/1 off-set | composto em Trebuchet MS e Clarendon | 36 paginas | edicao de trés mil
exemplares | rio de janeiro junho/julho 2010 | contato: reciboO@gmail.com |
http://traplev.multiply.com || http://issuu.com/recibo
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IX. The Botanical Hiffory of the Canslla wlba, by {Jfﬂf Swartz, M. D,
Fareign Meuber of the Linnean Society.

Read December 2, 1788,

HIS trecy the bark of which has frequently been miitaken
for the real Cortex Winteranus, has, like many other medi-

cinal plants, been hitherto but imperfeétly known to botanifls.

Clufivs is the firft who has recarded the introduéion of this
bark from the Welt-Indies, which (eems to have been at the be-
ginning of the feventeenth century ; as he fays in his Exee, lib, iv.
cap, 4 de Canclla alba quorundam,  Ante paucos annos (before
rbog) ceepit exoticus cortex inferri, cul nomen Canellz alba indi-
derunt ;" and it confequently became hrit known about 20 years after
Winter's return from the Straits of Magellan ; whofe bark we alfo
find to have been firft mentioned and deferibed by Clufius, i notis in
Garciamy p. 30, under the name of Cortex Winteranus, as a compli-
ment to the difcoverer.

Caspar Baumn mentions our bark feveral times in his Prmasr;
and calls ity p. 400,

Pfeudo-caflia cinnamomea Americana.

Canella Peruana.

5 Canella

Camila Rocha

plantacdo de malambo - 2010



Puerto Colombia,

jueves 5 de noviembre de 2009.
La noche que se cayo el muelle o la historia de un tal vez.

Finalizando el siglo XIX un visionario presidente llamado Rafael NUnez imagind lo que seria la

modernidad de Colombia al construir un muelle maritimo que aun el pais no tenia.
Se encarg6 entonces al ingeniero cubano Francisco Javier Cisneros que encontrara un lugar

en la costa caribe entre Uraba y la Guajira para este proyecto. El sitio escogido fue Bahia
Cupino en el extremo norte del departamento de Bolivar, por no haberse creado aun el
departamento del Atlantico, ésta bahia protegida por Isla Verde constituia un lugar de gran
belleza. En 1888 se comenzo su construccion siendo inaugurado en 1893, lo bautizaron
Puerto Colombia, muelle de 1300 mts de longitud con un calado natural de 40 pies de
profundidad- en su momento el muelle mas largo del mundo- al mismo tiempo se construyo
una linea de tren y una excelente carretera que comunicaba con Barranquilla. Asi comienza
la historia de la Unica poblacion construida por encargo en Colombia, fue tanto el auge de
este puerto que a partir del siglo XX, el proceso de urbanizacion convirtié al puerto en el
sitio de recreo mas importante del pais, muchisimo antes que San Andrés, Cartagena o Santa
Marta .

Por ese muelle ingreso la verdadera modernidad al pais, la carga era llevada en tren hasta la
orilla del rio Magdalena en Barranquilla y llevada en buque hasta la Dorada en Caldas y
subida a Bogota en carretera, llegd a ser tan importante Puerto Colombia que en su'mejor
momento hubo hoteles de cadenas internacionales, club de yates, docenas de mansiones
veraniegas, Yy figuraba en los mapas de turismo internacional. Dicen que la dicha no dura
para siempre, eso le paso al Puerto, entonces en Barranquilla una junta civica le pidi6 al
gobierno la apertura de Bocas de Ceniza y la construccion de un terminal fluvial y maritimo
en la propia ciudad; se hicieron marchas y protestas para exigir al gobierno estas obras. El
éxito de esta pretension fue la muerte de Puerto Colombia, atracando en agosto de 1948 el
ultimo buque en este muelle, ademas mientras en Barranquilla se pedia con protestas el
nuevo terminal, se dijo que habia petroleo en Isla Verde y sus alrededores. Hubo
exploraciones. En resumen de manera poco clara la isla desaparecio y lo que fue una
hermosa bahia natural también desaparecié. Desde la construccion de Bocas de Ceniza y su
puerto ha sido un problema atras de otro, afo tras afo hasta el dia de hoy, se dice que con lo
que se ha invertido en Bocas de Ceniza el muelle de Puerto seria de oro y de largo de aqui a

New York.
A partir de la década del 60, Puerto fue una poblacion fantasma hasta mediados de los 90,

ahora resurje de sus cenizas como el ave Fenix, pero sin su muelle que tras 60 anos de
abandono en una noche de los primeros meses del 2009 una corriente de mar con casi vientos

de casi 100 km por hora lo partié en dos, tumbandole un estrecho de muelle de 200 metros.
A veces creo que lo que sucedio con Puerto Colombia le sucedi6 a toda Colombia y trato de

imaginar lo que habria sido si no se hubira cometido este incesato atropello; tal vez ....

Lucas*

*Rodolfo Martinez Manota vive en Barranquilla



Carolina Ruiz
serie pulsar: tamafo corazon - fotografia, autorretrato - 2010




dia 14 / noche del viernes 6/11/09

Combustible de aviacion Jet A1. US $2.28 por galon/indicadores.

yolanda chois*

La ultima noche del viaje, la noche del viernes,
amanecer sabado.

Desde Barranquilla y como regalo de Lucas llevé
2 plantas y unas cuantas semillas.

Eran Flor de Azahar y plantas ornamentales que
Lucas cuida.

Desterrar las plantas;pasarlas del bus al taxi,
llevarlastallaeropuerto; registrar mi paso y vuelo
de regreso junto a ellas, esperar----esperar para
viajar a Bogota (27 a 14 °C).

Si en su lugar viajaran plantas de coca, teniendo
en cuenta la actual campafia mediatica de
degradacién y estigmatizacion sobre la hoja de
coca, a través del sonado slogan: “No siembres
la mata que mata”, en el marco de la lucha
antinarcéticos, équé podria suceder? Las que
llevaba conmigo eran plantas que pasaban, se
trasladaban, sin ninguna pregunta por parte de
los 6rganos de control, no representé mas que
una turista local pasando entre ciudades
menores, en suma ningln riesgo particular, pese
a haberme encontrado dos semanas antes en
una extensa jornada con el Agente Montenegro,
en uno de sus acostumbrados enjuiciamientos.

Deseé traer conmigo semillas del arbol Crotén
Malambo, que crece en la costa norte
colombiana, en lugares como Puerto Colombia
y en la regidn oriental venezolana. No fue
posible. Después encontré en una ciudad un
vendedor de raices con poderes curativos y
afrodisiacos, que vendia la raiz del Barbasco,
éste corresponde a la familia del Malambo y es
utilizado para la pesca artesanal, y como el
vendedor lo decia “para curar algunos males”.

A la par de transitar por terminales aéreos,
cerrando mi paso por el caribe colombiano,
iqué mejor que estrechar las manos de
algunos candidatos presidenciales en pleno
puerto aéreo! tomar la foto, la Unica foto del
“yo estuve ahi”. Encontrarlos ahi o en una
gasolinera, en un drive in, 0 en un.ascensor
hubiera sido igual, sélo que justo.ese dia era
el fin de unviaje en donde todo debia ser
resaltado de lo ordinario del dia-a dia, delo
ordinario de la gasolinera / drive in /
ascensor, a causa de la pulsion de
documentar. El encuentro fortuito de figuras
politicas y los motivos del viaje , me puso en
roles: entre fan y partidaria, militante de la
causa y de la estrella, permaneci en el mejor
angulo para dar cuenta de ese encuentro
emblematico como cierre. Emblematico por
los sucesos proximos posteriores al viaje. Sin
embargo aqui sélo esta consignado lo que
esos dias “fueron”, esperando ser sumados
al crisol del tiempo. Los dias que
conformaron ese paso por Malambo,
intentando registrarlos con los diarios, con
las fotos que dan cuenta del acaecer de los
dias, con los sucesos rojos que mojaban
prensa: la escena del asesinato en Tachira, la
firma del acuerdo y el estrechdén de manos,
la pagina social normalizando el acuerdo, el
cierre del FOL* ubicado en Manta**, y el
termdmetro de expectativas en las
decisiones sobre la base de Guantanamo***,

*FOL: Forward Operating Location/ Centros Operativos
Avanzados. Propiedad de Estados Unidos).
“*“Manta, Ecuador.
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dia 14 - horas de luz, viernes 6/11/09

De nuevo llegar a Malambo se-hacia un
asunto.de postergar, huyéndole a
confrontar un sitio sin mediacion
alguna. Los personajes nunca se
encuentran, dando vueltas por los
lugares, que por desfase, cada uno ha
transitado momentos previos. Dos
minutos de desfase ;jcuanto seria
suficiente para hacer insalvable el
desfase?, ;ya era insalvable?

Una camara abre en plano general, el
encuadre: la linea del horizonte; el
tiempo: a determinar por la cantidad
de bateria de una camara Sony TC360;
tripode a tierra, camara ajustada,
Bocas de Ceniza seria el paisaje, la
desembocadura del rio Magdalena en
el mar Caribe. Hacia el angulo
izquierdo estaria Puerto Colombia, y
simbdlicamente el desparecido Cabo
Verde. Puerto Colombia se encuentra
a 30 minutos del corregimiento
Malambo, fue uno de los puertos
maritimos mas importantes del pais,
dado de baja por la construccion de
Bocas de Ceniza. En el 2009, 200 mts
del muelle de Puerto Colombia
sucumbieron a las inclemencias de la
sal, el tiempo y el abandono.

;Qué se puede hacer con 30 minutos
grabados de linea de horizonte?

;Qué son cientos de horas grabadas del
paisaje de un puerto sin 200 mts de su
muelle, y en un punto extremo de la
geografia de un pais? Estas preguntas,
asi como los personajes desfasados, no
logran llegar a un punto, pues en su
divagacion hay una aceptacion de ese
desfase, quiza como resistencia a lo
insalvable.

En casa de Lucas, tomamos la foto de la
linea desquebrajada marcada por la
ausencia de 200mts. La terraza nos
daba la distancia perfecta y Deluque (el
fotografo) obturd 6 veces para registrar
esa linea fragmentada.




dia 13 jueves 5/11/09

Malambo se hacia menos posible
en la mente, apareciendo mas
como una palabra de varias
acepciones, que como un sitio de
caracteristicas especificas, al cual
debia llegar.

dia 12 - miércoles 4/11/09

Es un dia de lluvia , desayunamos
tinto, yogurt, bollo y huevo duro
con pimienta. Me hospeda
Gabriel:-Por su manera de ser
anfitrion cambid sus-habitos para
atender a un huésped. El
desayuno cambi6 dia a dia para
dar hospitalidad a una
desconocida, pues la tension
propia a esa situacion la atenuta
los momentos de compartir
alimentos. Por 5 dias recibi su
atencion, 4 noches era un tiempo
justo para dar gracias y salir de
ahi.

Sin olvidar la corta distancia: 3
letras separan hospitalidad de
hostilidad.

jextraviado el anfitrion cuando el
huésped sea quien decida en
casa, entendera la corta
distancia?

dia 11 martes 3/11/09

7am: grabar ;qué grabar?, el cielo
de Malambo, atravesandolo desde
un bus, el cielo visto desde el
cristal de la ventana, el angulo
caprichoso de una aprendiz.

7pm: fotografiando una revista
Sur, un encuentro inesperado. La
revista Sur (#201, julio 1951)
encontrada en una vitrina,
sacralizada en medio de otros
cuantos textos a manera de culto.

Empecé el dia en el norte de
Malambo, en el sinsentido de
grabar su cielo a fuerza de no
controlar haber llegado ahi y las
virtudes de una maquina de
video. Terminé el dia en Sur, el
sur sur del hemisferio, bajo el
norte del pensamiento de una

época. Al abrir la primer pagina en
la primera pagina, se puede leer:

Benedetto Croce y su historia de
“Europa en el siglo XIX”. Trad. de E.
De Negri.

dia 10 - lunes 2/11/09
Indicadores

ACPM $5859 (Terpel, saliendo de
Medellin)

ACPM $6140 (Caucasia, Antioquia)
ACPM $ 5700 (7:33am, Petromil)

dia 9/ domingo 1/11/09
Indicadores

ACPM $5.880 (a 196 Km. de
Medellin)

ACPM § 5669 (saliendo de
Medellin)

Gracias a los ayudantes de los
conductores, que amenizan el
trayecto con las copias piratas de
las ultimas producciones de
Holliwood, los que viajabamos en el
bus rumbo a Medellin, vimos:

Line Watch. On the border
between the U.S and México, The
Law is what you make it.

para habla hispana es titulada como
La Frontera; en portugués Muito
Além dos Limites. Un policia de
frontera (interpretado por Cuba
Gooding Jr) se debate entre los
intereses de la nacion' e intereses
personales que puede cubrir con su
investidura oficial.

The Kingdom. Trust no one.
An elite few team sent to
find a killer in a hostile
country;

para habla hispana La
Sombra del Reino. En el
Reino (nombre de una
cantina) se disputan en una
mano de Poquer los
intereses de la nacion vy los
intereses personales de un
grupo de élite.

dia 1 - sabado
24/10/09

Imagen

Hay 17 hombres en la
imagen, dos en posicion
horizontal, los otros 15
miran a esos dos hombres.

Extrano secuestro y
asesinato de 11 personas
en frontera de Venezuela
con Colombia

Se trata de 10
colombianos, un
venezolano y un peruano,
el plagio fue realizado por
un grupo armado y ya
aparecieron 10 caddveres.

Fragmento tomado de:
http://www.lavozdelsandinismo.c
om/internacionales/2009-10-
24/extrano-secuestro-y-asesinato-
de-11-personas-en-frontera-de-
venezuelascon-colombia/#

*Yolanda Chois es artista y
vive en Cali, Colombia.
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O por escri

la seguridad colomb
pasado 30 de octubre en Bogotd. ..Un aspecto que llama la

d
por periodos adicionales de diez (10) afos.

cooperacion para

a revision y acuer

atencion, es la utilizacion de las 7 pistas internacionales que
tiene el pais para realizar operaciones de sobrevuelo, aterrizaje
y despegue de aeronave. ...Este Acuerdo permanecerd vigente
durante un periodo inicial de diez (10) anos y en adelante, sujeto
Fragmentos tomado de http://www.semana.com/noticias-nacion/fin-
conoce-texto-del-polemico-acuerdo-militar-ee-uu/130894.aspx

continente. El Gobierno dio a conocer los 25 articulos del
acuerdo militar establecido con Estados Unidos para la

Como lo habia anunciado, el gobierno colombiano dio a conoce
Estados Unidos y que habia causado tanta roncha en el

la totalidad del acuerdo de cooperaci

RELACIONES EXTERIORES
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ALIENO Y ALIENIGENA
(GuAYAKILLVY 1.2)

victor albarracin®, octubre 2001 - abril 2010

-Guayakill city gonna kill you
baby.

-iDioses, dioses mios! jQué
triste es la tierra al atardecer!
jQué misteriosa la niebla sobre
los pantanos! El que haya
errado mucho entre estas
nieblas, el que haya volado por
encima de esta tierra, llevando
un peso superior a sus fuerzas,

-Estamos al borde del desastre
sin poder ubicarlo en el

lo sabe muy bien. Lo sabe el
cansado. Y sin ninguna pena
abandona las nieblas de la
tierra, sus pantanos vy rios, y se
entrega con el corazon aliviado
en manos de la muerte,
sabiendo que soélo ella puede
tranquilizarle.

Mijail Bulgakov

porvenir: mas bien es siempre
pasado y, no obstante, estamos
al borde o bajo la amenaza,
formulaciones éstas que
implicarian el porvenir si el
desastre no fuese lo que no
viene, lo que detuvo cualquier
venida.

Maurice Blanchot

Hay algo de malo y de egoaista y
de cobarde en el'goce artistico.
Existen épocas en las que se
puede tener vergiienza de él,
como de hacer festejos en
plena peste.

Emmanuel Lévinas

llégicas alienigenas correspondiendo a un particularisimo concepto de justicia. llegaron con la
intencion de revolcar la casa; radiantes, inmersos en esa alegria que evidencia sin resquemores
su caracter destructivo. retomaron nuestras tacticas y empezaron a canibalizar, a canibanalizar.
el hombre maduro, el que ha de nacer en el nuevo tiempo -decian- debe restar importancia a los
sucesos del mundo, debe sustraerse a la pesadumbre de la corporalidad vy, tras esta resta,
adicionar lo ganado al terreno indeterminable del espiritu. lo primero, seducir el hado interior a
través de los sentidos: las diferentes sensaciones de contento o disgusto obedecen menos a la
condicion de las cosas externas que las suscitan que a la sensibilidad peculiar de cada hombre
para ser grata e ingratamente impresionado por ellas, repetian cual si fueran el kant
mismisimo, para acto seguido rematar la frase en puro trance de racionalidad visceral, de
visceralidad razonada: de ahi proviene que algunos sientan placer con lo que a otros produce
asco; de ahi la enamorada pasion, que es a menudo para los demds un enigma, y la viva
repugnancia sentida por éste hacia lo que para aquél es por completo indiferente. |a vista de un
libro encontrado, el pequeio manual de guzman, lunay fals intitulado la violencia en colombia
dio la pauta a reproducir, a recrear, a exacerbar en el deleite propio del impropio apocalipsis.
apocalipsis sustentado en la negatividad misma de esta sucesion kantiana: hasta los vicios y



defectos morales contienen
a veces en si algunos rasgos
de lo sublime o de lo bello;
por lo menos asi aparecen a
nuestro sentimiento
sensible, prescindiendo del
juicio que puedan merecer a
los ojos de la razon.
validados asi, ya que el
vengar una gran ofensa de
un modo claro y atrevido
tiene en si algo de grande, y
por ilicito que pueda ser,
produce al ser referido una
emocion al mismo tiempo
terrorifica y placentera,
cortaban gargantas de
andio, extraian las lenguas
exhibidas a modo de
corbata, delineaban a
cuchillo un falso cuello tan
falso como los punos; y los
bolsillos: el derecho,
guardando un papel con la
falsa pero sugestiva
sentencia inscrita: por
cachiporro, sin cabeza y sin
gorro; pdjaro chulavita, sin
ti la vida es bonita, 6 paraco
uribeno vy caco; quieto
traqueto que susto te meto;
los sapos mueren
aplastados, los informantes
delatados; por una nueva
colombia farc-ep; antes de
aflojar la lengua mejor
échele cabeza, att:
motosierra, y asi, para
cualquiera de los casos
habia un slogan propicio, o
mas que slogan, un nombre,
un mote, una categorizacion
que incluia a cada nuevo
producto en una casilla,
escuela o academia
perfectamente
determinable, tan
determinable como el genio
de los autores, reconocibles
y reconocidos en virtud de
su estilo, de la firma
plasmada a punta de
cuchillo, chaveta,
champeta y motosierra. era
este el despilfarro, el
esplendor, la particularidad
de nuestro arte
carnivalesco, la belleza

exacerbada por estos
artistas del retorno edénico.
el izquierdo (el bolsillo
izquierdo, digo), mas que
bolsillo, agujero para no
perder de vista el corazon
inerte y no por ello menos
colorido que esos mangos
dulces vendidos antano por
los desplazados en la carrera
séptima de bogota. botones
y costuras reconstituidos a
flor de piel, a punta de bala
y gillette: ese muneco
quedo elegante, diria con
razon el artista. mujeres
prenadas, vientre abierto,
visceras y bebés exhibidos:
el espacio que las tripas de
ella llenaba era ahora
receptaculo de pajonales,
especies de nidos en que
descansaba el cadaver de
natalicio anticipado; era
maria su propio pesebre
cuando le iba bien, caso muy
otro cuando tacticas de
vanguardia surrealista eran
aplicadas y esta maria
perdia su cria para ganar el
cadaver de una gallina a
cambio, corte de gallo,
parece llamarse esta
técnica decorativa. a los
flacos y a los muy obesos la
rutina de la cola-bolin:
piedras redondas, medio
kilo o dos libras, martillo y
cincel para empujar las
esferas liticas de boca a
garganta a esofago a
estomago que se iba
llenando de la escultorica
materia, deformandose en
el margen de operatividad
que la flexibilidad cutanea
hospeda, dando pie a la
boterizacion de las figuras,
redondeandolas con el
encanto de tan consistentes

tumescencias, haciendo
aparecer el humano
empaque tal cual se

representaria un bodegon
de canasta con piramide de
naranjas o uno de esos otros
cuadritos de mierda con
mofletudencias pobres y de

una pequenoburguesa
(aunque mas bien
architraqueta) pseudo
influencia quatrocentista
donde se veian escenas de
masacre Yy anquilosados
guerrilleritos
profesionalizados en el
ejercicio del lobby y sus
adyacentes carreras, tan
museificables como la toalla
amarilla del guerrillero mas
viejo del mundo a la que
ciertas divas de la industria
cultural le echaron todo el
ojo y toda la cabeza del
mundo, cual fetichista que
colecciona calzones usados
de estrella de cine muerta,
toda la cabeza que, dicho
sea de paso, le falta a la
estatua de josé ignacio de
marquez hospedada en uno
de los jardines del museo
nacional. habria que echarle
cabeza a la naturaleza de las
condiciones por las cuales la
traza de la masacre y la
decapitacion puede
constituirse, en=ente
museificable, 'habria que
asumir a ‘fondo el/que‘la
palabra museo este
estrechamente relacionada
con mausoleo, vy
preguntarse si es en virtud
de la belleza que el museo
de la television presenta el
momento de la explosion del
collar bomba que vuela la
cabeza de la senora
Zipaquirena de cuyo nombre
no me acuerdo (;elvia?)
porque el espectaculo
mediatico no dio para la
conmemoracion, caso muy
distinto al de, por ejemplo,
los protagonistas de novela,
jaider jimena daniel vy
carolina, quienes ya no se
iran de mi impropia
dimension fantasmatica, de
mi triste museo imaginario.
habria, en todo caso, que
preguntarse por la absorcion
de los rituales
decapitatorios en el terreno
del valor exhibitivo: la



cabeza convertida en
mascara, la mueca, la pose,
la postura callada y el
descosimiento; la imagen
emerge alli, desprendida
del objeto, en el
entremundo de una
fabulacion bella en tanto
siniestra. el corte de mica,
ejercicio repetido vy
paradigma de la
decapitacion pone la
cabeza de la victima entre
sus manos, generalmente a
la altura del vientre,
repitiendo el motivo de la
famosisima estatuilla
tumaco que se exhibe
también en el museo
nacional de colombia. el
ritual decapitatorio
serializado no solo
involucraria el desarrollo de
una contabilidad de las
victimas -recordemos las
recuas de mulas cargadas
con costales repletos de
testas con las que los
pajaros se presentaban en
las casas de sus dignatarios
partidistas para cobrar, no
sé si por unidad o por
arroba- sino que estaria
generando un campo
expandido para mdaltiples
acechos identificatorios, en
los que la ausencia de la
cabeza se traduciria como
sintoma, en el espectador,
de la necesidad de otorgar
al despojo un nuevo rostro
traido de la propia fabula de
construccion identitaria.
pero cambiando el riel de la
estetizacion, habria que
abordar el problema desde
la perspectiva del gusto, no
solo preguntandose si es de
buen o mal gusto la
alimentacion telemediatica
de la relacion fetichista
entre televidentes vy
cadaveres, sino mas bien
insertando otra nueva
fabula alienigena que habra
de ejemplificar lo organico
y lo corporal que se jugara

en este chance: digamos
que nuestros
extraterrestres intuyen el
problema del gusto desde
una perspectiva organica,
yendo de lo objetual a lo
inmaterial, para lo que
idean un juego
gastrondémico en el que el
ano de los participantes se
cose con agujas y nylon para
enseguidilla ofrecer gran
banquete al recién sellado,
al culeado -en tanto
embolsillado (culo viene del
latin culus y del latin
koleién, esto es, 'vaina' o
'vagina', pero se acerca a
culleus: el saco en que se
cosia y ahogaba al
parricida, segln nos
informa un texto del
profesor bruno mazzoldi)-
comensal, tan sabroso
festin que no se pudiera
parar de mordisquear, de
sorber, de chupar, de lamer,
de chasquear, de eructar, y
tanto iba el cantaro al
muslito, al paté, a los flanes
y potajes, que terminaba el
invitado a cenar en
reventona (aunque algunas
veces, ante la resistencia
del tragaldabas a estallar,
se precisaba la ayuda del
querido publico que, desde
la obscena, con bates, palos
y alegria, y mientras
sonaban los acordes dulces
de aquella famosa estrofa
de los pico pico -mamita,
mamita, yo voy a llorar, si
no me das un palo para
romper la pifAata; mamita,
mamita, véndame los ojos,
que yo quiero ser quien
rompa la pifata...- se daba
a la tarea, dificil pero
gratificante, de volver
puré, o menos aun, a quien
tan abusiva laxitud
mostraba hacia la
amabilidad de sus
anfitriones); era este de los
espectaculos preferidos por
las multitudes, se llamaba

la ultima cena, y admitia un
sinnUmero de variaciones,
menos amables aunque mas
intimas, en las que, por
ejemplo, se precisaba el
lento consumo del comensal
por su propia boca, diente
inatil sobre el tiempo
inutil, nos diria nietzsche.
esta especie de fagocitosis
era estimulada en el
comensal por la expectativa
de liberacion de sus esposas
o hijas pequenas, a las que
los organizadores del juego
ataban para, con calma,
multiplicar alrededor la
presencia de jugosas vergas
anhelantes de carne fresca,
o de hierros candentes, o de
ratas a punto de arder
puestas frente a sus rostros.
a las madres les era
sugerido el comer a sus hijos
aun no nacidos mientras el
vientre recién abierto
seguia ostentando el cordon
con que se unen-alimento-y
alimentada ‘en un gracil
feedback, sueno.€schériano
de la révenance. los
gemelos que se van
comiendo uno al otro, otro
giro mas en mi
especulacion, -como en un
post-scriptum de casa de
campo, la hermosa novela
de josé donoso- configuran
multiples metaforas en
torno a la reflexion del
comerse como el cuestionar
la unidad y la postura en
cuestion del comensalato y
de la propiedad del
alimento ;me como a mi
mismo, 0, lo que es igual, a
mi hermano? la estética,
segln se puede percibir de
tan revulsivas practicas, no
seria mas que el ejercicio
continuado en espirales de
barroquismo senorial
alrededor de la fascinacion
de la representacion ideal
de nuestro estado abyecto,
pues no es mas que la
confraternidad de la



abyeccion del verdugo y la
victima la que se estaria
poniendo reiteradamente
en escena en luneta y en
trastienda, abigarrada
catedral del asco
resplandeciente en la que
transfiguramos sensibilidad
en coliflor para mutarlo
luego en culo de
rinoceronte; no en vano
salvador dali planteaba esta
metafora para senalar la
trascendencia de lo bello y
lo sublime, su transcurso y
devenir. solo el canibalismo
nos une. socialmente.
economicamente.
filos6ficamente. nuestra
compulsion estética
-balanceando los canones
de la barbarie,
construyendo belleza vy
descoyuntando lo sublime-y
nuestro pensamiento
completo, pasan por la
experiencia de la mutacion
del culo, el culo que caga
tosiendo babaza y haciendo
de tripas corazon en la
interpelacion del otro y en
la interpolacion del uno
mismo, y otro también;
abono para el suelo,
cagajon que volveria sin
remedio a la propia boca de
quien lo parié gracias al
ilimitado conjunto de
variaciones en torno al
ejercicio de comer mierda
para salvar la vida, o mejor
aun, para perderla
repitiendo el gesto
repetido, repelido vy
reperido, expedido vy
expirado a lo largo y ancho
del territorio ontico;
aunque comer y hacer
comer mierda sean
estrategias militares de
vida; hacer comer mierda al
que se ha de masacrar como
altima comunién con quien
la prodiga entre puteos de
necrosanta autoridad,
pedagogia trascendental,
en Ultimas, del que mata
como Unica forma de dar la

cara al otro, aunque sea la
cara de culo: forma
ex(sa)cremental de
comunion, y puente entre la
vida pedestre y el ensueno
del mas de para all3,
transfiguracion del que
mata en verdadero
sacrificado, o acaso ;no es
sacrificio el quedarse atado
a este infame aqui y ahora
atiborrado de
comemierdas, mientras

aquel que murié se libera de
su pestilente cascaron
terrenal en pos de un mas
alla en el que dios si da la

cara? claro que es
sacrificio, heroismo vy
voluntad de servicio,
ijquedarse aqui y al tiempo
facilitar al otro la barca
para cruzar leteo! se
precisarian mejores canales
de tv para garantizar el
olvido y el recuerdo de
tanto dolor, para convertir
en aletheia el paso de los
dias a secas y las noches
blancas... lo principal aqui,
en esta suerte de
embellecimiento
televisivo, seria hacer
perder, para luego
reencontrar, la conciencia
del hecho ineludible vy
nunca aceptado; esto es,

que la estrategia alienigena
fue preparada por nosotros
mismos, disenada por cada
una de nuestras impropias
subjetividades que se
negaban a aceptar su innata
condicion de otros
extraterrestres invasores
de una tierra ajena, de un
planeta extrano, de un
lugar que eludia la
comuniéon con nosotros
como eludia la boca el
consumo de mierda al
saberse no primera sino
ultima e inminente llamada
al tren celestial siempre
extraviado en cualquier
platanera de por el camino,
de un espacio ya ocupado
por otros extraterrestres
tan ajenos como uno que
solo podian pensar como
uno en la direccionalidad
del desalojo a punta de
motosierra, machete,
cilindro y cagajon, y que,
para hacer menos aburrido
el juego decapitatorio de
imposibilidad testimonial,
jugaban a la obra de arte
para hacer hablar al
cadaver, al miembro
cortado, al drgano
extirpado; callar al otro
como otro para que sea otro
COMO cosa porque se venga
uno de la maldad
produciendo su caricatura,
que le quita la realidad sin
aniquilarla; se conjuran las
malas potencias llenando el
mundo de idolos que tienen
bocas, pero que ya no
hablan mds. nada mas alla
del ritual de
objetualizacion
decorativista, porque esta
belleza tendria que hablar,
tendria, como corresponde
a todo arte realmente
revolucionario, que
subvertir la bolsa de valores
de la vida -hacer hablar y
caminar a las estatuas, tal
como lo reclama émmanuel
lévinas-, y sblo habria



subversion si ésta fuera su
directo oponente, brother:
el arte por el arte, la vida
por la vida, la muerte por
morir. esto es, hermano,
ponerse en cuestion para
cuestionar al otro, que,
habiéndose puesto en
cuestion, podria cuestionar
a y ser cuestionado por
quien lo cuestiona,
cargando la cuestion a
cuestas, asumiendo la
forma de un careo que no
podria tener lugar si uno de
los dos carentes faltara; en
este caso particular,
entonces, la estrategia
consistira en ir saturando el
mercado hasta el punto en
que los objetos-muertos /
exvivos-excarentes valgan
naranjas, sean ripio, caca,
lena en el monte. poner
sobre la mesa la otra
verdad, la Unica necesaria
para que la empresa de la
masacre culmine forever
sera el ideal ;y cual verdad,
pues, aguanta este
derroche de brutalidad,
este carnivanalesco
festajo?::::iiiiiiiir que la
vida no vale nada, tal y
como cantaba josé alfredo
jiménez, y que si la vida no
vale nada, si lavida de nadie
vale nada, si mi vida ni
nuestra vida ni la de ellos
vale, entonces tampoco
vale nada el hecho de
disponer de esas vidas -en la
medida en que no estaria
capitalizandose habria que
olvidar el negocio, tal como
se olvidan las monedas de
diez en los bolsillos de las
chaquetas viejas-. sin
posibilidad capitalizadora
no valdria mas la pena
metérsele a ese bisnes, y
por ende, el panico y la
diarrea de la caida de las
acciones ya no habra de
aparecer, porque el sac de
cul se habra roto y ninguna
acaparacion podra volver a

tener lugar, y el camino
utilizado en la huida para
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“un puerto roto en la mitad”

felipe prando*

Assim como as manifestacoes artisticas mais abstratas tem um
contexto, Malambo também tem o seu. Nao apenas um contexto que se
estabelece pela relacao, mas assume o contexto no qual se insere como
parte da sua configuracao. Malambo é configurado por: “un puerto roto
en la mitad” e por espacos-instituicoes artisticas. Estes espacos, que
contextualizam Malambo sao ficcées; Malambo poderia ser mais uma,
mas nao €. Malambo é uma pratica artistica.

Cada elemento que configura o contexto de Malambo, abre-se para
outros contextos. Malambo existe nesta trama e singulariza-se por uma
ruptura que sofreu: “un puerto roto en la mitad”. Surge daquilo que o
desconecta: € “um porto quebrado ao meio”, nao é irrealizado, ou
inacabado; é rasgado. Uma espécie de metafora invertida de algumas
leituras que fazem da modernizacao latino-americana como uma
miragem (imagem que se desfaz no ar). Se o porto esta quebrado,
muito provavelmente ele existiu de fato. O fato agora é que ele esta
rasgado e, da energia produzida por esta ruptura, Malambo constituiu-
se como um novo territério. Nao € mais um porto; € ainda um porto a
partir do qual pensamos.

O que foi um dia nao se sabera. Ha contos vagos e desconexos
espalhados por Delimiro. Os registros que existem de Malambo nao sao
qualquer tipo de registro de uma experiéncia em espaco e tempo real.
E dificil chegar até |4, localiza-se debaixo do mapa.

Faz algum tempo Malambo convivia com a “tradicao do novo”, agora
vive a “novidade da tradicao”. O porto que hoje é quebrado ao meio
remete aos primordios daquela primeira época; era mais um projeto,
dentre outros. Seu fracasso possivelmente esta atrelado ao modo como
foi planejado e construido, sem considerar outra coisa senao o que
chamaram de “realidade fisica e geografica com o que se
defrontaram”.

Nao tive a ultima noticia de Delimiro. Nunca respondeu o e-mail que
enviei para delimiro36@yahoo.com:

“Ha alguns anos estive pela sua cidade.



Escrevo para saber como anda.
Vocé estava realizando alguns exames no dia em que voltei.
Lembro de vocé com vdrios papéis debaixo do braco caminhando pela rua.

Estd tudo bem contigo?”

Delimiro, se ainda vive, € um tipo politico, caso entendemos politica como a
“manifestacao do dissenso”. Os dialogos com ele nunca esbarraram em
qualquer tipo de consenso, ou de aprisionamento da politica. Uma vez, ao
passar pela frente da casa de um ex-morador de Malambo, que havia partido de
la antes de o porto quebrar, ele comentou que se hoje ele é visto como alguém
de importancia isso nao era conseqiiéncia do que produzia atualmente. O que
ele é hoje, continuou falando, deve-se a publicidade que envolve o mundo com
o qual convive atualmente, o mundo das grandes feiras de exportacoes. Apesar
de conhecer apenas o que lhe chega através destas, Delimiro reconhece que os
critérios que mediam a producao e a circulacao dos produtos e servicos neste
circuito nem sempre sao o do interesse. Sem saber como dizer mais das suas
impressoes, quando ja se retirava da conversa, Delimiro veio em minha direcao
para lembrar que em Malambo o que valia era uma coisa diferente, o dissenso,
e que aquele lugar nunca havia sido um, ou o mesmo, mas de transito,de
encontro com o heterogéneo.

*Felipe Prando é artista e vive nos ultimos dois anos
ente Florianopolis e Curitiba, Brasil.




daniela castro*

Foi o suor na bermuda na regiao da virilha que suscitou meu
movimento. Nao agientei. Um homem de bermuda sem nada por baixo
nao tem o direito de ter marca de suor na virilha. Meu uniforme é de
sarja selada e eu ndo tenho marca de suor na virilha. E tudo
rigorosamente contido. Aquele membro solto as gracas da brisa outonal
fatiando a luz do sol da tarde penetrando a bermuda através das
costuras gastas; o semblante de alegria e o sorriso indisciplinado, solto
também, eram conseqiiéncias diretas do membro sem contencao - eu
sei - sem amarras, de semi-rigidez mole - eu vi, observei, conferi -
advinda da circulacao sanguinea correndo ao passo do movimento na
luz outonal atravessada pela graca da brisa que fatiava a austeridade
da arquitetura da base militar. Que absurdo! O prazer solto e fluente é
uma afronte ao Homem. Havia uma mulher a seu lado que respondia
aquele sorriso e era quase visivel o aumento da carga hormonal em seu
corpo, os seios tornando-se mais tenros e os cheiros mais fortes. Uma
puta, de certo, pois nao vi nenhum sinal de compromisso matrimonial
em sua mao, que rocava a cintura e os ombros também suados do
homem. Nojento. Tinha algo errado em eles percorrerem a base militar
para contemplar a arquitetura? Claro que tinha! A base, antes
desativada, hoje é aberta, e a afronta da incontinéncia moral e
disciplinar era um problema gravissimo sim! Nao agiientei. Tive que
intervir! A contencao. Aquele semblante solto as gracas. A brisa
suavizava a luz daquela tarde de outono que era vista desde dentro da
base, desde dentro do desejo, uniforme, desde a sarja selada.

0, Brasil

Jodo Modé - fotografia - 20Q
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Critica y Esfera Publica

“Parece fuera de discusion que el
arte es una actividad publica,
orientada al debate y a la
confrontacion con los otros.”

Jorge Ribalta

A finales de la década de los ochentas
y comienzos de los noventas la labor
critica en el contexto local estuvo
liderada por Carolina Ponce de Ledny
José Hernan Aguilar, quienes desde
las paginas de los periddicos emiten
sus juicios en torno a un arte que se
produce en el marco discursivo de la
posmodernidad.

Ellos fueron los encargados de mediar
para un publico amplio aquellas
practicas que se insertan en marcos
teoricos que privilegian la pluralidad
de medios, la discontinuidad
estilistica y los modos de operar
basados en tacticas de apropiacion y
descontextualizacion propias del arte
del momento - época en que también
la misma nocion de critica entra en
un periodo de crisis prolongada.

Es en este contexto en el que me ha
interesado participar en la
articulacion de espacios de discusién
de caracter colaborativo, que
permitan el encuentro, la
coexistencia de distintos puntos de
vista sobre uno u otro temay el
cuestionamiento de los procesos de
mediacion de las practicas artisticas
que ejercen las instituciones del
museo, la critica y los medios de
comunicacion.

Esfera critica

De ahi el interés en que estos
espacios (1) permitan una
participacion plural, donde la nocién
de lo critico no se entienda
Unicamente como un juicio de valor
en torno a obras y exposiciones, sino
como reflexion en torno a asuntos de
interés comUn del medio artistico,
donde distintos modos de entender
las cosas se comunican vy,
eventualmente, se transforman en
opinion publica.

jaime iregui*

Esfera Publica se ha venido consolidando como espacio de
discusion (no es un blog) en el que la critica adquiere un
formato participativo (2). La reflexion critica en los formatos
electronicos, asi como el intercambio de informacion y opinion,
permiten procesos dinamicos y espontaneos de interlocucion y
con ello, la articulacion de una reflexion critica colectiva ante
situaciones y hechos del mundo del arte que difieren de las
notas y resefas que se publican en la esfera publica oficial.

De este modo se neutraliza la critica como mirada univoca,
valorativa e incuestionable, y se replantea como detonadora de
discusion que moviliza distintos puntos de vista sobre la obra y
el contexto teodrico y conceptual en que se inscribe.

Esfera editorial

Las posiciones del moderador han venido cambiando a lo largo
de estos diez afios de discusion: aunque en un comienzo tenia
planteado como moderador algunos temas para discutir, han
sido los mismos participantes los que han venido
proponiéndolos. A partir de estos debates se ha reiterado el
interés en temas como el de la curaduria, la critica a la
institucion, el arte y la politica, el estado del mercado y la
critica de la obra son los que revisten un mayor interés para los
miembros de esta comunidad.

El moderador se ha hecho invisible en el sentido en que no
participa como lo haria un moderador convencional, es decir,
presentando las participaciones, opinando sobre ellas con el
objeto de moderar la discusion y excluyendo las que no guarden
pertinencia con la discusion en curso.

Aunque esto ha posibilitado una participacion libre y abierta,
hay moderacion en la forma y el ritmo en que se organizan y
archivan las participaciones, las cuales se publican tal y como
las envian los participantes. Y es aqui donde se diferencia el
papel del moderador con el de editor, quien decide si las
participaciones se publican como son enviadas o, si es el caso,
edita el contenido de las mismas o simplemente no las publica.

Este tipo de moderacion abierta no quiere decir que se pone a
circular todo lo que se recibe. Aunque en un comienzo se
publicaban algunos anonimos - era el recurso que tenian
aquellos que temian alguna represalia por parte de la
institucion cuestionada- no se estan publicando por la lista de
correos y en el blog de discusion los anonimos que tienen como
objeto la mera descalificacion (3). En algunos casos pueden
hacer algln aporte o cuestionamiento justificado y se publican
como comentarios a una entrada en el blog -como es usual en
este tipo de formato- pero no se en envian por la lista de
correos (4). En el caso de los seudonimos (Catalina Vaughan,
Gina Panzarowsky, Mery Boom) la forma de operar es distinta,
pues se trata de autores que presentan una reflexion elaborada
y han venido definiendo un perfil muy especifico en cuanto a



temas que, por lo general, apuntan a
revisar criticamente practicas
institucionales.

Aqui vale la pena recalcar que - aunque
esta estipulado tanto en el portal como en
la parte inferior de todas las
participaciones que circulan por la lista de
correos - el hecho de publicar una opinion
no implica que como moderador apoye o
me encuentre de acuerdo con la posicion
del autor(5). Si esto fuese asi, Esfera
Publica seria un espacio homogéneo que
reflejaria la posicion del moderador y no
habria lugar para la diferencia.

Esfera Plblica refleja de algin modo la
pluralidad discursiva del campo artistico y
es precisamente esta diversidad de
posiciones lo que caracteriza al medio
como modalidad de esfera publica donde
prevalece el desacuerdo entre distintas
subjetividades, politicas y economias.

Esfera ciudadana

Si existe un cambio de foco en relacion con
la critica de arte, es que hay un
desplazamiento desde una critica de
especialistas en torno a la produccion
artistica, hacia una un proceso de
interlocucion critica realizada por artistas,
curadores y publico en general en torno a
instituciones y politicas culturales,
proyectos curatoriales, e incidencia de las
logicas del mercado en el medio artistico y
cultural.

Mientras en un comienzo cada debate
estaba precedido por una toma de posicion
que casi siempre tomaba el formato de
denuncia de una arbitrariedad institucional
(censura, malos manejos administrativos,
esquemas expositivos inoperantes,
ausencia de critica, etc) con el paso del
tiempo - y los debates - algunos miembros
de esta comunidad han comenzado a
reflexionar sobre sus dinamicas y a
preguntarse que, si Esfera Publica es un
espacio de critica, sus debates deben
proveer soluciones para las instituciones y
los casos que critica, si debe llegar a un
publico mas amplio y ejercer una labor
didactica y formativa.

Ademas de la reflexion sobre las dinamicas
curatoriales y de gestion de los eventos
institucionales e independientes, se abre el
espacio para la critica de la obra con una
serie de diferencias con aquella critica que
regularmente se planteaba desde los

medios masivos: los articulos sobre las exposiciones que
circulan por Esfera Plblica generan una serie de discusiones
que permite, tanto una réplica del artista implicado, como
de otros lectores y colaboradores.

Los artistas, curadores, estudiantes, gestores, docentes,
musedlogos, periodistas y demas personas que participan
-escribiendo, leyendo- en Esfera PUblica son ciudadanos que
utilizan también esta plataforma para buscar un interaccion
con instituciones publicas que, supuestamente, estan
abiertas al dialogo con las distintas esferas de la comunidad
artistica y ciudadana que representan.

En algunas ocasiones esta interlocucion ha funcionado
directamente a través de cartas y entrevistas, en otras, por
medio de vias juridicas como el derecho de peticion. También
hay un dialogo a mediano y largo plazo como es el caso de los
debates recurrentes -en esta y otras esferas- sobre
curadurias independientes e institucionales que, segln
investigadores como Efrén Giraldo (6), ha incidido para
reformular practicas y modelos expositivos.

Sin embargo, para algunas instituciones este espacio de
critica es reconocido como un lugar donde se cuestionan
sistematicamente todos sus procesos, o como un lugar
“reaccionario” donde unos pocos estan dedicados a atacar
visceralmente su gestion y sus eventos.

El llamado “dialogo con el sector” no sélo opera en
escenarios definidos por estas instituciones (consejos,
asambleas, comités) donde raramente la critica y el
cuestionamiento por parte de la comunidad artistica es
tenida en cuenta. Esta interlocucién también puede darse en
espacios como Esfera PUblica, donde tanto el publico como la
relacion con lo publico es algo que se manifiesta y se
redefine constantemente a través de procesos donde el
medio artistico ejerce su derecho ciudadano a revisar
criticamente la gestion de las instituciones publicas y sus
programas dirigidos a la comunidad artistica y ciudadana.

*Jaime Iregui es Editor y moderador de Esfera Publica
http://esferapublica.org - vive en Bogotd, Colombia.

1 De 1993 a 1995 las discusiones se recogieron en publicaciones impresas con el nombre de Tandem.
Como espacio de discusion en Internet se inici6 en 1995 bajo el nombre de Red Alterna y después pasé a
llamarse Momento Critico. Desde el afio 2000 cambia su nombre a [esferapublica]. Funciona como espacio
de intercambio, archivo, documentacion y difusion orientado a sefialar practicas, recorridos y procesos de
artistas que suceden tanto en espacios no convencionales como institucionales.

2 [esferapublica] opera a través de cuatro plataformas editoriales que implican distintos grados de
moderacion, asi como de relacion con sus contenidos: La lista de correos distribuye las participaciones a una
red de 2700 afiliados. El portal es el lugar donde se encuentran los resiimenes de las discusiones, asi como
articulos de sus participantes. Dispone de herramientas para convertir los documentos a PDF, imprimirlos o
enviar su enlace por correo electronico. El blog aloja las participaciones que circulan a través de la lista de
correos y refleja la actividad del dia a dia de este foro. En esfera.cruda estan a la vista TODOS los mensajes

que llegan al moderador.
3 Desde el 2006 se creo el blog esferacruda y alli se publican aquellas participaciones que no circulan por la

lista de correos y, por lo tanto, no se publican en el portal y el blog de discusion.

4 No hay que olvidar que en los medios masivos la seccion de comentarios a las columnas de opinién estan
colonizadas por anénimos que no necesariamente estan interesados en comentar el articulo sino en
descalificarse mutuamente.

5 En este sentido —y como sucede en todo espacio editorial- cada autor es responsable de su propia
opinion.

6 La construccion del concepto de lo contemporaneo en la critica de arte en Colombia, de Marta Traba a
Esfera Publica. http://criticaycontracritica.uniandes.edu.co/textossimposio/GiraldoTexto.pdf
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(a)] La energia se puede dednir comno la capacidad de realizar un trabajo. La minima

expresion de tranajo es el movimiente. Tara gue exista movimiento dehes ewxiztir un

gistema de referencia deade el cual ge nercina el diferencial.
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acepbe um denmafin de darchilografar =stoo linsas dictades
por mi en Portuguss, v transcritas por &1 em Espatol.
Facei gue Posd v d4iza curchir

esarver nestentas de comund-
cagiin vistual, esta

carta eserita no ma enchige micuins
por un zefor Colombiane gque trabaja mo
fojada de Beltercs eadacherados.
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