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Cidade dormitorio
RUBENS PILEGGI SA

Ja conhecia algumas coisas que ele tinha feito, como o adesivo para grudar em placas de
sinalizagdo nas paradas de 6nibus. Sobre o desenho do 6nibus, nas placas, era adicionado um
outro desenho, de fogo, deixando o 6nibus em chamas. Isso bem na época em que comegaram a
incendiar os 6nibus no Rio de Janeiro.

Outro, tao acido quanto, s6 que mais irdnico: o desenho do Bush impresso sobre panos de chéo.
Coisa bem popular. Para quem nao gosta do presidente dos EUA - cerca de 80% da populagao do
planeta - este € um adereco indispensavel para se ter em casal!

Mais um, so para ilustrar o texto. Simulando o desenho de indicacdo da saida de emergéncia
colado nos vidros de 6nibus, ele fez outro em que, no lugar da mao que empurra o vidro, ha uma
mé&o segurando uma arma. E, depois, escrito em baixo: "em caso de assalto, ndo reaja!".

Sabia da sua ligacdo com o Zona Franca, uma acgao coletiva de chamar artistas para mostrar
trabalhos experimentais, na Fundicdo Progresso. E, também, que ele € um dos editores da revista
de arte O Ralador. Além de participante da agao de colar cartazes lambe-lambe, do coletivo de arte
Atrocidades Maravilhosas.

Por ai ja da para sentir seu engajamento artistico e sua postura de enfrentamento com a realidade.
E, até uma das caracteristicas de seu trabalho, a repeticdo serial. Seja como impressao, gravura,
ou como células que se desenvolvem, se multiplicam. Por exemplo, uma de suas proposicoes,
intitulada "Coluna", em que varias pessoas - uma sobre o ombro da outra - faziam as vezes de
sustentacao de edificio, pode ser considerado um desses casos.

Vis&o parcial do trabalho de Guga Ferraz, em exposigao nas paredes externas da Galeria Gentil Carioca, Rio de Janeiro.
Foto: Kiko Nazareth
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Repeticdo. Uma das portas para entender seu trabalho. Pois é disso que o artista tirou partido para
criar seu "Cidade Dormitério", na parede da Galeria Gentil Carioca, na regiao central do Rio de
Janeiro. L&, em plena integragdo com a arquitetura do local - exteriormente suja e abandonada - a
Praca Tiradentes, hotéis de baixa reputagédo e o Centro Cultural Hélio Oiticica, Guga crivou um
"beliche" de 08 (!) andares.

Oferecendo um equipamento urbano a quem quiser passar algum momento - ou fazer qualquer
outro tipo de ocupacgao - descansando em um dos "cémodos" dessa estrutura de ferro, com grades
de madeira e chumbada a parede. E com colchonetes em todos os andares. Algo que lembra o
minimalismo - pela pureza e repeticdo formal - mas zomba da histéria da arte.

Tal instalagao de rua leva a pensar, primeiramente, na questao do déficit habitacional que impera
no pais, em geral, e, no Rio de Janeiro, em particular. E poderiamos ser induzidos a crer que o
trabalho € um protesto do artista contra o estado de indigéncia que grassa pelo centro da cidade.
Pode ser. Qualquer mendigo que quiser se apossar de um dos "quartinhos" pode fazé-lo, pelos
proximos quatro meses, que é o prazo para a obra permanecer no local. Pelo menos é essa a
intencao: de uso, de ocupacao.

Sugere, também, tratar-se de uma mimese de um conjunto habitacional popular qualquer, como
esses "ninhos de pombos" que se constroem, cada vez mais, para pessoas que podem pagar cada
vez menos. E, ja que a questao é tratada pelo viés da arte, aquilo pode ser um prédio qualquer, ou,
mesmo, um brinquedo ludico. Ou mesmo como uma proposta de nomadismo como estilo de vida.
Um dia dormir aqui, outro dia Ia, e assim por diante.

(Passando por ali, uma noite, dois dias depois da inauguracao da exposigéo, as criangas do bairro
e a policia que vigia o local queriam saber o que era aquilo. E acabaram achando divertida a idéia
daquele objeto. Logo as criangas fizeram dali seu brinquedo. E os guardas foram embora.)

O fato € que ndo ha nesse e nem nos outros trabalhos de Guga Ferraz algo téo filantrépico ou
ludico, propriamente, como ha nos trabalhos do artista polonés Wodiczko, que faz equipamentos
urbanos para indigentes. Ou, no trabalho de Vito Acconci, um artista dos Estados Unidos, que fez
um equipamento urbano, dentro do evento Arte Cidade, em Sao Paulo, colocando sanitérios,



banheiros e oferecendo um local para os homeless descansarem. A critica de Guga & mais acida.
E mais irénica. E a ambiguidade entre o funcional e o estético, equipamento urbano e sarcasmo, no
minimo faz qualquer pessoa pensar a respeito daquilo de forma desconfiada. Nao perguntamos se
0 que vemos ¢é arte. Perguntamos sobre aquilo que vemos.

Finalmente, ha que se pensar nos riscos desse tipo de trabalho, de embate com a realidade, que
nao possui a possibilidade de recuo, uma vez colocado em circulacdo, nem de ser refeito, como
uma pintura ou uma escultura. Menos, ainda, de ser escondido no pordo de casa, caso néo tenha
ficado ao gosto do artista. Esse enfrentamento com o suporte "vida" & que o torna instigante,
desafiador, pois, ao levar em consideragao o contexto onde a obra € exposta, permite uma
aproximagao com as pessoas, dentro de questdes que lhe sdo pertinentes, e ndo como arte cujos
cédigos nem sempre podem ser acessados por um publico ndo especializado. Esse, de fato, o
designio.

(mais imagens de Guga Ferraz em www.agentilcarioca.com.br)
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Comments
Work in progress participativo

Uma explicagao inicial

Uma vez que o lugar mais dindmico e publico da escrita sdo os comentarios e opinides dos leitores
- podendo transformar o dito oficial em documento nulo, ou colocar em questao certos aspectos
omitidos - gostaria de dar continuidade (como obra em processo) ao texto "Cidade Dormitério", de
minha autoria, tocando em um ponto que me parece nevralgico, no caso da obra de Guga Ferraz,
que é o parentesco com os "Ninhos", de Hélio Oiticica.

O lugar do ébvio

O motivo pelo qual ndo atinei, na hora, sobre essa proximidade, talvez fosse pelo medo de chegar
a alguma conclusao apressada, como o de acreditar que um trabalho fosse plagio descarado do
outro. E todo o castelo de palavras construido para falar da admiragao que tive pelo que esta
exposto na parede externa da Galeria Gentil Carioca, cair por terra.

Claro, ha, de fato, um amadorismo geografico meu em relacdo a cidade. Afinal, Centro Cultural
Helio Oiticica e Gentil Carioca s&o vizinhos. E os Ninhos foram mostrados la dentro. E o be-a-ba da
arte contemporanea. Mas na hora eu nao fiz a conexao. Refleti pensando outros entornos e me
esqueci do mais obvio: ndo da para falar do "Cidade Dormitério" e esquecer "Ninhos".

O leitor cria a escrita

E ja que se trata de um comentario sobre um texto critico, analitico, nada melhor do que inventar a
figura do leitor na figura do autor, fazendo coro — como se fosse uma voz sampleada — a um
espetaculo solo que exige, antes de tudo, a participagao, a interagao e a troca. Nesse caso,
inclusive, de papéis.

A “invencao do leitor” ndo é um postulado novo, mas na condi¢ao da virtualidade da escrita isso
passa a ser um dado de linguagem. Afinal, nesse “universo paralelo” da internet é possivel refazer,
desfazer e transformar o texto, acrescentar ou diminuir, além, é claro, de dar-lhe cores e formas
dindmicas impossiveis no raciocinio impresso no papel.

Dai que voltar ao texto nao é se desculpar por um esquecimento. Mas acrescentar-lhe a
pertinéncia de idéias que estdo na orbita das inquietagdes e possibilidades contemporaneas.

Uma vez que o leitor dos comentérios esta avisado de que o caso em que se discute tem a ver com
a linguagem propria do lugar, inclusive, de onde esse dizer é dito, vamos a questéo critica sobre as
obras, pois a partir delas tal texto (in)surge.
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Aproximacoes e diferencas

As aproximagdes - principalmente de funcdes, ainda mais que as visuais - entre as duas obras, no
fundo, traem a paternalidade que se esperava presente. Isto porque, enquanto Ninhos sao
pensados e executados para dentro da Galeria de Arte, dentro do Museu, dentro do Espaco
Institucional, Cidade Dormitério esta na rua, dialogando com a cidade, afrontando o Espacgo Publico
Ou seja, desprotegido da aura de ser chamada de arte pelo cidadao que vai dormir la.

Chama para si uma questdo que esta mais que viva, urge.

Historicamente, o trabalho de Oiticica segue em dire¢ao contraria a isso. Lembremos que sua obra
se torna estetizada, cada vez mais, quanto mais se torna publica, arquitetural, como um parque de
diversoes sinestésico. Contemplativa, eu diria. Ha Penetraveis destes, construidos apds sua morte,
na cidade.

Em "Cidade Dormitério" nao podemos dizer isso. Ela é brutal, sem deixar de ser bela. Caberia
dentro da Galeria, assim como cabe, como escultura, em uma praga.

Isso ndo tira 0 mérito da obra de Oiticica. Acontece que ela foi pensada para uma época onde a
miséria aliada a bandidagem ainda podia ter algum romantismo. Hoje a questdo € mais crua. O
Bispo Sardinha, antropofagizado, se tornou os franceses canibalizados pelos préprios garotos que
eles tiraram da rua. Perdeu (perdemos?) a gracga.

Outra leitura possivel na relacdo desses dois trabalhos pode ser pensada sob o ponto de vista do
deslocamento. Tirar a cor da cor. Mas tirar o Ninho do Museu e meté-lo na rua: tirar o Ninho de seu
ninho.

Isso ressignifica ndo sé o espaco fisico, como, também, o espago mental. E é ai que entra o valor
da obra de arte contemporanea. E aqui que a contemporaneidade da obra ganha sentido e raz&o.

A critica como voz do publico e o publico como voz da critica

Dizer a partir dos "comentarios" sobre essa idéia de aproximacdes e diferencas e continuidade de
processo torna mais palpavel relagdes que se esbocam, aqui e ali, como possibilidades. Podem ser
do texto ao texto. Da imagem a imagem. Mas da imagem ao texto, também. Replicando aqui e Ia.
Coloca a questao da autoria em questao, porque quem escreve e tem autorizagcao para publicar
ganha um palco que quem esta do lado de fora ndo tem e nem precisa ter para poder manifestar-
se. Ou melhor, cria seu préprio espaco do dizer. Porque vai aonde € o lugar da critica. No meio dos
participantes. Que, em realidade, s&o os que fazem a obra existir.
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