Repersonalizacdo, Enfrentamento e Reversibilidade

Maria Moreira

Rigor | Ressonancia As significancias, sequndo Barthes ', ligadas as artes como a ordem dos
signos esta ligada & lingua, ocorrem quando um nucleo semantico € envolvido por “um campo
de expansdo infinita em que o sentido transborda, irradia, sem perder sua impressao (a capa-
cidade de imprimir-se)”. No seu trabalho em artes visuais, Ricardo Basbaum exerce um inte-
resse pelos dispositivos de troca entre esse nucleo de rigor semantico, habitado por concei-
tos, e a periferia, “zona de turbuléncia” e lugar de ressonancias que, por acumulo, pressio-
nam o fato artistico ndo a diluir-se, mas, a desdobrar seu sentido no tempo.

Em outras palavras, o gue lhe atrai & o lugar-procedimento, portanto, um espago temporalizado
por acdes, entre o conceito gerador de imagens e as imagens geradoras de sistemas de decodi-
ficacdo. A opcao de trabalhar neste espaco-entre, um espaco tensionado por contaminacoes,
induz ao uso ndo fixado da matéria e dos objetos, como vemos demostrado na sua fase
atual, desenvolvida sob o fio condutor NBP — Novas Bases para a Personalidade. NBP é como
uma especie de salvo conduto para a utilizacdo de qualguer meio de expressao. O uso da
sigla, sobreposta a superficies as mais distintas ou constituindo o trabalho em si, como forma
inserida em objetos, € uma pratica de apropriacdo da variedade do mundo. Uma voracidade,

no entanto, discreta e imune ao cinismo ou a indiferenga.
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Cuidadosamente aderido, mas ndo fixado aos

seus objelos. Basbaum nos propde a solidarie-
dade frente ao vario, anulando na variedade seu
carater de diversidade, que seria a variedade
contraposta a si mesma. Os objetos da fase NBP
sa0 como estagtes autdnomas, jogadas numa
relacdo ndo-hierdrquica de totalidades. 4 esprei
ta da fluidez de percurso do observador, Indicam
urna postura gue fala, nos parece, de uma certa
brasilidade, aflorando como uma injuncdo cultu-
ral, uma for¢a independente das intencdes cons-
cientes do artista

MNovas Bases para a Personalidade & uma 1dr-
mula que apreende um dado fundamental para
O Que chamamos aqui de "uma certa brasikdade™
— d experigéncia de repersonalizacdo. Apesar da
patente semelhanca entre os nomes, o fato ocor-
rew ao modo de um processo ndo-consciente para
Bashaum, ai atuando, a propria revelia, como um
criador atravessado por deterrminantes da comu-
nidade geral onde estd inserido

Mo Brasil a repersonalizacdo, como dado
do imaginario, @ um fato de cultura decorrente
da didspora africana no pals, sendo uma das res-
postas do negro frente ao branco, na situagdo

ilrgramericas ftem.g

de quase exterminio criada pela escravidac
A repersonalizacdo & um estratagema de convi
vialidade, Deserwolvida, inicialmente, coma
“estratégia escrava de sobrevivencia™,? dissermi-
na-se, apos o fim da escravatura, como "estraté-
Qia subaltérna de subsisténcia”, exercida, na
busca de insergao social, pelo novo grupo de
excluidos gerado no processo de libertaco.
Baseia-se a repersonalizacdo na atitude
Cultural de instaurar zonas de contagio, onde
ocorre a mistura dos codigos, ao redor de nu-
cleos de segredo, onde a diferenca de uma
cultura frenle a outra se realimenta. Preser-
vando nucleos de segredo, ligados a iniciacdo
nos cultos religiosos, a cultura afro-brasileira
s@ realirmou e fortaleceu sua identidade
Mas areas de contagio - rodas de samba, por
exernplo - ela se expandiu, Comumicou, assimiloy
novos dadgs 2, por uma espécie de seducdo com-
bativa, legitimou-se frente ao outro. Belo trabalho
no dominio das significancias. O uso atento dos
mecamismas de troca cultural, permitiu as formas
de expressa0 caracteristicas do grupo, como a
musica. a comida e a geslualida-de, recriarem-se

para encontrar ressondncia na comunidade geral,



€, por adesde, se constituirem em parcela signi-

ficativa dos fatos tipicos da nacionalidade.

0 padrao de comportamento da repersona-
lizagdo se estabeleceu a partir da singularidade
dos esquemas logicos da comunidade afro
brasileira, articulados, inicialmente, na situacdo
de sohdariedade forgada entre os dignatarios
de etnias hostis, amontoados, cada qual com seu
saber sagrado, nos pordes dos navios negreiros.

Segundo Bastide®, o pensamento afro-
brasileiro € pautado por dois principios: o princi-
pio de participacdo, pelo qual todas as coisas
existentes estao ordenadas por filiagbes a forcas
arbitradas - os orixas; e o principio de cisdo que,
requlando o anteriorn, impede a passagem de
itens de um rol de filiacdo para outro. Os dois
principios guiam a percepcdo no reconhecimen-
to de “semelhancas por eficiéncia®, guando ent
dades, mesmao pertencendo a explicaces
de mundo diversas, atuam regidas por forcas
arbitradas analogas

A capacidade de detectar paridade entre

05 deuses distintos das diferentes etnias afri-

canas, foi a ferramenta simbalica que permitiu
acomodar hostilidades entre tribos inimigas
no trabalho de solidariedade necessario ag
enfrentamento de um mesmo desting adverso
a escraviddo. Cormo matriz de pensamento

o reConhecimento de "semelhancas por oficién:
cia’, loi a base da leitura que a comunidade
afro-brasileira fez das figuras sagradas da cristan-
dade, no seu esforgo de encontrar um territério
comum de trocas simbdlicas, para a negociacao
da sobrevivéncia

Contrariando a idéia aceita da existéncia de
sincretismo na cultura brasileira, Bastide afirma
que, por conta do principio de C1530, o reconheci-
mento de uma relacao regida pelo principio de
participacao, por exemplo entre leman)a e Mossa
senhora, ndo leva a conversdo, a eliminacio, ou
d assimilagdo de um itern pelo outro. Simples-
mente, cada qual permanece operante na espe-
cificidade de seu esquema explicativo de mundo,

e £ 0 sujeito da percepgdo dessa analogia que
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Ricardo Basbaum

Viocd gostaria de partici-
par de uma experidncia
artistica?, projeto em

squema, acionando o real a partir de uma 16gi- O projeto NBP surge come fruto de um longo

. Ca Ou de oulra, de acordo Com as circunstancias eslorgo de compreensad, ligado a questbes bem

Podemos dizer que a fluidez de percurso internas do fazer artistico, e afinado com a cena

| & a esséncia do processo de repersonalizacdo internacional, A busca da imanem - nos orime
. 0 sujeito da fluidez nao alimenta decepcdes ros anos de pintura, infoio da década de 80

] 10 experienciar gue narrativas fundadoras dis- 1 quesiionamento do suporte = nas pinturas re-
tintas s3o capazes de operar o real enquanto Cortadas, a passagem para a indimensionalidade

eficiéncias paralelas. Por consequencia, tem = Nas pinfuras inslialadas; o uso das midias = nas
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laciidade em assurnir, tranglilamente, a varie- performances, no uso do logotipo do olho e nos
dade inerente a0 mundo, domando-a pela cartazes de rua; o traba-lho coletivo com a Dupla
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multiplicidade sem contraposic 3o, multiolicidades Durante muito tempo Basbaum desnorteou

simultaneas & opostas, as vezes complementares, a platéia com suas subitas mudancas de linha,
que se da o contato entre 0 modelo de compor com trabalhos que foram ficando ora hermati

tamento cultural e a formalizacdo da fase atua Co%5 ora Irancamente inconfortaveis, como a

4 Dupla s AL Torm de Ricardo Basbaum. Mas antes de dar prossegui- onga serie de micro-instalacdes que atravessou
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' 3 Um dado da cultura geral do pais, a repersona rendo entremeada a oulros trabalhos, Olhando

Dacosta e Barrda Ami IZagdd, ocorre sem um envohamento direto nas em retrospectiva, & sem divida na experiéncia
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dos numa posicao limitrofe entre pintura, obje-
to, instalacdo e performance, que podemos
localizar a génese do que foi apontado como

o fator determinante para NBP: a atitude frente
ao conceito de variedade.

A variedade € um dos modos do excesso.
Pode-se lidar com o excesso a partir de um vetor
exclusivo ou inclusivo. Nas artes visuais, o vetor
exclusivo demarca limites em torno das zonas
de linguagem, concedendo uma certa inteligibili-
dade a cena arlistica, ordenando-a por escolha
de vacabulario. Contra o conforto desta inteli-
gibilidade age o vetor inclusivo, afirmando um
pluralismo extremo e uma complexidade de co-
existéncia para os diversos meios de expressio,
numa manabra ultra-contemporanea de caplura
dos “tragos erraticos” descontinuos, que estrutu-
ram a imagem coma significdncia.

Falando sobre significancia, Barthes indica
dois niveis de apreensio do sentido: o sentido
dbvio, “da evidéncia fechada, presa em um sis-
tema completo de destinacao”, constituida pelo
gque "se apresenta naturalmente ao espirite”. e o
senbido obtuso, velado, cuja extensdo estd “fora
da cultura, do saber, da informacdo”. O sequndao,
sendo “indiferente as categorias morais ou esté-
ticas (o trivial, o fatil, o postico e o pastiche)”,
enquadra-se na categoria do carnaval, configu-
rando-se numa dobra acolhedora das ressondn-
cias, do impreciso, do excesso, capaz de confun-
dir ndo apenas o conteddo mas, a totalidade
das relagbes signicas enquanto referéncia.

A referéncia, segundo Marshall Sahlins,?

& uma relagdo duplamente arbitraria de "seg-
mentagdo relativa e representacdo seletiva®,

e coloca o sisterna de sentido em situagdo de
"nsco empirico” ao lidar com a variedade conti-
da em outros sistemas de intensidade, como o
“sujeito inteligente” envolvido no uso motivado
dos signos para seus projetos pessoais, e o
“mundo intransigente” capaz de contradizer,
pela multiplicidade das coisas, o sisterna signico
erguido para o descrever,

affo-arméncas fhamg

Face ao pragmalismo e ao acaso de outros sis-
temmas, a referéncia apresenta uma tendéncia a
restringir @ “fixar a cadeia flutuante dos signifi-
cados, de modo a combater o lerror dos signos
incertos”, O embate, no cotidiang, gera uma situ-
acdo de favorecimento para a atitude de contro-
le do texto que, investido da "responsabilidade
pelo uso da mensagem”, questiona a imagem,
basicamente um signo polissémico, plasmando
sobre tudo a pergunla “o que & isto?”

Pelo menos em trés instantes na histaria
das arles visuais deste século, esta situacio
de controle na relagdo texto/imagem foi usada
como material de trabalho: o cachimbo/ndo
cachimbo de Magritte: o telegramalretrato
de Rauschenberq: o copo d'dgualpé de carvalho
de Craig-Martin. Os trés trabalhos apresentavam
uma situacdo de contra-ilustracdo comentada.
Urn objeto era positivado comeo imagem sobe-
rana pela negagdo do seu sentido dbvio e mer-
guiho na “ebulicdo das conjecturas” do sentido
obtuso. Por uma contra-demonstragdo arbitraria
("1sto ndo & um cachimba™), a situagdo de con-
trole das ressondncias, na relagdo texto/imagem,
era desestabilizada, ao ser radicalmente leva-
da ao seu ponto extremo de inteligibilidade
por consenso,

NBP vai tratar a mesma questdo de uma
forma um tanto diversa. Ciente da irredutibili-
dade de um sistemna ao outro, Basbaurn aban-
dona qualquer intengdo de comentario da
relacao textofimagem e opta por sobrepor
as unidades de discurso, instaurando-as a partir
de um ternpo uniflicado de criac3o. Mos melhores
exemplares de NBP. nunca a imagem ilustra o
texto (a sigla), ou o texto legenda a imagem.

Ndo existe precedéncia ou referéncia, A situacio
de controle e implodida porque, além da simul-
taneidade, nenhuma relacao dbvia & proposta.

E no terreno do obtuso, das ressonancias,
que uma conexdo ndo-hierdrquica se estabelece:
novas bases da personaldade/multiplicidade
de meios. Estando fora do territério da represen-
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Q: To begin with could you describe his work?

A: Yes, of course, What 've done is change a glass

of water into a full-grown cak tree without altering

the accidents of the glass of water,

& The accidents?

A Yes. The colour, fieel, weight, size,

& Haven't you simply called the glass of water an oak
tree?

A: Absolutely not, It is not a glass of water anymare.

I have changed its actual substance. It would no longer
b accurate to call it & glass of water. One could call it
dnything one wish but that would not alter the fact that
it is an oak tree...

@ Do you consider that changing the glass of water into
an oak tree constitutes an arbwork?

A Yes,

tacdo, e portanto. fora do alcance das leis
armazenadas na cullura para reger a condic3o
de simbolo, a pura apresentac3o de dois réis
de variedades demonstra o sistema icénico

da imagem como uma competéncia paralela
a0 sistema indicial da lingua. Ambos irdo, por
Justaposicdo, constituir o trabalho numa estru-
tura de realimentacdo continua, um jogo de
contaminacdes sem ascendéncias.

Com NBP, Basbaum criou um projeto de
longa duragdo. na linha dos nimeros de Opalka,
com a diferenca capital de ser amplamente per-
medvel a variedade, de um modo peculiarmente

brasileira, @ a experimentacdo, de um modo bem

contemporanes. Um projeto exposto a todos os
contdgios, sem o risco de, com o passar do tem-
PO, perder o seu eixo, pois o eixo & composto,

justamente, pela articula¢do entre duas possibili

&1
L

dades de fluidez na mudanca: o sentido ndo
explicitado no texto-sigla NBR e a multiplicidade
sem liriles dos meios de expressao. utilizdves

pela imagem circunstancial.

PS. Repersonalizacao: Antropofagias,
Tropicdlias, Hibridismos, Lateralidades...

Paulo Vendncio, nurm texto® sobre Cildo Meireles
e Tunga, afirma que a lateralidade, enquanto um
olhar obliquo, ndo polarizado, é a posicdo estru-
tural da percep¢do capaz de articular “a tradico
da histéria da arte moderna e um determinado
contexto social”, Primeiro negando a esta "posi-
¢ao estrutural” valor de identidade e depois, duas
frases adianle, sugerindo que nossa identidade” &
esse esfor¢o de introjecdo, de obsessiva vivencia
e reflexdo das matrizes culturais”, Paulo Vendncio,
apesar da leve oscilacdo, explicita, lucidamente,
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a questdo central que, ao menos ha 80 anos,
aflora no pensamento das visualidade brasilei-
ras, quando se trata de definir uma identidade

nacional no setor,

A vantagern do termo lateralidade em rela-
¢ao a Antropofagia, Tropicalismo ou Hibridisma,

QuUE parlicipam, Com rmaior ou menor acerto,
da uma mesma intuicdo conceitual, reside no
falo de ser a laleralidade, o termo mais isenta
de sugestdes formais. Vinculando uma indica-
{40 de movimento, o termo carrega a marca
da “fluidez de percurso entre blocos l6gicos”
de que faldvamos ao apresentar a experiénca
da repersonalizagdo como um dado fundador
do imaginario nacional. Enfatizando a acdo
do sujeito que crcula @ ndo o5 objelos entre
05 qQuans ele circula, a lateralidade aponta para
a nao-aderéncia as iconografias experimenta-
das, ressaltando a alitude basica da condicio
de fluidez percepliva.

A clareza conceitual de um termo como
lateralidade, se fazendo passivel no presente,
talvez seja um sintoma da universalizacao de
certos procedimentos nas sociedades de infor-
macao. possuidoras de um potencial de acesso
amplo a imagens e discursos. O que foi consh-
tucional para comuridades transculturas como
a ngssa = a necessidade de articulacdo entre
a diversidade de meta-relatos fundadores,

enfrentada pelo indio, pelo neqro ¢ pelo euro-
peu em terras brasileiras - tornou-se agora o
circunstancial cotidiano para parcelas cada vez
maiores da comunidade internacional, lidando
com um fluxo continuo de informacdes.
Agugadas, as sensibilidades contemporaneas
descobrem o valor pragmatico das lateralida-
des ndo-polarizadas

Um novo jogo de percepgdo e acdo para o
mundo, para nos, um velho conhecido, a laterali-
dade & talvez um oulro nome para a experiéncia
da repersonalizacao. Gragas ao citado “esforgo
de introjecdo, obsessiva vivéncia e reflexdo das
matrizes culturais”, ha muito tempo. gerou-se
na cultura brasileira um padrio comunicacional
e largo espectro, capaz de acolher os discursos
mais dispares. Purgado de alguns vicios even-
tuais de funcionamento - a indiferenca, a irres-
ponsabilidade, a negligéncia = o padrao possui
a digna sofishcacdo de um jogo Kgico, plena-
mente aberto as circunstancias. Sendo propicio
a fragiidade humana nas situacdes de risco,
€ adequado ao momento presente do cendrio
internacional, tanto gquanto foi adequado, na cena
afro-brasileira, a situagdo de quase exterminio,
criada pela escraviddo. Eis a razdo pela qual um
arlista trabalhando com questdes contempora
neas de um vacabulario internacional, possa

estar tdo impregnado desta tal “brasilidade”.
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Arte Como Enfrentamento; Didrio de Campo
Desde 1989, Ricardo Basbaurn vem desenvolven-
do uma forma ndo-dicotdmica de inserir a duali-
dade Texto/Imagem no seu trabalho. A opcdo
esta claramente indicada no projeto NBP tanto
pela escolha de tratar o texto como sigla
- conjunto de letras percebido como marca,
forma fechada; quanto pela escolha de tratar
a imagem como emblema - forma contaminada
por um funcionamento referencial, proprio
dos nomes institucionais.

De 1993 em diante, o movimento de colapso
da dicotomia Texto/Imagem se completa com
a inclusao de diagramas, como unidade vocabu-
lar de destague no projeto NBP. Nos diagramas,
linhas de desenho atuam com a fungdo gramati-
cal de articular, num discurso de ac3o. os ele-
mentos da narrativa, como manchas, texturas
€ palavras que, dotadas de um procedimento
de figura, agem como ancoras transitarias,
na composicdc do olhar sobre a imagem final,

Os diagramas NBF sdo diagramas de
enfrentamento. Como tal, mais que superficies
de registro, 530 superficies de acumulacdo,
sobreposicdes de percursos em série, revelando
as forgas de oscilagdo envolvidas na ambiguida-
de dos jogos de proximidade. Demarcam situa-
¢0es em processo, onde possibilidades futuras
sdo passiveis de serem alteradas pelo proprio
alo de demarca-las. S3o diagramas em forma
de circuilo de risco, diagramas em aberto. Indi-

cam ndo as estruturas que interligam os elemen-

tos mas, as situagdes de enfrentamento pressio-
nando as estruturas. '

Na exposicdo Novas Bases para a Persona-
lidade (Galeria do Ibeu, Rio de Janeiro, agosto
de 93). os diagramas falavam sobre os enfrenta-
mentos decorrentes de situagdes de captura
eu-vocé, situagdes de sedugdo e perda, iconi-
Zadas nos objetos que compunham a instalacdo:
um banco-gaiola para duas pessoas, feito em
tela de ago e estrutura de ferro; um conjunto
de almofadas em forma emblemidtica e tapete.

a7

Em oferta uma siteagdo de conforto - sentar,
deitar - ao prec¢o da submissdo matua ao alhar
do outro. Por meio de uma manobra de reversio
continua dos lugares-procedimentos, adequados
a0 sujeito que observa e ao objeto observado,
eslabelecia-se a visibiidade come risco e moeda
de troca nos jogos de proximidade.

Em 1997, na exposicao NEP: Identidade/
Arguitetura (Espaco Aberto UFF, Niterdi),

o enfrentamento se dd ndo mais entre individuos
(eu-vocé), mas entre o territério de poder do
individuo e o territdrio de poder das instituices.
Talvez por uma questao de desigualdade entre
o5 territarios em confiito, a manobra acionada
foi a de resisténcia na invisibilidade.

No hall de entrada da universidade,
Basbaum duplicou os objetos: balcdo, quadro
de avisos e escaninho. E o fez de forma t3o
mimetica que, numa primeira visita, n3o percebi
a obra em sua totalidade, s6 o escaninho com
0s diagramas. Retornei num domingo e observei
a instalacao através do vidro, pelo lado de fora
da porta de entrada fechada. A distancia, o texto
do quadro de avisos criado pelo artista, cujo con-
teddo difere do institucional, ndo podia ser lido,
apenas a tipografia podia ser percebida, sendo
mais delgada e elegante que a emulada.

O mimetismo € uma estralégia de combate
Que se uliliza de invisibilidades contextuais, onde
O Corpo se torna fungao das ameacas do meio,
respondendo com um impulso de cdpia, siléncio
& imobilidade, Mas esle impulso de apagamento,
na natureza, é alimentado desde o interior por
uma vontade de sobrevivéncia e afirmacio da
conlinuidade da vida em seus limites. Alegria
secreta, parlicipando da invisibilidade como o
ruido futuro de um segredo explosivo.

Talvez esta seja a linha de fuga indicada
pela elegancia da tipografia do quadro de avisos
duplicado: uma elegancia natural sendo apre-
sentada como a alegria de se saber sutilmente
visivel, mesmo em situagdes limites de apaga-
mento. L surpreendente encantrar, num indicio
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Lao minimo do campo visual, um ndcleo de
resisténcia. £ revelador que se localize num
detalhe tipografico. Esta é uma montagem
inquietante na sua sobriedade, sombria mesmo,
Ag introjetar s mecanisrmos de invisibilidade
como estratégia de combate com setores do
real super-potente, no caso a Universidace,

0 artista visual se transmuta no Homem Invisivel,
sem acesso direto a um corpo ativo que se rebe-
le, 50 linguagem, sempre a ser purgada do condi-
cionamento das chaves de leitura,

A questdo se coloca: qual a relacio entre
artificios de presenca do corpo e a obra como
suporte de sentido amphado? Entendemos que
a retirada do corpo do artista, se dando tanto
péla negacado das marcas especificas de feitu-
ra {(uso de obyetos industrializados), guanto,
no caso, pela recusa da cnacdo de uma forma
intransterivel (adogdo de objetos duplicados),
VISa criar um vacuo a ser preenchido pelo corpo
do outro, convacado, por integracdo ou resistén-
Cia, a tornar-se ¢ agente da extensdo necessaria
dos limites de articulagao da linguagem.

Q procedimento indicado ¢ investigado
na serie, iniciada por Basbaum em 1994 e ainda
em curso, “Vocd gostaria de participar de uma
experiéncia artistica?”. Através do convite,
um objeto de feitura industrial, com uma forma
especifica mas passivel de ser duplicado e des-
respeilado em sua relacdo candnica com o

espago circundante — pode ser colocado de qual-

quer jeito em qualquer posiclo — & oferecido
a0 uso e desuso de quem se disponha a partici-
par da experiéncia. No atual estagio do projeto
as possibilidades de interacdo parecern ser
balizadas por duas caracteristicas principais:
Reversibilidade - funcdo do uso e desuso
oferecidos aos participantes. Se a manipulacio
respeitar os limites de integridade do objeto,
ele sempre podera retornar a sua condicdo de
objeto de galeria, a ser exposto acompanhado
do registro de seus encontros no mundo;
Banalizacdo - demonstrada, com énfase,

alro-amidniras ﬂlm.:

no trabalho resposta que apropriou-se, ndo do
objeto mas, da sua forma embleméatica,” expon-
do-a aos riscos de todo um rol de versdes
delirantes, com perda de proporgdes e altera-
coes de malerial. Trala-se de uma manobra

de inclusdo, onde o simulacro ndo chega a se
instaurar, como série que anula a origem, pois
toda a acao & uma interacdo de humor. Uma
parcdia sobre o objeto de arte cormo referencial
de contaminacao, revestindo o mundo qual um
misterio aceito, que paradoxalmente confere

ao sujeito, em enfrentamento com a variedade
da existéncia, uma chave de entendimento reve-
lado como experiéncia pessoal e intransferivel,

No campo demarcado por estas duas vara-
VEIS, rsco e defesa 530 como 0 veneno e o anti-
doto vindo da mesma matéria, pois a reversibili-
dade ¢ uma das caracteristicas de certo mime-
tismo, e o mimetismao & o impulso inicial dos
processos de banalizacdo.

Retornemos ao enfrentamento inicial
eufvocé onde comegou a ciranda de riscos:
repersonalizacao/resisténcia; visibilidade/imasi-
bilidade; mimetismo/banalizagdo. Os enfrenta-
mentos subseguentes = individuo/instituicdo,
objetofusudrio - sdo apenas transposicdes
ampliadas do mesmo conflito. O grande achado
para liberar o campo de embate do tingimento
8m Cores sombrias (ou sobrias), &, me parece,

a entrada em cena do conceito de reversibili-
dade. A compreensdo da reversibilidade como
urm dado do real, reinstaura uma alegria potente
face aos riscos dos jogos de proximidade,

05 jogos experimentais de constituicdo do ser,
que passam a ser vividos como conjuntos de
reqras contextuais, leis sem apegos. simultdneas
B negocidveis. A reversibilidade, como virtude
da passagem, & uma experiéncia de saber con-
dicionada a fluider de interacdo, sendo modelar
para o acionamento das narrativas de transmu-
tacdo dos possiveis.

Sobre as relagdes da reversibilidade com a
sociedade geral. podemos dizer que a reversibili-
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dade & umn dado de acesso direto/difuso em
soCiedades que possuam religides lidando com
o fendmeno da incorporacdo, a experiéncia para-
digmatica da reversibilidade entre condicfes
do ser. Mesmo quando ndo reconhecidas como a
religido oficial do pais, como o Taoismo na China
ou o Candomblé no Brasil, a forte presenca na
cultura Ihes permite plasmar figuras de saber
no inconsciente antropoldgico da naclo. Por este
canal, nos parece, a reversibibdade age como o
fato cultural que torna viavel, mesmo sob fortes
restrighes, a absorgdo pela comunidade de fatos
politicos dificels, como “Um pais, dois sisternas”
(China), ou a troca constante do padrdo de moe-
da (Brasil)®. Como se vé, trata-se de um mecanis-
mo poderoso e o seu uso exercita sérias deman-
das de responsabilidade.

Incluindo a reversibilidade em seu reper-
tdrio, Basbaum equaciona conflito e alegria
(a prova dos nove) de uma forma sulil, ndo
obvia, quase secreta. A retirada do corpo-
presenca do artista, se dando em prol de um
instante de corpo-reflexdo, corpo-receptaculo-
do-oulro, atrai no seu vacuo potenciais do

futuro para uma interacdo no presente, rever-
tendo as regras entre produgdo e recepcdo
do fato artistico e abrindo o jogo da criacdo
ao indeterminado.

Um intervalo de cinco anos separa os dois
titulos agui apresentados sobre a obra de
Ricardo Basbaum:

Rigor|Ressonancia, escrito em 92, revisto
em 97, intenta analisar as estratégias de fun-
cionamento interno do projeto NBP - Novas
Bases para a Personalidade, relacionando-as
a0s conceitos especificos de Repersonalizacio
e Variedade, tidos como constituintes de uma
certa brasilidade a ser lida, ndo como relacdo
forma/conteddo. mas como funcio de uma sin-
gularidade de percepgdo e comportamento,
disseminada na cullura;

Arte como Enfrentamento: Didrio de Campo,
escrito em 97, & uma pequena avaliacdo do fun-
cionamento da interface externa do projelo NBP
mapeando a flexibilidade das intuigtes sobre
adrministragdo de conflito, visiveis na relaco
obra-contexto.
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