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Abstract - A imaginagao coletiva do espac¢o social
[The collective imagination of the social space].

This paper presents some reflections about actions taken by some art
collectives in Brazil, such as Poro (Belo Horizonte), Grupo de Interferéncia
Ambiental (Salvador), Entorno (Brasilia), Frente 3 de Fevereiro (Sao Paulo),
and Contrafilé (Sao Paulo), since the 2000’s. From small urban interventions to
the occupation of streets through transitional shelters or political metaphors, the
artistic practices of Brazilian collectives employs a variety of tactics and
strategies that emphasizes the creation of a new social space and claims the
political power and creativity of the imagination in the city. The text also
presents examples of how collaborations between artists and social movements
produces important questions about how the processes of dialogue and
interaction between different groups (collectives, movements or specific
communities) can raises a series of negotiations and conflicts.



O breve texto que apresento a seguir’, derivado de uma parte de minha
dissertagao de mestrado, Insurgéncias Poéticas: Arte Ativista e Agao Coletiva
(1990-2000)?, é uma proposta aberta e ainda em processo que se inicia com
uma pergunta feita pelo antropdlogo anarquista David Graeber. Uma pergunta
que me parece ser um problema levantado pela maioria das teorias
revolucionarias que, de alguma maneira, atravessam transversalmente os
campos da arte e do ativismo: “precisamente, qual € o papel da criatividade,
coletiva ou individual, da imaginacédo, dentro da mudanca social radical?”

Seria interessante e desafiador levar esta pergunta para o territério de
algumas acdes dos coletivos de arte ativista no Brasil*, reconhecendo as
particularidades de cada grupo no sentido de obter um conjunto diverso sobre 0
significado de suas praticas para a imaginagao de um novo espaco social. O
que se entende por imaginagdo aqui € o poder criativo renovado por
experimentagdes coletivas no espago urbano e no seu contato com outras
disciplinas e colaboragdes com movimentos sociais ou comunidades
especificas. Através da escuta atenta de questdes e demandas distintas, a arte
torna-se um elemento importante no processo de produgdo de novas
realidades sociais e materiais.

Com base nas consideragdes de Henri Lefebvre, podemos dizer que o
conceito de espaco social € uma “categoria social” que permite a ocorréncia de
novas acoes; “é tanto um campo de acgédo (oferecendo sua extensdo para a
organizacao de projetos e de intengdes praticas), como uma base de agdo (um

)

conjunto de lugares por onde energias se originam e se direcionam).” Produzir

novos espacgos sociais e prefigurar novas linguagens para o protesto sao



algumas preocupagcbes que atravessam a esséncia de muitos coletivos

brasileiros surgidos em meados dos anos de 1990.

Todo o poder a cidade

E preciso observar que a cidade, de acordo com Martha Rosler, é muito
mais que um conglomerado de relacionamentos, de construgdes ou uma
localidade geopolitica, mas um conjunto de processos histéricos em exposigao.
“Uma cidade incorpora e interpreta uma histéria. Na representacédo da cidade,
na producao de contra-representagoes, as especificidades de uma localidade e

de suas historias tornam-se criticas.”®

As relagdes entre praticas artisticas e
ativismo contemporaneo reinventam a acgao coletiva e reivindicam nao so6 a
ocupagdo, mas também a criagdo de um espaco publico. Estratégias de
participacdo e da produgao de um publico, de acordo com Michael Warner,
como “o espaco social criado pela circulagdo reflexiva do discurso”, articulam
um duplo movimento entre as nossas definicdes de imaginacao e coletivismo®,
sendo esta uma forga produtiva e inseparavel de suas politicas de percepcao.
Parece correto afirmar que os coletivos brasileiros identificam nas praticas de
‘intervencdo urbana” suas oportunidades de imaginarem e produzirem os
efeitos de novas realidades. Em resumo, o diagrama produzido pelo coletivo

Contrafilé resume esquematicamente o processo de uma intervengao para a

transformacao de um determinado contexto:



>>> situagcdo A >>> observar >>> identificar elemento com potencial de
ruptura >>> intervir evidenciando o elemento disparador >>> ruptura da

situagao >>> situacao B >>>.

O estilo das intervencbes urbanas em estabelecer outras perspectivas e
caminhos para modificar (ainda que temporariamente) o cotidiano e as relagdes
da cidade contribui com a nossa compreensao da idéia de um espacgo social
como um espacgo logico-epistemologico, “o espago da pratica social, ocupado
pelo fenbmeno sensorial, incluindo produtos da imaginagcdo, como projetos e

projecdes, simbolos e utopias.”

Mas, quais seriam os resultados sociais e
politicos destes “produtos da imaginagéo”? Que potencialidades estas praticas
intervencionistas sao capazes de produzir por meio de inflexdes ou mesmo
rupturas concretas?

Pode-se dizer que as dimensdes e os efeitos criativos dessas
intervengdes artisticas sao tao variados quanto seus objetivos. Coletivos como
o grupo Poro (formado em 2002 em Belo Horizonte)'® optam como estratégia a
realizacdo de pequenas interferéncias pela cidade, como pintar folhas secas
com spray dourado e devolvé-las a copa de uma arvore (Folhas de Ouro,
2002), ocupar um jardim abandonado com flores de papel celofane vermelho
(Jardim, 2004), incorporar o espirito situacionista de colar adesivos de imagens
de interruptores de luz nos postes (Espagos Virtuais, 2004)"" ou espalhar
desenhos de azulejos de papel em muros de casas e lotes abandonados. Em
uma cidade saturada por imagens, imaginar um espago social a partir das
acdes do Poro torna-se um exercicio sublime sobre a natureza comum e
rotineira do cotidiano, que demanda “momentos passageiros de lucidez

engajada com o mundo real.”"?



Ja o Grupo de Interferéncia Ambiental (GIA, formado em 2002 em
Salvador)™ costuma montar pelas cidades (e agora dentro de exposices
internacionais) um espaco improvisado chamado Caramujo: uma estrutura
fragil, precaria e efémera, construida com lona amarela para abrigar suas
criagdes junto ao publico.” Caramujo transforma-se em uma base onde o
grupo pode propor vivéncias fazendo uma roda de samba com a participagcao
das pessoas, criar um espago para as atividades com criangas, preparar
interferéncias ou distribuir panfletos que ensinam como fazer suas
intervengdes. Alguns materiais impressos das intervengdes dos coletivos Poro
e GIA sao distribuidos a outras pessoas que as recriam posteriormente em
situagdes diversas, afirmando neste compartilhamento a informalidade estética
destas “obras de arte faca-vocé-mesmo” e o carater de seu dominio publico.™

Se o Poro aposta em pequenas acgbes poéticas e o GIA langa
estratégias vernaculares como modo de afirmar o potencial de solugdes
improvisadas de ocupacao fluida dos espacos, outros grupos buscam
ressignificar a cidade por meio de metaforas politicas. Nas eleigdes
presidenciais de 2002, o coletivo Entorno (formado em Brasilia em 2002)
inventou um candidato ficticio cuja imagem deste mito era uma juncao dos
rostos dos integrantes do grupo. O Candidato do Entorno saia pelas ruas da
Capital Federal inaugurando simbolicamente lugares abandonados que fizeram
parte da construcdo de Brasilia, mas que perderam sua funcgéao inicial, como a
concha acustica, o planetario e um teatro de arena (hoje soterrado), em uma
cidade que, aos poucos, parece esquecer 0 seu proprio passado.

Do centro do poder para o caos de Sao Paulo, ha um interesse

frequente de alguns artistas em produzir formas de “dissenso criativo” que



simbolizem experiéncias e denuncias de um espago social marcado pelo
conflito. O coletivo transdisciplinar Frente 3 de Fevereiro® vem desde 2004
realizando agdes que questionam o ideal brasileiro de “democracia racial” e de
um pais “sem racismo”. Seu projeto mais ambicioso, Futebol (2005), usou a
estratégia de intervengbes em estadios tendo como suporte a forga da
multiddo. Durante a celebracdo das partidas de futebol, torcidas organizadas
abriam bandeiras com as frases “BRASIL NEGRO SALVE”, “ONDE ESTAO OS
NEGROS?” e “ZUMBI SOMOS NOS’, capturadas por alguns segundos pelo
espetaculo das transmissdes televisivas e disseminadas em cadeia nacional."’
Imagem e acao se articulam como uma atividade que cria um mundo de
leituras possiveis sobre um Brasil negro a ser salvo, de quem se reconhece
como negro € uma identidade que se coloca como agente da historia, com a
narragao objetiva de uma proposta politica a ser defendida.

Em um espago social que se constitui pela projecdo midiatica de
cenarios, a propria comunicagao € também uma acao politica, agao, escreve
Paolo Virno, que intervém nas relagdes sociais, tem a ver com o possivel e 0
imprevisto para modificar o contexto. “A acao politica é publica, entregue a
exterioridade, a contingéncia, ao rumor de ‘muitos’.”’® A Frente 3 de Fevereiro
aposta na atemporalidade do programa politico de suas bandeiras, na medida
em que as recontextualiza em performances publicas e da a elas um sentido
proximo ao de um “anti-monumento”. A presencga fisica, estética e conceitual
deste anti-monumento em um espacgo e tempo especificos pode ter o seu
significado replicado e perpetuado como resisténcia e mudancga. Recentemente
o coletivo estendeu no estacionamento de um supermercado a bandeira

“ONDE ESTAO OS NEGROS?”, no mesmo lugar onde um homem negro havia



sido brutalmente espancado pelos segurancas, depois de ser tomado por
“suspeito” do roubo de seu proprio carro.

Performances-protesto trabalham com a transmissdo da memoaria e a
producao de imagens culturais, muitas vezes infiltrando-se no corpo social de
maneira inesperada, tal como o trauma.'® A compreensdo e a reconfiguragao
do trauma por uma performance ganha uma enorme complexidade quando um
grupo procura simbolizar a experiéncia dos movimentos sociais e o discurso
sobre grupos marginalizados. ldéias, praticas e informacdes sdo convertidas
em imagens expressas em signos e na escala do corpo, proporcionando uma
outra visualidade para as lutas sociais. Nessa perspectiva de producédo de
outras linguagens para o protesto, o coletivo Contrafilé (formado em Sao Paulo
em 2000) trabalhou em 2005 e 2006 no projeto A Rebelido das Criangas, junto
com o movimento de maes de internos da FEBEM (atualmente Fundacéao
CASA)®, a Associagdo de Maes e Amigos da Crianca Adolescente em Risco
(AMAR).

O coletivo questionou a criminalizagcdo e a manutengcdo de jovens em
estados de confinamento e seu exterminio social, buscando entender o
significado de uma rebelido em uma instituicdo como a FEBEM e discutindo
criticamente sobre como a grande midia constréi a imagem dessa juventude
como criminosa e marginal. O Contrafilé participou de conversas com a
associacao de maes ajudando-as a realizar um protesto n&o-convencional em
frente a Secretaria de Justica da cidade. Ao invés de um ato tradicional,
coletivo e associagao criaram juntos na manifestagdo de outubro de 2006 uma
festa infantil, onde apresentaram imagens, performances e cartazes com dados

concretos sobre tortura e morte de jovens na FEBEM e o desvio de dinheiro na



instituicdo. Criancas, moradores de rua e organizadores “comemoraram” com
uma mesa de refrigerantes, doces, café e bolo a perda da infancia anulada pelo
recolhimento, conscientizando o publico sobre a violéncia fisica, social e

psicoldgica sofrida por esses adolescentes em um sistema coercivo.

Desenlaces imaginarios de uma investigagao

A tarefa de delinear uma conclusao final sobre as taticas e estratégias
empregadas pelos coletivos apresentados neste texto soa um tanto complexa.
Interferéncias silenciosas, a estética do efémero e do precario como um estado
de encontro, a ativacdo dos espagos da memodria por mitos coletivos,
intervengdes na escala da midia e da multiddo, a produgcdo simbdlica com o
movimento social e a relagdo da arte com outras esferas colaborativas
reconhecem a sua propria diversidade e possibilitam a colocagdo de muitas
questoes.

O que parece ser um vetor comum dentro das intervencdes dos coletivos
Poro, GIA, Entorno, Frente 3 de Fevereiro e Contrafilé € agdo processual em
diferentes planos e camadas nao-alienadas de experiéncias artisticas na
cidade. Algumas reflexdes feitas pela teérica Marina Vishmidt sobre praticas
intervencionistas nos mostram que o que pode ser potencializado na arte como
produgao social € sua experiéncia compartilhada, ndo-dependente de aliangas
sectarias com as politicas de representagdo.?’ Para Vishmidt, um indicador
politico dessas ag¢des esta no momento em que a experiéncia da arte na vida

cotidiana torna-se a sua propria critica radical e cria novos antagonismos.



Um ponto importante a ser considerado nesses projetos € saber como
estas intervencgdes artisticas respondem nao s6 as mudangas na organizagao
da cidade e dos movimentos sociais, mas também as suas proprias formas de
produgdo. A posig¢ao do artista como um especialista em gerenciar “produtos
artisticos” levanta muitas perguntas sobre a possibilidade de um coletivo
instrumentalizar um determinado movimento para obter dentro dele uma maior
visibilidade de suas ag¢des, sendo registradas e depois apresentadas as
instituicoes, fazendo o seu “nome-marca” circular. O coletivismo artistico pode
contribuir com a imaginacdo de outras relacbes sociais ou desmistificar a
imagem do artista como génio criador individual. Mas, para Vishmidt, os
coletivos ndo conseguem enfraquecer a figura privilegiada do artista, fechada
no sistema de arte como esfera especializada da divisdo capitalista de
trabalho.?

Encontros colaborativos entre coletivos de arte e movimentos sociais
geram um compartilhamento util de taticas e de apropriagdes de linguagens
que denunciam ao seu modo as contradigdes do sistema, afirmando a
consolidacdo de um “poder vindo de baixo”. No entanto, parece-me que o
proprio trabalho coletivo em colaboragdo com as lutas e demandas sociais
especificas precisa estar atento a um processo lento e cuidadoso de formacéao
de coalizdes que evitem transformar o artista em mero “provedor de servigos”.
Sobre isso, Grant H. Kester coloca que projetos artisticos em colaboragédo com
‘comunidades politicamente coerentes” tendem a buscar um processo mais
reciproco de dialogo e de educagdo mutua, com o artista aprendendo com esta
comunidade/movimento, desafiando e transformando seus proprios dilemas e

preconceitos.®> Mais do que isso, a imaginagao coletiva do espaco social € um



projeto concreto, onde o existir, como disse certa vez Lygia Clark, “consiste

numa mudanca radical do mundo em vez de ser somente uma interpretagao do

mesmo."%*
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