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Editorial

Este jornal foi pensado para ser veiculado entre os dias 8 a 11 de novembro no Campus Central da UFRGS em Porto Alegre. Nasceu do convite enderecado
pela Difusdo Cultural para integrar as atividades do 5° Congresso Brasileiro da Extensao Universitaria. A prospecgdo que nos propusemos fazer nesta
edigao, intitulada Dialogos Abertos, reuniu artistas e pesquisadores por nds convidados, individuais ou grupos, que de uma forma ou de outra, estao
ligados as atividades desenvolvidas pelo Programa Formas de Pensar a Escultura - Perdidos no Espaco, alguns desde o seu nascedouro em 2002.

O Campus Central foi novamente revisitado e mostrou-se bastante diferente do espago que haviamos percorrido em 2002, durante a oficina de extensao
Perdidos no Espaco Il - Intervencées no Campus Central. O nosso site guarda ainda o frescor das intervengdes propostas nas ocasides em que nos
reunimos. A distancia temporal que nos separa do primeiro projeto, nove anos, nos deu a possibilidade de observar criticamente as transformagdes da
Universidade que segue em obras de adequagéo as mudangas continuas decorrentes do seu crescimento.

Prossegue-se igualmente uma lenta e paulatina restauracao da série de edificios tombados pela Secretaria do Patrimbnio Histdrico, que aos poucos
devolve ao uso edificios renovados que abrigardo as novas Unidades da UFRGS. Veremos que ao lado de charmosos detalhes da arquitetura e de
espacos recdnditos ha uma série de espacos residuais, alguns quase em ruina e outros sem um uso preciso. Convivem canteiros de obras das novas
edificagdes com prédios em franca transicdo. Para o passante e o usuario do Campus este contexto multiplo abre um campo para exploragdes. Onde
estamos? Como se da a integragao destes diversos espagos e suas fungdes? O que dizer do didlogo entre as areas de conhecimento? Como costurar,
pelos fluxos da circulagdo e do olhar-ouvir, aquilo que aparece fragmentado mas que constitui nosso espago comum?

Quem ¢é usuario do Campus sabe da espera longa do sinal que libera a travessia desta via. Na pausa, a conversa por vezes se alonga, projetos nascem
e as idéias se organizam. A caminhada oxigena o pensar. As reflexdes aqui apresentadas vém em decorréncia da experiéncia concreta no lugar, como
desdobramento, criando areas de fruigdo e exercicios de memoria exigentes e sofisticados.

Nossa dindmica de trabalho partiu do desbravamento desta realidade do Campus Central considerando-o um territério de agédo da arte. Através das
caminhadas, conversas e relatos, discutimos os diversos aspectos levantados neste lugar que hoje trazemos a tona sob a forma de proposi¢cdes que
elaboram, cada qual ao seu modo, as experiéncias ali vivenciadas. Realizamos para o 5° CBEU 13 intervengdes e editamos 7 cartazes. As intervengdes
e as agoes irdo certamente visitar, cruzar e habitar momentaneamente os locais onde se instalam, ou trilhar caminhos por onde passardo. Quanto aos
cartazes, estes se apresentam como um espago de manifestagao por exceléncia e, disseminados pelo Campus Central da UFRGS, enderegam-se a
todos e a cada um.

Para os 24 artistas e pesquisadores convidados pelo Projeto Perdidos no Espacgo foi estimulante transitar pelo Campus, penetrar e circular por distintos
edificios, abrir portas e janelas e deixar-se impregnar pelos espiritos de cada um destes locais. Estes devolvem aos locais intervengdes discretas e
potentes, que ocorrerdo em bibliotecas, nos jardins, saldes, nas paredes externas, nos espacos de circulagéo e no entorno do Campus, cortado por uma
via de alta circulagao.

Dentre os artistas, alguns ja passaram por nossa universidade, enquanto outros encontram-se realizando estudos de graduacéo ou pds-graduagao.
Neste contexto, através de suas propostas, possibilitam uma integracao entre suas pesquisas e a extensdo. Cabera a este grupo costurar delicadamente
as duas alas do Campus Central, guiando-nos e proporcionando ao publico visitante outras experiéncias nesses contextos de estudo e trabalho.

O Salao nobre do ICBS sediara a Plataforma Dialogos Abertos, concebida como uma proposta artistica que ao e
mesmo tempo redne pessoas, conversas e publicagdes. Sera um ponto de apoio e de acompanhamento do f,--‘*

-

conjunto de acbes e intervengdes elaboradas pelo Perdidos no Espago no Campus. A partir deste local -~
distribuiremos os cartazes e os jornais, e também ali promoveremos alguns encontros, sugeridos pelas
circunstancias e conversas decorrentes das propostas.

O projeto como um todo reveste-se de uma dimensao igualmente politica na medida em que
pensa a arte como a possibilidade de um fazer emancipador, envolvida num processo
de sujeitos que se deslocam, que conectam e que atravessam atividades, saberes e éf}x_—’ _
disciplinas. Por um movimento de extensao - atuagao por vezes dispersa e fluida - a s LY
arte penetra os corpos do conhecimento: visitando suas casas e propondo outros
convivios, sintonias e percepgoes.

Maria Ivone dos Santos

Artista e professora do Instituto de Artes da UFRGS, Departamento de Artes
Visuais / Programa de Pés-Graduacédo em Artes Visuais. Coordenadora
do Projeto Formas de Pensar a Escultura Perdidos no Espago e do grupo
de pesquisa Veiculos da Arte (CNPq). Vive em Porto Alegre.

Projeto da mesa: Valdir L. de Andrade Jr.
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Sala Qorpo-Santo - Campus Central/lUFRGS

Intervalo de Apresentagao (Qorpo-Santo)

Hé& uma sala de teatro no Campus Central da UFRGS cujo nome é uma homenagem ao escritor José Joaquim de Campos
Ledo (Triunfo, 1829 — Porto Alegre, 1883), mais conhecido pelo apelido de Qorpo-Santo.

As leituras e estudos ja realizados apontaram Qorpo-Santo como um escritor de enorme singularidade. Conforme o periodo
e as interpretacgOes, ele foi qualificado de estranho, louco, devoto, inovador, conservador, excéntrico, futurista, subversivo,
reacionario, surrealista, precursor do teatro do absurdo...

Qorpo-Santo escreveu dezessete pecas em 1866, publicadas posteriormente nos volumes de sua Ensiglopédia: ou seis
mezes de huma enfermidade, a qual reunia também textos de aforismos, poesia, humor, escritos autobiograficos, artigos
de jornal, textos sobre religido, politica, ortografia, leis... Impressas pelo autor na tipografia de sua propriedade, as pecgas
somente foram encenadas cem anos depois.

Cem anos entdo de intervalo separam a escrita de sua apresentacao.

Chama a atengao o tempo transcorrido até que as pegas fossem (re)descobertas, lidas, encenadas, quer dizer, essa diferenga
temporal, o abismo do desencontro entre 0 momento em que foram escritas e 0 momento em que tiveram sua recepgao.
No inicio e durante certo tempo isso: todas as possibilidades da agdo agitando-se com furia no espago de um teatro mental.
Depois, apagamento, sonoléncia.

Durante cem anos, a escrita era o Unico lugar onde esse teatro se encontrava.

O intervalo guardou uma poténcia.

Aescrita esteve e estava |3, nalgum lugar, mas ela era invisivel. Como se somente as leituras posteriores tornassem possiveis
essas pegas, como se as interpretagdes inscrevessem essa possibilidade, como se elas fossem escritas novamente a partir
dessas novas circunstancias.

Sua ortografia era peculiar. O autor propunha e defendia uma reforma na qual a escrita seria determinada pela fonética.
Varios de seus textos foram escritos dessa forma, inclusive seu apelido. Conforme suas indicagdes, a letra U, por exemplo,
deveria ser suprimida em todas as palavras nas quais nao fosse pronunciada; a letra C deveria ser substituida pela letra S
ou pela letra Q, conforme a sonoridade; seriam inutilizadas as letras H ou Y porque néo soam...

Para os Dialogos Abertos - Perdidos no espago no Campus Central da UFRGS estou elaborando dois trabalhos: um
cartaz e um video com projegao-intervengao.

O cartaz chama-se Intervalo de apresentagdo (Qorpo-Santo: personagens), € nele constara a lista de todos os
personagens das pecas.

Nas letras do cartaz e do video sera utilizada a fonte Architype Schwitters, de Quay e Sack, cujo desenho baseou-se no
alfabeto fonético sistematico concebido em 1927 pelo artista alemao Kurt Schwitters (Hanbver, 1887 — 1948, Ambleside). A
escolha dessa fonte foi sugerida por algumas coincidéncias e aspectos em comum observados entre Schwitters e Qorpo-
Santo, como o gosto pelo humor, pelo absurdo, o uso da tipografia e o interesse pela fonética. A escolha também se deveu
a importancia que adquirem as formas dessas letras ao operarem interferéncias e conotagdes na leitura do texto.

O segundo trabalho chama-se Intervalo de apresentagao (Qorpo-Santo: teatro), e consiste na projecdo de um video
realizado a partir das pegas teatrais escritas por Qorpo-Santo. S6 os titulos desfilam ante nossos olhos, mas esse desenrolar
foi esvaziado, ndo esta ali o desenvolvimento da agéo, os didlogos, as atuagdes, o conteudo das pecgas. Incompletude e
intervalo no fluxo da informacgéao. Intervalo na mediagao.

O palco seria o lugar pré-determinado para acolher essas pegas, mas o video sera projetado no lado externo do teatro, na
frente ou nas paredes laterais. Penso uma situagéo de desencontro entre as pecas e o lugar previsto para sua apresentagao.
Elas ndo estédo no lugar esperado, ndo estdo no seu lugar. Aquilo que deveria ocorrer em relagédo ao lugar de sua acolhida,
n&o ocorre, mas por pouco.

Nas artes visuais, um trabalho in-situ, incorpora ou relaciona-se de forma intrinseca com o lugar de acolhida, e este se
torna parte integrante do trabalho que ali esta sendo efetuado. Ao mesmo tempo, num trabalho in-situ ha a elaboragéo de
utensilios e a realizagao de procedimentos que evidenciam as condi¢des e circunstancias nas quais ele é visto. Intervalo
de apresentacio (Qorpo-Santo: teatro) € quase o avesso de um trabalho in-situ. Ao invés de um in-situ, e evocando algo
do humor de Qorpo-Santo, poderiamos falar de um ex-situ, ou na sua ortografia, um eqs-situ. A partir de um lugar, mas
deslocado, fora de lugar. Como quando dizemos que certos moéveis estao fora de lugar numa sala, porque sabemos de sua
relagéo a esse lugar.

Hélio Fervenza

Artista e professor do Instituto de Artes da UFRGS, Departamento de Artes
Visuais / Programa de Pés-Graduagéo em Artes Visuais, pesquisador do CNPq e
coordenador do grupo de pesquisa Veiculos da Arte (CNPq). Vive em Porto Alegre.
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Raquel Stolf

Artista e professora na UDESC. Mestre e Doutora em Artes Visuais
pelo PPGAV/UFRGS. Participa dos grupos de pesquisa Veiculos
da Arte (CNPq) e Proposigées artisticas contemporaneas e seus
processos experimentais (UDESC/ CNPq). Vive em Florianépolis.



%EH“;%EFUE Dialogos Abertos

pscultura | perdidos no espago

Campus Central UFRGS 2011

Puzzle - PERCURSOS E OBTURAGOES NO CAMPUS

Proponho minha intervengéo no campus da UFRGS como uma agao de assinalar formas, volumes e distancias de objetos e detalhes arquitetonicos presentes no
espago aberto do campus. A proposta esta ligada a inten¢do de aprender com os sentidos mantendo uma conexao com o ato de construir, de materializar o vazio em
objetos que desvendam, sinalizam ou modificam os lugares. Neste sentido as pegas que produzo e acrescento ao ambiente encontram um sentido fora de si, nas
formas construidas, alteradas pelo tempo e pelo uso, a vegetagao, os detritos, as estruturas temporarias, e os volumes intervalares formados por eles. Seu aspecto
me atrai como um vocabulario instigante de combinagdes volumétricas que procuro retrabalhar e tornar mais visivel com a intervengao artistica.

A observacao, selegao e levantamento métrico e fotografico dos espagos culminam na construgéo e encaixe de pegas produzidas em cartdo revestidas com massa
corrida. Suas formas partem dos contornos do espacgo, escolhido segundo critérios de uso e deslocamento do publico da universidade assim como da forma e
quantidade de vazios constituidos por encontros de fachadas, pisos e elementos naturais. O encaixe perfeito dessas pecas ocupa reentrancias e torna opacos
pequenos vazios formados por grades, frisos, ranhuras e cantos encontrados na area selecionada. O preenchimento e pontuagdo destes intervalos procuram
tencionar a relagédo do publico com seu ambiente.

O projeto faz parte de uma série de experiéncias iniciada na cidade de Mildo em 2005 e continuada em Londres em 2006 nas quais realizei encaixes de objetos
que construi e posteriormente incorporei ao mobiliario urbano. O trajeto das pegas desde o atelier onde foram produzidas até seus nichos de encaixe em diferentes
pontos da cidade foi documentado e apresentado em um video.

Considero significativo que esta terceira etapa acontega na minha cidade natal, Porto Alegre, e mais especificamente, no campus que freqientei por mais de
seis anos. Desta maneira o trabalho segue uma linha de agéo que se funda no cotidiano e no conhecimento dos espagos enquanto ambientes da vida — ricos de
referéncias. Nas cercanias da faculdade de arquitetura da UFRGS minha memoéria acrescenta espessura a experiéncia presente e informa a percepg¢do com dados
que vao além do campo de viséo.

Puzzle Porto Alegre propde um movimento de acumulagdo com um ponto de vista fixo que delimitara uma secéo de trabalho com seus vazios levantados e
preenchidos em intervalos regulares de tempo (aproximadamente uma a cada trés dias). A saturagdo gradual do espago acontecera por meio do encaixe de
até 15 pecas, e as modificagdes na area de agao do trabalho serdo documentadas por fotografias tiradas sempre do mesmo ponto de vista, mantendo angulo e
afastamento constantes.

A intervencgao interage com o carater fortemente heterogéneo do conjunto arquiteténico que conforma o campus central e tira partido da abundancia de espacgos
residuais fruto da sobreposigdo de projetos e reformas ao longo de décadas de funcionamento da universidade. Entendo que a observagédo dessas formas
projetadas; dos materiais; do movimento e atitude dos passantes; do controle institucional representado pelo sistema de limpeza e manutencgao; e da influéncia do
clima e de outros fatores contextuais podem tragar um caminho em direcédo a fundagao de um lugar.

-p=

A -. 3 ree

Puzzle, Mildo, 2005 e Puzzle, Londres, 2006. Fotografia (Acervo do artista).

Tiago Giora

Artista, arquiteto, Mestre e doutorando em Poéticas
Visuais pelo PPGAV/UFRGS. Vive em Porto Alegre.
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(es)colher, (re)colher: pedras
campus central da ufrgs

pedra: cinzenta e meio circular, seu quase
didmetro tem cerca de 3,5 cm.

pedra: pequena, irregular, amarelada pelo
contato com a terra. semissolta do solo ao (re)
colhé-la.

pedra: arredondada, um de seus lados é es-
branquigado por carregar restos de cimento.
diferenciava-se muito das pedras ao seu redor.

pedra: pouco maior do que uma bola de gude,
sua tonalidade é a mesma da terra de onde foi
(re)colhida.

.

g

pedra: mais escura. a parte que estava sob o
solo é angulosa e sua superficie achatada ficava
rente ao chao.

pedra: mais clara. ndo tao clara, mas o suficiente
para destoar das outras pedras coletadas.
agarrada ao solo no momento de sua retirada.

pedra: de formato irregular e achatada, é a
primeira das pontiagudas (es)colhidas. solta;
desapegada do chao.

pedra: ovalada. seu lado mais extenso dobra o
tamanho da menor parte.

pedra: a maior e mais arraigada ao chdo. antes
de (re)colhé-la ndo era possivel prever sua
dimenséo.

pedra: seus lados sao bastante desiguais, sen-
do a ultima das angulosas (es)colhidas.

Claudia Zimmer

Artista, Mestre e doutoranda em Artes Visuais pelo PPGAV/UFRGS. Membro do grupo de
pesquisa Veiculos da Arte (UFRGS/CNPq) e do grupo de pesquisa Proposigcbes artisticas
contemporéneas e seus processos experimentais (UDESC/CNPq). Vive em Florianopolis.
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Banalidades do Drama Nacional
fragilidade

Na noite do dia 23 de agosto de 1954, as 22 horas e 52 minutos,
Maria Luisa, a qual tinha seis anos de idade, quebrou uma taga de
cristal que era parte de um conjunto de casamento de seus pais.
Aquele foi o dia mais triste de sua vida. Levou algumas palmadas e
ficou de castigo em seu quarto. De uma maneira infantil, Maria
Luisa sentia o peso da culpa e a soliddo de ndo poder compartilhar a
sua tristeza. FEla gostava do barulho que a taca fazia quando
passava suavemente os dedos sobre a sua boca.

N

Michel Z6zimo

Artista, Mestre e doutorando em Poéticas Visuais pelo PPGAV/
UFRGS. Membro do Grupo de Pesquisa Veiculos da Arte (CNPq).
Vive em Porto Alegre.

LS A

Banhada pela claridade de um fim de tarde ensolarado de
primavera, uma toalha de piguenique xadrez wvichy azul esta
estendida no gramado do pdtio do Observatdrio Astrondmico.
Sobre a toalha, hd um sortimento de frutas, dentre as quais
destacam-se um meldo de tamanho mediano e algumas magas
vermelhas. Dispostas no centro da toalha, hd garrafas de
bebida, das quais ndo se pode definir o conteddo; e uma vasilha
que parece conter dqua fresca. Pode-se ver ainda, ao lado de uma
cesta que abriga os guardanapos de 1inho branco, copos e alguns
talheres, dois recipientes baixos que contém diferentes tipos
de torta. No primeiro deles, mais a direita, hd uma torta de
ricota, a qual talvez tenha levado ervilhas ou alcaparras, pois
vé-se sutilmente um tom de verde pontilhado em meio a massa. No
lado oposto, hd uma torta provavelmente doce, pois percebe-se
nitidamente o glacé branco cobrindo a massa decorada com finas
fatias de morango. 0 tom descontraido da cena & visivel pelos
sorrisos estampados nos rostos dos convivas, sentados a volta
da toalha. Uma jovem serve-se da torta salgada. Outra descasca
uma macgd, atenta aoc que estd fazendo. Um rapaz serve-se da
torta doce, enguanto que o outro lanca seu olhar ao chdo, em
diregdo ao pequeno ramalhete de flores do campo gue estd
recostado na cesta de palha fina de trigo. Este lugar parece
ser um excelente espago para passar a tarde ou algum tempo
juntos em um pigquenique.

Fernanda Gassen

Artista, Mestre e doutoranda em Poéticas Visuais pelo PPGAV/UFRGS.
Editora da Revista-Valise. Membro do Grupo de Pesquisa Parte Escrita
(UFRGS/CNPq). Vive em Porto Alegre.

Pag.7e10

Helene Sacco

Série de desenhos: Gabinete de trabalho

Artista, Mestre e doutoranda em Poéticas Visuais pelo PPGAV/UFRGS. Membro do

Grupo de Pesquisa Parte Escrita (UFRGS/CNPq). Atua também como ilustradora
e em criagdes de objetos cénicos, cenografia e diregédo de arte. Vive em Pelotas
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(0] >DESARQL£I\_/O € produzido a partir do Arquivo de emergéncia, uma pesqwsa)
arq_uR/o_ d_e_se_nvolwda entre 2005 e 2010 por A Arquivista e Cristina Ribas. A criagao do \\
Arquivo de emergéncia sﬁrgiu simultdnea a uma maior mobilizagdo publica e coletiva
das praticas artisticas, analisaaaT por diversos pesquisadores e ativistas. A partir de
meados de 1998 observa-se efeitos de~contaminagdo de praticas colaborativas e em
espaco publico promovendo um contato inte\nSQe\ntre praticas artisticas, comunicativas
e expressivas, constituindo > ESFERAS PUBLICAS_e apresentando uma série de
conflitos e problemas interessantes ao >CAMPO da arte: No Brasil isso significou a
promocdo de >EVENTOS e >ESTRATEGIAS motivadas pela~>AUTONOMIA entre
os >AGENTES envolvidos, possibilitando experimentagbes de Iingﬁager\n para além
das agdes de critica institucional, e proporcionando agdes de >APRENDIZAGEM.
Apresentamos aqui um texto editado a partir de alguns dos conceitos que animam. o
ARQUIVO/DESARQUIVO. Tais conceitos, chamados de >ENTRADAS, relacionam-sé
como um hipertexto ou uma constelagdo de conceitos.

APRENDIZAGEM

>DESARQUIVO smaltzar agenciamentos nos quais AGENTES estéo envolwdos em
processo de APRENDIZAGEM tanto nas relagdes que fomentam entre si (atores de
processos cooperativos, como no caso das >ESTRATEGIAS) assim como nas relagbes
comunitarias que criam (através dos diversos >EVENTOS).
* N

Toma-se a APRENDIZAGEM como un\1 ‘passo a partir de si, e para si, ou um saber de
si coextensivo a um saber do mundo. A APRRENDIZAGEM relaciona-se ao AGENTE
em seus processos constitutivos e, portanto,\atga sobre uma formacao individual em
relagdo direta com formas coletivas. *

N
N

7
7
1

N 1

A Y
A APRENDIZAGEM n&o demarca um método preciso, mas uma ferramenta relacio;’1al
contingente e constitutiva, que opera a quebra de hierarquias & eprocessos ver‘ucallzqdos

promovendo o encontro de AGENTES em um estado dialdgico e eooperatlvo Il

\
1

No >DESARQUIVO n&o se pensa a APRENDIZAGEM em modos instrﬁmgntali;’adores
(n&o é umsaber sobre a arte, por exemplo), contudo um saber que produz modos possiveis
para os AGENTES e para as praticas artisticas (*EVENTOS e >ESTRATEGIAS).
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>DESARQUIVO é a |m&a§qo de tirar algo do lugar de maneira a moblllzar e colocar

em relagdo. Portanto no >DESARQUIVO itens e materiais ndo tém Jugares fixos
/ >MOBILIDADE / mas séo antes dados a operago_eg e coreograflasl’de relacéo e

~
~

aproximagao aos demais.

[...] O>DESARQUIVO é sempre diferencial: ou seja, cada operacao deﬂesarqu?vémenio

torna-se um novo agenciamento. Sua imagem é antes a de uma mlbnotipia doquea ~- -

de um negativo. Ha uma transmissividade possivel naquele >DOCUMENTO >TEXTO
>IMAGEM acessado, que se faz gravagdo sempre nova e des'medida. O arquivo
prescinde de um gesto que se desfaz no > DESARQUIVO. o
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ESFERA PUBLICA e/ou 0 COMUM _
A ESFERA PUBLICA acontece ﬁo_éspa(;o da fala e da argumq’ntagéo, da escuta e da
emissdo, portanto da experiéncia e da relagdo. A ESFERA PL'IJBLICA € eminentemente
coletiva e constituida por diferentes atores / >AGENTES,/. Ndo necessariamente
consensual, pode ser usada como espago de insurgéncia, de enunciagdo, como
ferramenta de solugdo de conflitos ou para encontrar solugdes especificas para
problemas comuns. A ESFERA PUBLICA deve considerar a participagdo de atores em

relacdo oposicional uns aos outros. N&o é representativa nem deve gerar exclusdes.

[...] A multiplicidade é uma caracteristica da ESFERA PUBLICA, um espago comum
constituido sempre sem medida. Nela o poder de invengédo e criagdo — de si, das
composi¢des sociais e de novas instituicdes — atesta a relagdo imanente entre os
>AGENTES através da cooperagdo, dissenso, associagdo, ... entre outras relagdes
protagonizadas. A ESFERA PUBLICA torna-se uma ferramenta de proliferagdo dos
modos cooperativos / >AUTONOMIA / e situacdo de >APRENDIZAGEM / NOVOS

POSSIVEIS.

>Vocé pode compartilhar itens e materiais no DESARQUIVO. Para tal, crie uma conta na pagina
www.desarquivo.org. O DESARQUIVO relaciona os itens e materiais arquivados criando um
sistema de informagao que poderia ser visualizado como um rizoma, cujas conexdes sdo marcadas
por vocé ao preencher o formulario.
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ARQUIVO/DESARQUIVO

O COMUM entrelaca-se com a ESFERA PUBLICA. Resulta de um processo dinamico,
de mixagem de capacidades expressivas, proliferacdo de atividades criativas, producdes
diferenciais, criagbes libertarias, associagdes autbnomas. O COMUM é expressao de
poténcia politica em redes de cooperagéo e conflito.

HISTORIA

IO >DESARQUIVO pretende flexibilizar a produgéo de historiografias, oferecendo os

|tens e os materiais classificados como >DOCUMENTOS >IMAGENS e >TEXTOS como
uelementos instaveis e produtivos dados a criagado (poiesis).
I\
1\

I>I1_'-VENTOS e >ESTRATEGIAS, observadas suas caracteristicas disruptivas / INSTI-
| TU{C}AO PROBLEMATICA / , sdo paradigméticos para os ARQUIVOS e portanto para

AR HIS‘]’ORIA >RUPTURA e >EMERGENCIA incidem sobre os poderes de conservagéo, e

| abn;ern novos signos no >CAMPO.

\ ~
Portanto, e?(trapolam a compreensdo de uma HISTORIA da ARTE Unica ou linear
como o‘\lugar de \in‘sti.tliigéo e elaboracgdo critica das praticas artisticas, comunicativas,
criativasy expressivas entre_outras. Assumindo as descontinuidades que insurgem, ha
uma reln\(en(;ao possivel da HIS'[ORIA inclusive pela observagéo da heterogeneidade
que os agenmamentos provocam. Nos >DESARQUIVAMENTOS provocam-se novos

estratos em >EMERGENCIA, novas gravagdes ou novas escritas.
\
\

Na >PESQU}SA animada como >PESQUISA-miIitante diversas esferas de atuagéo dos

mercadologlca,\autonoma, ... elas se cruzam abrindo espacgo para a |nC|denC|a de uma
critica da HISTQRIA da ARTE, ou de uma HISTORIA das praticas artisticas.
\

Considerando a‘\>RUPTURA e a >EMERGENCIA, portanto, a atualidade desses
agenciamentos e “cruzamentos, novas agdes historiograficas interferem diretamente
no presente onde se impde, sem necessidade de distanciamento histérico. O
>DESARQUIVO intérage, assim, com redes de produgdo e troca de informagao e
suas articulagdes cor‘p o COMUM, sendo a historiografia um dos nexos politicos desta
proposigdo. A constituigdo de uma HISTORIA, assim como do >DESARQUIVO, destina-

se a um COMUM.

\

SITUAGAO /

ARQUIVO/ DESARQUIVO
AGENTE
ARGUMENTO

. AUTONOMIA
“APRENDIZAGEM
CAMPO

~ ~DESARQUIVO

~ ~ESFERA PUBLICA e/ou 0 COMUM
EMERGENCIA

EVENTOS e ESTRATEGIAS
HISTORIA
MOBILIDADE
PESQUISA
RUPTURA
SISTEMA
SUBSTITUIGAO

Cristina Ribas

Artista e pesquisadora, Mestre em Artes pela PPGARTES/ UERJ. Desenvolve o Arquivo
de emergéncia desde 2005 e coordena a Plataforma on line www.desarquivo.org.
Atualmente é professora da UERJ. Vive no Rio de Janeiro.
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Palavras quase cruzadas

Evento mundial onde Grupo Disciplina a ieti
aio | Frento mundial on < oo v dos At | nerven Estq segao tem como objetivo apresentar um texto a
Orgénica participa desde 2003 quia Visuats | sBes (7) partir do jogo. Palavras quase cruzadas revelam
perdidos v queinicia [ vy um breve percurso do projeto Perdidos no Espago
Invisivel a (?) nu o projeto
Raquel Stolf e [” urbe Perdidos - Formas de Pensar a Escultura. Entre uma palavra
) no Espago
v e outra encontram-se nomes de colaboradores,
“0 espago é . . .
uma davida L (c::i)var > projetos, textos e conceitos desenvolvidos ao longo
due temos desses anos de plena atividade.
que sa." a" Universidade brasileira
ql . que realizou o >
G ? ieto - .
corees () projeto 0 Campus O desafio esta lancado.
como Musa’ (sigla)
Intervengdo de Mariana
Silva e Fabiana i Fragdo .
Wielewicki (2003) Guaritas 9> Localizada > arte > DIVII'ta-Se'
* Projeto de Arte em
Brasilia, que prop6s a 2.% pessoa
Panfletos 4 Museu lavagem da Praga dos « singular
Trés Poderes (2002)
* * Murmu-
Escultura [ utopia | rando =
(3. vogal)
Observa- a
tério 1."pessoa resisténcia
Astrond- plural
mico
Campus (?) * * (o mito
UFR(.ESe > produz
Perdidos desertos)
no Espago Proposta
. de Helio
Lnes:?:: E Fervenza
(2003}
* v
imagem > aqui
A
Ocorréncia diod
Espagos sem Radio da
Invisiveis mediago nada » Inversor Universi-
(projeto) dade
Poesia *
Objetos Reservado >
Imagens
Instalados 4
publico | SituagBes | espaco Ly, tatica |
Inicia em *
1998em
Delhi.
A A [oen A
Grupo Narula
de Inter- Arte . i M
feerel:l;; Constru- | =4 dos Grupo de arquitetura deo\fgzos >
. integrantes P
Ambiental tora artistas de
Cinema Belo
destruido P> Horizonte Sle|la|<|z|<|w w|D|le|-|-|>|0
4 em Poa
Referéncia < |z - o< [~ < | 2| x| -
. ~ Sala (?)
Conceito | intervencao @ Cinema
bidlogo Cristina Universi- wlw| o Dol |D|e|<| | = v | w| e O |lw| 2
Eugene Ribas tario
Odum. =] w | > — < a | 0o|m
(Perdidos < Confuso
no Espaco (sin.) O lwn| o w|Z|+-|O|x|z|0 7 w |
2005)
Slw|lwl|lo|o z|o|w & N|zZ| o
a w o< |w|e| < o |« -lolo
Daniele Marx wlolelo|s|wlolol_l<lalslolzlol_|<l_
Artista, arquiteta e pesquisadora. Mestre em Artes Visuais o > W o lw <|_lo elol_
pela Autonome Kunst Beeldende - Avans University of Applied
Sciences AKV St Joost, Den Bosch, Holanda. Vive em Amsterdam. < ©la —|jlz|lo|-|u|«<|o|O0|x|w | wn o
<|0o|lx|O0O|o|w| 0|0 || —|w|uw|w

Tangram do Campus Central

E inevitavel que, ao nos debrucarmos sobre o Campus Central — incluindo ai suas plantas, a lembranga de caminhar por ele, as observacdes sendo feitas pelos
colegas desta edigéo -, nos entreguemos a um exercicio de imaginagao e de projeto. De forma ora mais especulativa, ora mais objetiva, nos questionamos sobre
a forma atual do Campus, a disposi¢cao dos prédios, o uso que é feito deles, etc., e elaboramos possiveis alternativas de como este espacgo, de dois quarteirdes
e alguns anexos, poderia ser. O jogo de Tangram que aqui apresento pretende elevar esse exercicio a uma poténcia um tanto exagerada; ao fazer dos prédios
do Campus Central as suas pegas, ele nos lembra que as suas configuragdes possiveis aproximam-se do infinito.

Andrei Thomaz

Artista, Mestre em Artes Visuais pela ECA/USP e professor no
Instituto Europeo di Design e na Miami Ad School / ESPM, em Sao
Paulo. Atua na realizagéo de projetos digitais. Vive em Sao Paulo.
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Lista de ideias bobas

1. Clarice Lispector, em determinado texto afirma que o bobo consegue ficar “sentado, quase sem se mexer,
por quase duas horas. Se perguntado por que nao faz alguma coisa, responde: 'Estou fazendo. Estou
pensando™ . Assim me peguei nesta manha de sabado: sentada junto a janela do quarto andar, pensando
(além de outros gerundios: olhando, bocejando, respirando, sendo — boba). Enquanto isso, observo que este
se coloca como um momento crucial no processo criativo que levo a cabo na construgao de uma idéia (que
logo sera projeto e, muito possivelmente, trabalho artistico). Pensar como o bobo de Lispector, horas a fio,
mirando ao nada (ou a coisa alguma), especialmente pela manha, é o segundo passo do processo de criagao
(ja Ihes conto o primeiro). Porém, (ndo sei se passa o mesmo com vocg, leitor) as idéias matutinas, aquelas
primeiras do dia, que parecem tao brilhantes enquanto ainda se esta na cama, depois de despertadas, com
0 corpo e com a mente, sao tao bobas!

2. Em agosto de 2011 fui convidada a participar do projeto Perdidos no Espac¢o. Me animei bastante, ja que
ha meses nao produzia nada. O cerne do projeto estava no local: campus da Reitoria da UFRGS (lugar este
que bem conheco, tendo em vista que o freqiientava quando aluna desta mesma universidade). Para tal fim,
passei ao passo dois do processo criativo em uma manha em que despertei cedo, mas nao me levantei da
cama. Ali, passei a recordar-me do espago, do lugar, dos sitios e dos momentos ja vividos nele; instantes
corriqueiros como:

- empurrar uma porta com forga;

- a procura de conversas alheias no Bar do Antonio;

- as vezes que olhei cada rosto buscando alguém;

- as bananeiras do biotério;

- as imensas filas do R.U.

- 0s mini-jardins de musgo

- 0s bancos com sol ao inverno e sombra ao verao;

- o livro que li por inteiro enquanto esperava algo ou alguém de que ja ndo mais me recordo.

E disto construi, em uma manh3a, depois de despertar-me e antes de levantar-me, uma lista que, por seu
momento de criagdo, obviamente, possuia, apenas, idéias bobas.

3. Em certa tarde de setembro, como propde o projeto, fui junto ao grupo de perdidos reconhecer o espago
da reitoria. Tal ato, nos processos criativos que desenvolvo, se encontra como primeiro passo construtivo:
ir ao local, estar ai por algumas horas, anotar o notavel (te adoro, Perec), experimenta-lo (como amo os
Situacionistas!). Frente a pretensdo de realizar uma proposig¢édo, o0 espago me é caro, visto que, na maioria
das vezes, meu trabalho esta destinado a um lugar especifico (in situ, site-specific, site-oriented) que me
deve ser, de alguma forma, conhecido. Seja uma agdo, um intervengdo, uma instalagdo, um video, uma
escultura, o lugar, mais que isso, o contexto (espago+tempo+presenga) de atuagéo, me é o centro de todas
as questdes. Mas, voltando a tarde de setembro, neste dia, mais que observar o espago, descobri que, a
idéia boba que havia eleito entre as demais bobagens de minha lista matutina (terceira etapa: escolher uma
das idéias e desenvolvé-la), pasmo, ja havia sido, semelhantemente, pensada por outro artista.

Desenho: Helene Sacco

4. Iniciava-se novo (mas igual) processo, de Aa Z:

a. conhecer o lugar

b. dormir

c. acordar

d. recordar

e. pensar (como bobo)

f. levantar-se

g. auto-criticar

h. escolher

i. persistir na escolha

j. desdobra-la

k. desdesdobra-la

|. desdesdesdobra-la

m. dobra-la

n. contar a alguém

0. receber/analisar (e as vezes engolir) a opiniao
do outro

p. construir o projeto

g. construir protétipos

r. mostrar a alguém

s. receber/analisar (e as vezes engolir) a critica do
outro

t. certificar-se de que néo ha trabalhos semelhantes
u. lembrar-se da inexisténcia da originalidade

v. levar a cabo

X. realizar

y. observar o receptor/espectador/participe

Z. reiniciar.

5. Nesta manha de sabado me peguei sentada
junto a janela do quarto andar. Com uma lista de
idéias bobas na cabecga, pareco, finalmente, ter
eleito uma: escrever um texto.

' LISPECTOR, Clarice. Das Vantagens de Ser Bobo. Cronica. s/data

Jéssica Becker

Artista, Mestre em Artes Visuais pelo PPGAV-UFRGS,
doutoranda na area de Arte: Produccién e Investigacion
na Universidade Politécnica de Valencia, Espanha. Vive
em Porto Alegre.
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Sobre espacos e residuos no Campus Central

O convite para uma tarde de caminhada pelo Campus Central
da UFRGS, acompanhado do grupo de artistas que participaria
do Projeto Dialogo Abertos — Perdidos no Espaco, para mim,
ja trazia implicita a promessa de um encontro com o insolito.
Depois de tantos anos caminhando por aqueles mesmos
espagos, s6 poderia mesmo encontrar ali alguma novidade
se entrasse nessa experiéncia com a disposi¢do de trazer
o fundo para o lugar da figura. Se a proposta da caminhada
era facilitar essa tarefa pela companhia de outros igualmente
atentos ao que, normalmente, Ihes passaria despercebido,
reconhego que ela teve pleno éxito. E, de repente, o que salta
aos olhos ndo sdao mais os caminhos bem conhecidos e os
prédios histéricos com suas histérias igualmente conhecidas.
Sao as paredes descascadas e manchadas pelas infiltracoes,
as portas trancadas sob as escadas, os canos abandonados
num nicho qualquer entre os prédios, o fungo que cresce no
toco que restou da arvore cortada, as histérias que poucos
conhecem ou nao lembram mais. Nao é preciso muito tempo
e nem muita atengao para se perceber que o Campus Central da UFRGS acumula residuos por todos os cantos. Mas o que me surpreende, em particular,
sdo os proprios cantos que se convertem em residuos. Recortes, sobras, refugos ou descartes de espacos, dentro e fora dos prédios. Se a criagdo de espagos
residuais ou terrain vagues € um fendmeno imanente do crescimento e da vida das cidades, podemos tomar como inspiragdo poética as crengas e esperangas
dos urbanistas na poténcia regeneradora desses espagos para uma reflexdo sobre o microcosmo da UFRGS. Basta parar alguns instantes diante de um desses
recantos e nichos recdnditos espalhados pelo Campus Central para que a imaginagdo comece a fluir. A vontade de arrumar, limpar, recuperar alguma coisa
que nao se sabe muito bem o qué ou fazer alguma coisa funcionar ali € quase inevitavel. Sabe-se la quanta coisa passou pela cabega das tantas pessoas que
ja circularam por ali? Pois se os espagos sao hoje desprovidos de uso ou cuidado, ndo devem ser de resquicios de lembrangas, planos, intengdes, projetos
mal-sucedidos ou de simples devaneios do passante ocasional que, surpreso, percebe a sua existéncia. E, assim, fica facil de concluir que o espago-residuo/
receptaculo-de-residuos que aparentava aridez e decrepitude é, na verdade, solo repleto de vida em atividade oculta, terreno fértil para o cultivo de idéias

Sergio Tomasini

Engenheiro agrénomo, paisagista e Doutor em Engenharia
na Area de Sustentabilidade pela UFRGS. Atualmente
cursa o bacharelado em Artes Visuais pela UFRGS. Vive
em Porto Alegre.

Nada de novo

A partir de janeiro de 2012, 23 anos. Hoje tenho 22 e em 2007: 18. O
que me chamou atencdo nesse tempo todo foi que quando a idade
do mundo era impar, a minha era par. Tal observacdo me fez sentir
que eu estava sempre “a frente do mundo”, mais adulto do que ele -
obviamente, os horéscopos também tiveram seu papel na equivocada
matematica dessa construcao de identidade. 2007 menos 18 = 1989
anos antes de mim.

O que tinhamos dentro de um galpdo nos fundos do patio de casa
eram escadas quebradas, poltronas, aquarios sujos e estantes com
gaiolas enferrujadas. Todas as coisas que ndo sdo mais utilizadas e
que nao sao ainda lixo ficam guardadas aqui. Coisas que a gente ndo
tinha coragem de jogar fora; coisas que a gente podia precisar depois;
coisas que a gente ndo tinha onde guardar; brinquedos velhos; restos
€ coisas por acabar. E no comecgo da histéria era sobre isso que eu
queria falar.

Fez 18 anos hoje e em breve recebera a noticia de que passou no
vestibular. Em 2011 perguntou-se: “quando é que a gente fica adulto?”,
pensando que nao foi daquela vez. Um romance de formacdo ou
apenas uma vida? Quantos deslocamentos precisara fazer! Muitos
passos e verdades... E quais livros e pessoas e poltronas e arvores
caberao dentro do incomensuravel patio? E o que ficara de fora?

Eduardo Montelli
Cursa Bacharelado em Artes Visuais no Instituto Hoje — agora ainda — é sobre isso que eu queria falar:
de Artes da UFRGS. Vive em Porto Alegre. esta corrida com o mundo.

Isiuewo] oibiag :eyeiboj04
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Veiculo para comer, desenhar e observar a vista

No dia 05 de setembro, a partir das 15h, iniciamos uma caminhada pelo Campus Centro da UFRGS. Desde muito cedo ja estavamos em deslocamento, pois
partimos de Pelotas, chuvosa e umida, as 8h rumo a Porto Alegre, para nos juntarmos ao grupo dos Perdidos... Tinhamos certeza que a maquina fotografica iria
nos auxiliar a assestar e registrar algumas vistas deste passeio. Os registros fotograficos ao longo do translado - da janela do énibus, de certa maneira atestavam
nossa viagem. O pintor alemao Johann Rugendas evidenciou que: “Viajar tem sempre a virtude de que se continua estudando e se anda com os olhos bem
abertos” '. Poderiamos, de certa maneira, considerar nossa viagem um Grand Tour, ou melhor, um pequeno grande turismo, uma viagem por prazer € amor a
cultura. Todavia, nosso objetivo era observar as coisas e as pessoas que constituem o espago do Campus, diferentemente das viagens realizadas no século XVIII,
que visavam a contemplagao das ruinas da antiguidade classica.

Ao chegar ao Campus, experimentar o espaco pelo ato de andar e olhar [ja haviamos passado muitas vezes pelo local com uma fung¢ao prevista, mais pratica,
sem perceber o entorno]. Estando |a atentamos as distintas construgdes, o ladrilho do chao, a terra, o buraco, as arvores, as janelas, os passantes, o fogao e a
chaleira, a janela, o céu grumoso e cinzento, os encontros. Subimos as escadas do mezanino de madeira da Biblioteca do Direito, impregnada do cheiro dos livros,
donde podiamos ver as cadeiras e o cinzeiro muito antigos. Olhamos pela janela as pedras de um Museu de Mineralogia (...) Atentamos, olhamos as coisas e aos
acontecimentos que nunca haviamos percebido.

Depois reinventamos o que ja haviamos percebido.... Resolvemos incitar praticas no espago, que possibilitem habita-lo de outra maneira.

Ja haviamos cogitado, antes de partir para Porto Alegre, realizar um trabalho em conjunto e partilhar nossos olhares, entretanto ndo sabiamos bem como
procederiamos. Talvez, propor uma Mesa para ver a vista do Campus Centro, isso porque realizamos em 2009 um trabalho conjunto intitulado Mesa com vista
para o canal Santa Barbara 2. A conjugacado das poéticas ocorreu porque as proposi¢cdes apresentaram dispositivos que tem o objetivo de suscitar a interagéo
com o publico, por meio de praticas cotidianas e experimentacao do fazer artistico: sentar, conversar, desenhar, comer e olhar. As atitudes em comum destas duas
poéticas as aproximavam, como também o encontro destas num mesmo lugar. Partindo desta premissa, neste momento criamos outro dispositivo para cultivar o
prazer de olhar o espago do Campus, para suscitar uma conversa sobre o visto € um desenho e uma troca amigavel. Neste dispositivo, poderiamos partilhar os
cartées de vista mirante, os cartbes de vista com os registros fotograficos da caminhada. Como também, oferecer uma situagao de interagéo social mais intima num
espaco publico. Partindo destas premissas, criamos um Veiculo para comer, desenhar e observar a vista. O desenho mostra este dispositivo moével parecido com
um “carrinho” com compartimentos para colocar lapis, papéis, bolachinhas, garrafas térmicas com cha, vasinhos, almofadas, cartées com as imagens do Campus
e em branco para que as pessoas desenhem neles. Esta proposta colaborativa tem o objetivo de abrir um espaco de sociabilidade e interagéo no espacgo publico e,
também, fornecer modos para ver e recriar o entorno a partir de pontos de vista alternativos.

" DIENER, Pablo, COSTA, Maria de Fatima. A América de Rugendas: obras e documentos. Sao Paulo: Estagao Liberdade, 1999, p.11.

2 Disponivel em http://www.anpap.org.br/anais/2009/pdf/cpa/alice_jean_monsell.pdf

Alice Monsell

Artista e professora do Curso de Artes Visuais do Centro de Artes da
Universidade Federal de Pelotas - UFPel. Mestre e Doutora em Artes Visuais
pelo PPGAV-UFRGS. Coordena a pesquisa Experiéncias poéticas: contextos,
veiculos e agdes do cotidiano e da arte. Participa dos Grupos de Pesquisa
Percursos poéticos: procedimentos e grafias da arte contemporanea (UFPel) e
Veiculos da Arte (CNPq). Vive em Pelotas.

Duda Gongalves

Artista e professora do Curso de Artes Visuais do Centro de Artes da
Universidade Federal de Pelotas - UFPel. Mestre e Doutora em Artes Visuais
pelo PPGAV-UFRGS. Coordena a pesquisa Deslocamentos, observancias
e cartografias contemporéneas. Participa dos grupos de pesquisa Percursos
poéticos: procedimentos e grafias da arte contemporanea (UFPel) e Veiculos da
Arte (CNPq). Vive em Pelotas.

Desenho da proposta, o “carrinho”.
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O gosto pelas jornadas anda mudado. Centenas de satélites mapeiam o territério global e estabelecem os limites do mundo. Hoje tudo parece estranhamente
ao alcance de ser conhecido. E o desconhecido torna-se um conceito cada vez mais alargado.

Imaginar uma porgao de terra ou mar ainda ndo mapeada parece um exercicio cada vez mais improvavel. Com o acesso as imagens dos lugares em tempo real,
cria-se a ilusdo de se poder estar em toda a parte. “A visdo mais ou menos longinqua das nossas viagens, cede assim a pouco e pouco o lugar a previsdo mais
ou menos rapida de uma chegada ao destino, chegada generalizada das imagens, da informagéo, que substitui doravante as nossas deslocagdes continuas.” ' —
escreve Paul Virilio.

Diante da promessa de acesso a qualquer lugar do planeta pelas novas tecnologias, seguimos em busca de experiéncias além dos lugares que supomos
conhecer; uma estratégia de resisténcia do imaginario contra o cenario arido do “superconhecido”.

Ao abrirmos o Google Earth, vemos o globo terrestre se aproximar, a espera de ser explorado — e é curioso sentirmos certa satisfagao nisso. Viajar pela internet
perseguindo nossos locais de desejo pode ser um movimento de projegao do futuro, ou de sublimagéo da experiéncia de estar |a.

Aficgdo ha tempos é uma forma de empreender viagens. Apresentarei a seguir um pouco do meu desejo de travessia sublimado - um desejo de enguia, inspirado
na Prosa do Observatério (1972), de Julio Cortdzar, e na curiosidade despertada aqui em Portugal em torno de um animal misterioso de espirito viajante e
noturno. O texto foi o lugar que encontrei para falar dessa pulsao, da vontade de experienciar outras geografias e de perder-me em outros espagos.

A prosa da mulher-enguia

Depois de atravessar o Atlantico e chegar ao Porto, algumas coisas banais lhe pareciam estranhas. Depois que ela comeu a enguia, tornara-se outra coisa.
Antes de a engolir, olhou fixo para a pequena serpente que tinha a ponta de sua cauda entre os proprios dentes: aquela visdo tinha um pouco de universo. Em
seguida, partiu o anel daquele corpo ao meio, numa rapida mordida. Desde ent&o, algo nela era enguia. Passou a sentir uma atragao inexplicavel pelo mar,
pelo seu cheiro e mistério. Nao era um desejo de navegacao, herdico ou de descoberta; era um desejo de ciclo. Agora seu sangue continha o da enguia. Nos
restaurantes sempre lhe recomendavam (em tom hospitaleiro) a especialidade da regido: enguias. Quando lembrava daquela mordida, sentia um calafrio na espinha.
Numa tarde, a Wikipedia lhe revelou que o ciclo das enguias era um mistério da natureza. Até Aristételes se enganara; acreditava que elas brotavam do lodo
por geragao espontanea. S4o animais viajantes: nascem no Mar de Sargacos, de onde suas larvas sdo levadas Atlantico acima até os rios europeus. La se
desenvolvem, para depois retornar pelo mesmo oceano, numa jornada de 7.500 km, quando entao irdo procriar e morrer.

Para Cortazar sdo também constelagbes prateadas nas profundezas do Atlantico.

Naquela noite, a Terra esperava a queda de um satélite sobre sua superficie. Provavelmente cairia naquele céu, sobre as enguias. Tal noticia a deixou intrigada.
Nao sabia se o seu lado enguia gostava mais de estrelas ou do mar (mas muito maior era seu gosto pelas jornadas). Sempre soube que seu desejo de viagem era
um desejo de ciclo, independente de ser estrela ou enguia. Entdo fechou os olhos e dormiu. Era no escuro que as galaxias de céu e mar se confundiam.

Naquela noite sonhou que estava dentro de uma cupula prateada, para ver o brilho das estrelas refletir nas enguias (ou talvez o contrario). Aquele lugar parecia
um observatério astrondmico que visitara em outros tempos. Como nos filmes, a clpula se abria e as estrelas brilhavam com ainda mais forga na escuriddo. As
enguias amam a noite. Ela estava mareada, e sé por conta disso apercebeu-se de que o observatério estava flutuando — tinha se desprendido do solo firme até o
Rio Guaiba para desembocar no mar. Agora ele era uma embarcagéo. Encontrou, em uma de suas salas, um Atlas de Estrelas alem&o do século XIX, mas sentiu
que lhe faltava conhecimento para conduzir aquele observatoério-barco oceano adentro. Nao tinha medo de estar perdida e a deriva; sentia-se em comunhéo
com seu lado enguia. (Ainda nao se sabe ao certo, diz-nos a Wikipedia, como as enguias se orientam para chegar até o Mar dos Sargacos; especula-se que seja
visualmente, pelo céu ou pelo mar.) Era parte da unificagdo das constelagdes.

No dia seguinte, ao acordar, decidiu partir da Foz do Douro. Sem barco, sem nada. Sabia que sua natureza era a correnteza. A jornada prevista, Atlantico adentro,
era de 7.500 km.

" VIRILIO, Paul. A inércia Polar. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1993, p. 40.

Fabiana Wielewicki

Artista e pesquisadora, Mestre em Artes Visuais
pelo PPGAV-UFRGS, doutoranda em Arte na
Universidade do Porto. Vive em Portugal.
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Projeto Mobiliarios:
um processo de discussao no campus central da UFRGS

“Oikos”, palavra que da origem ao termo “ecologia”, significa “casa”. Ecologia,
literalmente, indicaria o “estudo da casa”. No final dos anos 80 trabalhava com
biologia e, a0 me interesar por ecologia, passei a prestar muita atengédo ao
entorno. Ecologia como um entorno também construido pelos seres humanos.
Passo boa parte do dia na universidade, portanto ela também é uma espécie
de casa que habito. Observar essa casa e como ela foi se modificando ao
longo dos anos faz parte de meu cotidiano.

Ao longo da ultima década ocorreram muitas modificagbes no espago do
campus central da UFRGS, especialmente no que se refere a areas verdes
sendo trocadas por estacionamentos ao ar livre e, portanto, sendo cimentadas.
As zonas verdes gradualmente foram diminuindo e os espacgos de convivio se
voltaram principalmente aos bares existentes no campus.

B

Campus Central da UFRGS. 2010.

O projeto tratado neste texto se vincula a pratica do grupo Perdidos no Espaco
que, desde 2003, vem prestando atengédo ao campus central da UFRGS. Ja
naquele momento, o Perdidos havia promovido uma série de intervengdes
€ mapeamentos, a partir de diferentes perspectivas, no campus central. As
intervencdes ofereceram aos usuarios que por ali cotidianamente transitavam
posibilidades de novos olhares em relagdo ao entorno. Naquele periodo
haviamos pensado em fazer um trabalho participativo no espaco do campus,
ideia que s6 veio a concretizar-se em 2010, com o Projeto Mobiliarios.

O Projeto Mobiliarios € uma proposta realizada em parceria com o centro
académico dos alunos do Instituto de Artes, UFRGS. Seu principal objetivo &
discutir com a comunidade académica (alunos e funcionarios), mediante um
processo participativo, que outros destinos, usos e ocupagdes poderiam ser
dados aos espacgos de convivio do campus centro. Ariana Ferrari, presidente
do centro de estudantes do Instituto de Artes, na ocasido do langamento
do Projeto Mobilidrios perguntava: “se estavamos nos omitindo ou nos
entrometendo em relagdo a tais espagos”. Também indagamos se somos
produtores ou somente usuarios desses espacos. Ser usuario frequentemente
se confunde com ser espectador, passivamente utilizando-se de estructuras
prontas, programadas, sem atuar propositivamente ou responsavelmente em
relagcéo a elas.

Em busca de representatividade (participagédo direta) na discussao proposta
pelo Mobiliarios, a comunidade académica foi conviadada via Internet, radio
e Jornal da UFRGS a participar do projeto com aporta¢des a respeito do
tema. Apds essa etapa, discutiu-se em conjunto com os participantes, em
uma reunido presencial, as normativas bases do projeto. A partir deste
encontro, decidimos realizar um concurso com o objetivo de seleccionar seis
propostas para possivel implementagdo de mobiliarios para uso coletivo no
campus. Ficou estabelecido que um mobiliario poderia ser desde um simples
aparador de livros fixo a um muro até mesas e bancos. O foco era apresentar
propostas para habitar os espacos livres do campus central, ativando-os para
0 uso durante o tempo livre, para estar ao sol, ler um livro, conversar, sem que
essas atividades estivessem vinculadas a situagdes de consumo. Também foi
produzido e divulgado o blog do projeto (www.projetomobiliarios.blogspot.com)
e iniciadas as tratativas junto aos 6rgdos responsaveis que coordenam as
alteragdes no espago do campus. Nesta etapa foram realizadas oficinas para
discussao do Mobiliarios.

Ao todo tivemos 20 propostas inscritas, abordando os espacgos de convivio
desde diferentes pontos de vista. De um modo geral o Projeto Mobiliarios
teve boa acolhida por parte da comunidade académica, que demonstrou
interesse em propor usos diferentes dos atualmente existentes nos espagos
de convivio do campus central. Atualmente, apds escolha de 3 projetos por
votagao direta aberta a toda comunidade académica, Mobiliarios se encontra
na fase de viabilizar a implementagéo das propostas escolhidas.

Cabe chamar a atengao para o fato de que durante o percurso de instauragao
do Projeto Mobiliarios, vieram a tona conflitos existentes em relagao a quem
determina o uso do espacgo publico na UFRGS. Muitas estruturas de poder
emergem quando se toca na tematica da constituicdo de territorios. Mobiliarios
teve uma acusacao formal (um proceso) oriundo de um setor da universidade
que alegava que: “o projeto estimulava nos estudantes idéias que néo teriam
possibilidade de realizagdo”. Sabemos que as universidades devem primar
pelo livre pensar, investigar. A acusacéao trazia implicito o entendimento de
que ndo “se deveria cogitar mudar algo, posto ndo haver espago concreto
para isso”. Tal alegacao se relacionou diretamente a questdées de controle do
espaco, de superposicdo de poderes que tratam o campus como um lugar
privado e revelou conflitos de intereses no uso dos espacgos livres. Também
indicou quem pensa e decide a organizacdo do campus, com seus locais
de exclusdo e compartimentalizagédo, deixando claro que qualquer intento de
pensar usos diferentes para esse “espago publico”, ndo era muito bem-vindo.

A universidade se caracteriza por ser um espago de relagbes em que se
gera e se propaga conhecimento. Se poderia dizer também que os campus
universitarios histéricamente possuem vocagdo como centros de debate, de
fomento de pensamento critico e de utopias. Consideramos que nenhum
assunto referente a universidade ndo possa ser passivel de debate. E
isso o que o percurso do Projeto Mobiliarios demonstrou ao buscar uma
horizontalidade nas discussodes respeito aos espagos de convivio, mediante
um caminho participativo.

Se realmente desejamos uma “casa” mais humanizada, compartilhada, é
necessario que nos responsabilizemos e nos impliquemos em relagao a ela,
deixando de ser apenas seus usuarios.

PERSPECTIVA DIURNA

|

11 |Para: o espago n° 2 - ao lado do Predio da Arquitetura

Proposta de intervencéo para a lateral do prédio da Faculdade de Arquitetura.

Claudia Zanatta

Artista e professora no Instituto de Artes da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Mestre em Poéticas Visuais pelo PPGAV/UFRGS e
doutoranda em co-tutela na area de Espacio Publico, na Universidade
Politécnica de Valencia, Espanha. Vive em Porto Alegre.
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1 ,Plataforma Dialogos Abertos

Projeto e tratamento de imagem: Valdir L. de Andrade Jr.

Maria Ivone dos Santos
Coordenagao

Plataforma concebida como local de encontro, distribuicdo de
publicagbes, apresentacdo de trabalhos, projecdo de filmes e
conversas relacionadas as propostas desenvolvidas no Projeto
Diéalogos Abertos - Perdidos no Espago no Campus Central.

Local: Saldo Nobre do Instituto de Ciéncias Basicas da Saude

Rua Sarmento Leite, 500 - 2° pavimento

Horario de funcionamento: Das 11h as 21h, de terga a sexta-feira
Programacao completa no site: www6.ufrgs.br/escultura

Atividades previstas na Plataforma:

09/11 - 18h as 19h30min
Dialogos Abertos (conversa):
Mesa redonda reunindo os participantes do projeto, convidados e publico.

08 a 11/11 - 11h as 21h

Gabinete de trabalho
de Helene Sacco

Uma mala-escrivaninha adaptada para o trabalho de de‘se'h'ho, leitura
e criagdo circulara previamente pelo Campus Central recolhendo
desde conversas, registros fotograficos, desenhos e textos até a
elaboracéo de desenhos-convites. A proposta. pretende instigar, 0
passante a ser um redescobridor potencial do lugar. As producdes
decorrentes dessa agdo estardo sendd dimﬁpili_ziq?-em um
“atelié de reprodutibilidade” instalado no espago da Plataforma
Dialogos Abertos. ‘: ’
(es)colher, (re)colher: pedras

de Claudia Zimmer

Vitrine contendo pedras coletadas pelo Campus Central da UFRGS,
ordenadas em uma espécie de catalogagdo, acompanhada da
exibicdo de um video-registro evidenciando as marcas deixadas no
processo de coleta.

Projeto Mobiliarios
de Claudia Zanatta, Ariana Gomide e Willian Anzolin

Apresentagao audiovisual do Projeto Mobiliarios.

—

09 a 11/11 - 8h as 21h
Assonancias de siléncios [biblioteca]
de Raquel Stolf

Propde-se ativar a paisagem sonora da Biblioteca da Faculdade de
Direito através do cruzamento entre a leitura de pequenos impressos
distribuidos na Biblioteca e a audigdo de fragmentos de gravagdes
de campo (siléncios sonoros pré-gravados da prépria Biblioteca,
veiculados sobre uma de suas mesas).

Site do projeto:

http://soundcloud.com/irrecuperavel-ou-ocioso

Local: Biblioteca da Faculdade de Direito

Av. Jodo Pessoa, 80 1° andar.

08 e 09/11 - 15 as 18h
Puzzle POA
de Tiago Giora

A intervengéo consiste em atuar em uma parcela da paisagem do
Campus definida por um enquadramento fotografico fixo; realizando
movimentos de medi¢do, teste e preenchimento de pequenos
espacos intervalares dentro da area delimitada. A intervencdo se
configura como uma acéo repetida que tende ao ponto de saturagéo
do espago, com o preenchimento de um numero sempre crescente
de vazios.

Site do artista: www.tiagogiora.com.br

Local: Radio da Universidade - Rua Sarmento Leite, 426

09/11 - 20h
Intervalo de apresentagao (Qorpo-Santo: teatro)
de Helio Fervenza

Projecéao de video realizado a partir das pecas teatrais escritas por
Qorpo-Santo.

Site do artista: www.heliofervenza.net

Local: Parede exterior da Sala Qorpo-Santo

Av. Paulo Gama, s/n - Campus Central UFRGS
(ao lado do Cinema Universitario)

08 a 11/11 - 8h as 18h
Caverna
de Eduardo Montelli

O artista apresenta uma Instalagcdo que suscita questionamentos
acerca da possibilidade de mobilidade territorial como forma de
aquisicéo e troca de conhecimentos.

Site do artista: www.19890126.blogspot.com
Local: Biblioteca da FACED - Av. Paulo Gama, 110 - 1° andar

Rua Eng. Luiz Englert

-
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08 a 11/11 - 8h as 21h
Conversas Alheias
de Jéssica Becker

Continuidade do Projeto Conversas Alheias: Perdidos e
Achados, no qual a artista expde frases escutadas durante
varios dias em que freqlentou o Bar do Antbénio (Reitoria da
UFRGS). A proposta busca encontrar os possiveis emissores
de tais falas, que estardo sendo apresentadas em video no
televisor do local.

Site da artista: www.artejessica.blogspot.com

Local: Bar do Antonio (Campus Central) - Rua Sarmento Leite, 75

08 a 11/11
O Jardim Secreto
de Sérgio Tomasini

A acdo consiste em evidenciar a presengca de um espaco
potencialmente “nobre” do Campus Central da UFRGS, bem
como o paradoxo de sua atual condicdo de invisibilidade,
inacessibilidade e desuso, através da demarcagédo dessa area
com uma fita de isolamento impressa. Ao mesmo tempo em
que a demarcagédo com a fita denuncia a interdi¢éo, insinua a
iminéncia de uma agéo transformadora ou regeneradora naquele
espago, cujo jogo poético € denotado pela frase impressa.

Local: Grade externa do Instituto de Ciéncias Basicas da Saude
Rua Sarmento Leite, 500

09 e 11/11 - a partir das 14h
Na minha cidade tem um rio
de Mariana Silva da Silva

Diferentes pessoas serdo convidadas a transitar pelo espago do
Campus Central da UFRGS utilizando camisetas estampadas
com a frase “Na minha cidade tem um rio”. Este trabalho faz
parte de uma investigagao a respeito das praticas urbanas,
enfocando a apropriagéo critica da paisagem, especialmente da
invisibilidade do Rio Guaiba de Porto Alegre, RS.

Site da artista: www.naminhacidadetemumrio.blogspot.com

Local: Os participantes sairdo do Saldo Nobre do ICBS e irdo
percorrer diversos espagos do Campus Central UFRGS

:) continua na préxima pagina.
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08 e 09/11 - 10h as 17h

Dispositivo ambulante para comer, conversar
e desenhar observando a vista

de Duda Gongalves e Alice Monsell

Proposta colaborativa com o objetivo de abrir um espago de
sociabilidade e interagdo no-espacgo publico do Campus Central e,
também, fornecer modos para ver e recriar o entorno a partir de
pontos de vista alternativos. Estara em circulagdo um dispositivo
mével com compartimentos para colocar lapis, papéis, bolachas,
garrafas térmicas, cartdes de vista-mirante com imagens do Campus
e alguns em branco, para que as pessoas possam desenhar.

Local: Area externa préxima ao Museu da UFRGS e FACED
Av. Osvaldo Aranha, 277

Fotografia: Duda Gongalves, Cartdo de Vista Mirante

09a11/11 -11h as 13h
achados+perdidos
de Joubert Vidor, Douglas Ritter e Gutierre Bessauer

Em um local de transito intenso de pedestres, trajetos multiplos de
transeuntes se perdem praticamente sem deixar rastros no espago
do conjunto arquiteténico do Campus Central da UFRGS. A proposta
consiste em registrar parte desses trajetos anénimos através de
objetos ludicos disponibilizados ao publico do lugar. A partir do
deslocamento dos objetos preparados seréo geradas experiéncias
graficas/artisticas, composi¢des que potencializam gestos inicialmente
perdidos e anénimos. O resultado pode ser acompanhado pelo site:
www.code.google.com/p/achadosmaisperdidos/

Local da agao: Saguédo e area externa da FACED
Av. Paulo Gama, 110

Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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As Fronteiras da Extenséao

Ao definir a tematica “Fronteiras da Extensao”, o Congresso Brasileiro de Extenséo idealizou para sua programagao
projetos que tivessem uma relagdo com o espago onde seria realizado. O Perdidos no Espago € um projeto de
Extensdo que agrega varias linguagens artisticas e onde cada artista intervém no ambiente para criar mediages
entre a universidade e o publico. O objetivo principal desta agdo néo reside no resultado a ser alcangado, mas
nos processos que se pretende desencadear para a ampliagdo do “lugar da cultura” na universidade através da
necessaria conversa por meio da arte.

Claudia Boettcher

Diretora do Departamento de Difusdo Cultural-PROREXT
Coordenadora Cultura-UFRGS

Cartazes:

Convidamos sete artistas que integraram as agdes do “Perdidos no Espago” desde seu inicio em 2002
para criarem cartazes-intervencéo que serao distribuidos no Campus Central durante o 5° CBEU.

ESPACOS IMEROGLIOS

UFRGS

PROREXT

DEFTO.DE DIFUSAD CULTURAL

Daniele Marx
“Espagos imbroglios” - Trata-se de um cartaz minimo enderegado
a ideia do Campus Central da UFRGS como conjunto e o0 seu
contraponto caodtico e confuso. Este cartaz serviria como uma
sinalizagéo enderegada ao passante.

Andrei Thomaz
“Tangram (Campus Central)” - Um jogo de Tangram, composto por
pecgas com as formas dos prédios do Campus Central.

Maria Ivone dos Santos

“Jardim interno” - A etimologia da palavra jardim alude a existéncia
de um espagco de cultivo reservado. Uma imagem subtraida durante
deambulagdo pelo Campus Central propde deslocamento poético
do espago arquitetdnico. Que leituras se abrem a partir desse olhar?

Michel Z6zimo e Fernanda Gassen

“Piquenique Observatério” - Elaboragéo de cartaz propositivo de um
piquenique, a ser realizado no gramado localizado no encontro de
trés prédios histéricos do Campus Central da UFRGS, que inclui o
observatério astronémico, o castelinho e o Cietec. Frente do cartaz:
estampa padrao de toalha de piquenique. Verso do cartaz: Instrugbes
para uso da toalha em espago especifico.

Glaucis de Morais

“Jogo dos 14 erros” - A artista subverte o conhecido jogo dos 7 erros,
apropriando-se de imagens coletadas ao longo dos anos. O jogo é
manipulado causando estranhamentos e alteragdes de sentidos nas
imagens aparentemente ingénuas das revistas de passatempos.

Hélio Fervenza

“Intervalo de apresentagdo (Qorpo Santo: personagens)”’ - Cartaz
apresentando nomes de personagens retirados de pecas de Qorpo-
Santo, criando assim, pela disseminagdo, conexdes com o video
apresentado na fachada do Teatro.

Cristina Ribas

“Protétipo/Revisao” - o cartaz apresenta umainflexdo entre a universidade
e sua renovagao constante em contraponto a possibilidade da sua ruina.
O que é o trabalho de conservagao dos saberes? Que sistemas se criam?
Como se estabelece o0 espago de conservagao dos saberes na fisicalidade
do espago da universidade, e como ele se deixa romper?

UFRGS
INSTITUTO DE ARTES

PROGRAMA DE POS-GRADUACAD EM ARTES VISUALS
Insiituto de Artes - Unhersidade Federal do Rio Grande 0 Sul

de m:mci{féns truir

algq deve ser

destruido.

Formas de Pensar a Escultura
Perdidos no Espaco

Maria lvone dos Santos
Coordenadora

Jornal

Equipe Editorial

Maria lvone dos Santos
Hélio Fervenza
Eduardo Montelli

Projeto grafico
Eduardo Montelli

Site
Joubert Vidor

Assistente de Producao
Valdir L. de Andrade Jr.

Agradecemos as unidades da UFRGS que
colaboraram com este projeto, permitindo que
as intervengdes ocorressem em seus espagos.

www6.ufrgs.br/escultura
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