Perdidos no Espago no !

A cidade como ignorancia da arquitetura

Sunhariamus poder tratar da cidade e da
arquitetura como Jacques Tati o fez em Playtime, em 1967.
A assepsia e o funcionalismo ainda podiam gerar um humor
inteligente e iconoclasta. Mo entanto, um ano antes, em
Deux ou trois choses que je sais d'elle, Jean-Luc Godard
maostrara uma face mais deprimente da arguitetura e da
cidade em estado de construgao. 0s conjuntos habitacionais
surgiam no man’s land das periferias, comendo o campo
limitrofe e gerando um aborrecimento pesado. Mas era na
Ilha da Franga... outro planeta, também. Vivemos aqui em
cidades que sofrem de outros problemas. Concentracao,
saturacio, vazios perdides e outros suportes topograficos
gue as construtoras, como aves de rapina velozes e siste-
maticas, ecupam de maneira que ja qualificamos de “qua-
se militarizada™ no precedente Jornal Perdidos no espaco,
no Il Forum Social Mundial.

Como fez o | Ciclo: Semindrio Manifestos. Agenda
para uma cultura arquitetdnica’, podemos perguntar:
*como aproximar a arquitetura da cidade real?” Entende-
mos essa questdo como um convite a definir o “real” da/na
cidade. Seria tambem a arquitetura afastada do “real” ur-
bano? Mas a arquitetura & o qué? Prédios que caem do céu?
0 que € o “real” da cidade? Esta questdo € a questio que
todo mundo gostaria de resolver, mas como? Mio & facil
responder a questao da reaproximacae da arquitetura com
a cidade, ja que a cidade é o espago tecido e, por parte,
determinado pela arquitetura. A cidade é, visto que a
arquitetura age a cada momento e que vai determinando
a configuracdo da cidade como um evento perpetuado.
Isso se aproxima bastante das idéias archigramescas dos
anos 1960 e “deconstrutivistas™ dos anos 1970 ¢ 1980, Assi-
nalemos aqui que as idélas “deconstrutivistas” de “even-
to", de origem deleuziana, ndo sido um devanelo pseudo-
filosofico de arquitetos equivocados na sua relacio com os
conceitos - -li.i_és, arguiteto interessado pelos conceitos é o

jamento em que a reflexdo ndo interessa. Quando co-
mecamos a trabalhar a critica da arquitetura, costuma-
vamos produzir formulagoes bastante provocativas acerca
da inércia critica de que esse campo sofre, até pensar
que as vozes criticas servem a nada porque tém pouca
repercussdo social e politica. Ao mesmo tempo, gosta-
mos de repetir que se, no século XVIII, Voltaire, Diderot
& Montesguieu tivessem ficado em siléncio porgue o com-
bate politico e inteletual Lhes teria parecido condenado
de antemao ao fracasso, a democracia, no cCaso euro-
peia, ndo teria enunciado suas perspectivas historicas
tio cedo. E necessario, portanto, insistir.

Como Professor em uma Pés-Graduacdo em
Arquitetura e Urbanismo, vemos bem como o Mestrado
pode desempenhar uma fungdo de compensador social e
inteletual. Cada nova turma traz aqueles estudantes que,
por exemplo, querem investigar a questio da experién-
cia do usuario da arguitetura, sem ter uma idéia clara
do que é, mas sempre se desprende desse tipo de proje-
to de pesquisa uma tremenda insatisfacao perante uma
arquitetura aqui e agora incapaz de propiciar - tal é o
postulado implicito que os norteia - uma experiéncia qua-
lificada dos espagos.

A cidade tornou-se a matéria-
prima de uma percepcao da or-
dem da imagem. Sabemos que

existe um uso publicitario da
imagem como existe um uso ar-
tistico da imagem.

arquitetos dos anos 1910 e 1920 que elogiavam a acele-
ragao da vida moderna, a ruptura com o peso da tradi-
¢do, a cidade como maquina instavel etc., cantando as
cidades dos grandes efeitos e dos grandes mecanismos
do dinamismo e da instabilidade em massa.

Hoje, o problema é que muitos artistas tam-
bém caem na mesma armadilha. Basta ler no catalogo
da Bienal dos 50 anos, em 2001, as palavras de criticos,
de curadores ou de artistas que foram colocadas acima
da reproducdo das instalacdes, todas relacionadas com
o tema da cidade como “rede de tensao”, para ver que
reina uma ingenuidade dramatica.

A cidade tornou-se a matéria-prima de uma per-
cepcdo da ordem da imagem. Sabemos gue existe um
uso publicitario da imagem como existe um uso artistico
da imagem. 5em sermos dualistas, pensamos que 0 uso
artistico da imagem pode ainda se diferenciar do uso
publicitario. Ora, o exemplo da Bienal dos 50 anos nos
mostrou que o perigo de uma atitude de apologia ou de
contemplacio dos fatos perpassa o trabalho de muitos
artistas.

Por qué? O desafio inerente a atitude pop aqui
reciclada era grande: & preciso perguntar se, nos anos
1960, na arte pop, falar artisticamente da sociedade de
consumo gerava critica aos fatos ou contemplacio dos
fatos? Ma Bienal dos 50 anos, parece que a maioria dos
artistas fizeram duas coisas: 1) falar da cidade como ce-
nario deslumbrante de sensacdes de caos, uma forma
equivocada de estetizar o choque benjaminiano - e re-
fazer, assim, quando isso ja deveria ser “politicamente
incorreto”™, a apologia implicita da cidade explosiva tal
como os futuristas e outros artistas dos anos 1910 fize-
ram cem anos atras -; 2) evitar criticar de maneira
aprofundada a arquitetura produzida na cidade. Hoje, a
cidade, cendrio complexo, virou o reflgio de quem quer
fazer fluir sua contemplacgao dos fatos entre os obstacu-
los tectdnicos, barras e barreiras resistentes que sao an-
coradas no solo urbano como arvores estranhamente nao
desarraigaveis. O que ndo se desarraiga, & a natureza
inamovivel, a natureza fatal. A arquitetura das cidades
brasileiras, torres, bairros de skyscrapers, condominios
segrégativos - @ favelas - sio a verdadeira selva brasilei-
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fé mas que servem também a reproducdo incessante de
modelos ndo-questionados que passam, por essa razio, por
evidentes e “naturais”. Refletem, na verdade, uma toma-
da de consciéncia do fato de a arquitetura e de a cidade
agirem a cada momento, ou, na terminologia de Gilles
Deleuze, consistirem, persistirem e insistirem a cada mo-
mento. O gque Peter Eisenman chamou de "Writing
architecture™ € a arquitetura como aquilo que impde suas
modalidades de ser ao tecide urbano, determinando-o in-
cessantemente. Aqui, o gerindio que fala de uma
arguitetura e de uma cidade agindo, consistindo, persis-
tindo e insistindo a cada momento € a maneira gramatical
responsavel para falar por exemple do fluxe, conceito tio
badalado hoje, cujo perigo reside no horizonte de
desmaterializagao que aponta, quando tudo, no consistir,
no persistir @ no insistir da arquitetura e da cidade, reme-
te a tremenda materialidade arquiteténica e urbana, a seu
peso, a suas sedimentacdes, a suas lentiddes, a suas per-
manencias, a suas fatalidades.. A cidade e a arquitetura
530 sempre-ja demasiadamente reais, porque formam con-
figuragdes imperativas e dificilmente remaoviveis,
Entendemos que, na questio acima formulada pelo
EJ'cIa trdt,ayg 5E, purtanm num primeire momento, de usar
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Assim como Thomas Mann dizia que toda fami-
lia burguesa acaba gerando um artista, parece que a
corporagdo dos arguitetos costuma gerar 0,1% de insa-
tisfeitos. Eles chegam na Pds-Graduacio para confessar
sua insatisfacao critica. Eles vém cohabitar com outros
pesquisadores, eles menos critices, que confundem a
critica com a contemplacdo dos fatos: remetemos a al-
guns que, por exemplo, analisam o urbanismo contem-
poraneo. Podem estudar seus mecanismos pragmaticos
de maneira quase descritiva e submissa aos fatos. Po-
dem fazer a sociologia da cidade através de referencias
tedricas que, muitas vezes, vém se sobrepor ao peso real
da cidade, como misto de ideologia e de efeitos
imageéticos.

sempre chamamos a atencio sobre o fascinio
exercitado pela redugdo da cidade a um mero cenério
de fluxos e impermanéncias. O conceito de fluxo & um
conceito complexe. Ele se beneficia da “globalizacio”
para gerar verdadeiras denegacbes da realidade social
que nos cerca. E a realidade das lentidBes, das sedimen-
tagoes, das permanéncias, das repeticdes, dos arcaismos,
da impossibilidade de muitos sairem de sua condigao
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Ma Blenal dos oU anos, 0s artistas nao disseram
nada que nao fosse superconhecido e superrebatido. Ora.
espera-se do artista que ele possa desmatar as teses ou
as ideologias “naturais”™ de seus contemporaneos, o que,
nos Estados Unidos dos anos 1960, os Land Artists, tal
como o genial Robert Smithson, souberam fazer com uma
agudeza critica que da inveja. A maioria dos artistas
daquela Bienal brilharam por instalacdes dando muito
brilho a uma doxa bastante conformista...

De certa maneira, nessa Bienal, a arguitetura
ndo existia, - apesar do mural de Mario Biselli, do pano-
rama de Carlos Leite & do trabalho do grupo GRUAA, que
fizeram instalagdes mais criticas, infelizmente mergu-
Ihadas no glamour hipertecnoldgico do caos. A arquitetura
era disfarcada atras de dispositivos visuais que a
glamourizavam. A arquitetura ilegivel dessas instalagdes
era de certa maneira uma arquitetura “abstrata”. Ora,
nada & mais concreto que a arquitetura. Téo concreta
que aqueles que vém estuda-la nas Pos-Graduagdes di-
Zem que a sua (re)producaoc industrial so atesta sua exis-
téncia através dos pardmetros de sua gestdo econdmica,
mas que isso representa um esquecimento da experién-
cia siq:gu!_ar que cada individuo tem dela. O perigo n1315 e
evidente dessa’arquitetura “abstrata®, apésar de pesac, .
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=universal abstrato™ que encontra em geral seus sacerdoles
nas Graduaches das escolas de arquitetura, onde ndo & privi-
legia muito a dimensdo critica, as construtoras e os clientes-
padrio. Mio toleram outra coisa. Autoritarismo rigido & tio
pouco questionado que ¢ perfeitamente difundido no in-
consclente coletivo e que seria preciso décadas de traba-
\ho para mudar essa situagio,

O que choca, portanto, nésse exemplo das
instalaches artisticas na Blenal dos 50 anos, é a frivolida-
de, a estratégia da seducho ¢ a submisido ao estado dos
fatos gque a maioria dos artistas testemunhou, numa forma
de ndo-consciéncia da responsabilidade que o projeto
arquitetdnico tem na determinacio das cidades. Para atin-
gir a matriz do problema, ndo basta mostrar a objetividade
danificada das cidades através das fotografias de blocos de
prédios agrupados como num campo de concentragdo
tectdnico. Para nés, ¢ também nos laboratdrios onde se
formata esses corpos tectdnicos, que advéem posteriormen-
te nos espacos urbanos investidos pela construgdo, é nes-
ses laboratdrios que reside a origem do "mal”, Ainda mails
longe, aliss, deveriamos regredir até a ideologia demiurgica
do arquiteto modernista que sempre viu na cidade um cam-
po de batalha onde podia deslocar seus seldadinhos-prédi-
0% como agradava & sua suprema vontade manipuladera.
Ja repararam a semelhan¢a entre a planta minfatura de um
campo de batalha na frente de um general que acerta sua
estratégia e a planta do urbanista que desloca suas magquetes
como deus pantocrator?

Essa Bienal de 2001, portanto, mostrou perfeita-
mente como a cidade podia aparecer através da ignordn-
cig da arquitetura, arquitetura entendida como oficio, com
Leus preconceitos ¢ seus hibitos readymade, ¢ arquitetura
entendida concomitantemente como inexisténcia de uma
disciplina epistemoldgica e critica. Aqul, na formula de “a
cidade como ignorincia da arquitetura®, trata-se tanto da
arquitetura como oficio gerador de ignoréncia interna e ex-
terna, da ignorincia da arquitetura a respeito de como ela
determina a configuragdo urbana, ignordncia que a rarida-
de das pesquisas que tomam como material de
questionamento "a arquitetura da cidade”, isto &, a
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topologia. Serres as define como sendo as da vizinhanga
¢ da proximidade. Serres escreve: “a topologia detposa
o espaco de outra maneira, e melhor. Para isso fazer, ela
wsa o fechado (dentro), o aberto (fora), intervalos (en-
tre), a orientacho ¢ a direglo (rumo a, frente a, atrds),
a vizinhanca € a aderéncia (perto, sobre, contra, seguin-
te, no tocante a), o prolengamento (dentre), a dimen-
so... e assim por diante, que sho realidades sem medida
mas relacionais. Outrora chamada por Leibniz de analysis
situs, a topologia descreve as posicdes e se exprime pe-
las preposigbes.™

Mietzsche j& dizia que Deus é gramatical; Ser-
rés sugere qué a arquitetura e que o urbanismo $4o gra-
maticais. Precisamos reaprender o gue dentro, fora,
entre, rumo a, [rente o, atrds, perto, sobre, contra,
sequindo, no tocante a, dentre etc., demandam quando
s¢ projeta & quando s& intervém nos planos urbanos. Para
iss0 fazer, como diz Serres, & preciso ter uma vislo
environmentalista, environnementaliste, ambiental,
conforme um amblente gue ndo $éja reduzido ApeEnas 40
saneamento basico. Grandes pensadores da arguitetura
¢ da cultura material, Gottfried Semper e Adolf Loos, ha
cem anos, disseram-nos de maneira clara que o ambiental
comega no interior da arquitetura ¢ nko quando se sai
dela.

A cidade nao pode ser o
material de um mero jogo

de linguagem.

Isso seria uma proposta pequenc-burguesa? Hio.
Mbo hi como criticar a demanda de um ambiental quali-

ficado que integra uma dimensdo privada quando somos,
- el el arbuniline A i aaoness ailliea vidval & vkl

bre o tecide das mediagdes perceptivas. A cidade como
ignordncia da arquitetura: quer dizer, sim, que se trata
da arquitetura como produtora de cidade e como produ-
tora de uma realidade sensivel seca ¢ arida ndo
identificada na sua matriz. Trata-se, portanto, de pen-
sar a necessidade de uma formacdo aguda & responsabi-
lidade incluida na producdo da materialidade
arquitetbnica e urbana, formacho que passa claramente
pela aprendizagem dos materials, porque eles trangardo
powco A pouco a grande materialidade que caracteriza
uma cidade.

%e tal cidade pode encantar através de seu te-
cido fisico e se outra pode assustar ¢ repelir, € porque a
cidade, mals uma vez, consiste, persiste e insiste como
materialidade especifica ¢ diferenciada.

A renovacio do ambiente passa por uma cultu-
ra material apurada, ¢om tudo o que isso implica de uma
outra formacho profissional, de uma outra visho do edi-
ficio, de uma escuta fina das pequenas percepgdes.

Hesse sentido, lembrar que o ambiental come-
ca no "interior™ e quer situar a necessidade de partir da
matriz sensivel do individuo para repensar as tarefas do
projeto arquitetural e urbano, A nsia de pbs-graduandos
e de certos professores de pensar a dimensbo do morar
ou do usudrio - uma tendéncia sempre mais forte - refle-
te uma recrientacdo para questdes de qualidade
ambiental, porque a arquitetura de regéncia tectdnica
autoritéria e segregativa nko tem mais nada a nos dizer
a respeito do trabalho de renovagdo e de invencao de
uma urbanidade satisfatéria,

Para concluir, uma questho de linguagem. A ci-
dade ndo pode ser o material de um mero jogo de lin-
guagem. Nio existe espago tedrico mais problemitico
que o da abordagem e da aproximacdo criticas da cidade
¢ do fenbmeno urbano, Sempre existe tensho entre ©
peso da cidade - a insustentavel pesanteur da cldade - e
as varias formas simbdlicas de falar dela. Um vitalismo
ideolégico ingénuo - mostrar a mim mesmo que existo -
elou perverso - a crenca ém uma cidade como COrpo
vital incontrolivel e feliz de sé-lo - pode ser a outra
face, aparentemente irracional, de um autoritarfamo, o
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munha. Essa auséncia disciplinar, contra a qual nos debate-
mos cotidianamente, é a melhor arma da reprodugdo inces-
sante dos mesmos esteredtipos na arquitetura & a base de
uma boa consciéncla hegemdnica. Amamos nossa cidade,
lemos a caluna social, jdl que estamas no melhor dos mun-
dos.

M mais de vinte anos Peter Eisenman mostrou par-
feitamente que a arquitetura sempre gerou prétensdes de
deter e ditar a verdade. O modernismo sedimentado da
arquitetura de hoje prolonga mais do que nunca esse me-
canismo. E por essa razho que chamamos 0 modernismo que
ndo cessa de sobreviver e de se relangar a0 mesmo tempo
no Brasil de hoje um “vernacular paradoxal”. Como? Lendo
i hé alguns anos uma dissertagao de mestrado que investiga-
-{. va a recepcio que se tem do bairro Buritis em Belo Hori-

T o zopte, exemplo tipico de bairro que faz implantes de tufos
o de prédios sobre o solo careca do morro, numa forma de
autoritaria, ficamos impressionados pela ma cons-
i dns arquitetos que confessavam terem tido que sa-
er as palavras de ordem das construtoras, construto-
e 05 desejos dos clientes, ja que
dete -IQ:. arquitetos com ma-
iilésima vez o mesmo edificio
*"'" hil. dn lugar, para
mamus de
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itetura ndo para de reiterar até a indiges-
a & de levar em conta as dimensdes da

métrica que, como lembramog, o “universal

s verdade, privados de um espaco pablico vidvel e vali-

do e que & precisamente o conservadorismo da mal cha-
mada “elite” que contribuiu por parté em manter no
Estado tal inadimpléncia piblica, através de sua religido
unilateral do consumo, do lazer e do lucre a qualquéer
eusta, Um ambiente verdadeiramente planejado, reno-
vado, realizado é uma exigéncia verdadeiramente alter-
nativa que passa notadamente pela criagdo nao sé de
um espago “plblico™ mas antes de tudo, de uma esfera
social e politica pablica, onde o5 conceitos desempe-
nham um papel determinante. Trata-se da formacio das
consciéncias. Tudo comega ai. Enguanto ¢ ensine
fundamental for tho precario, o ambiente ndo mudara.

Somos animais politicos. Um certo estado de
desinformacio ou de informagao incompleta ou unilate-
ral sobre a complexidade dos fendmenos em geral, a
arquitetura e a cidade, por exemplo, leva a um empo-
brecimento da bagagem sensivel, da bagagem critica e
da bagagem criativa. Os curto-circuitos instrumentais que
formatam a realidade, tal como uma minoria poderosa a
quer, levam a um encolhimento da experiéncia ¢ da ca-
pacidade de concepclo. Quem conhece{u) um Onico mo-
delo acaba por produzir uma mimesis perversa ¢ ndo
guestionante dos valores que o modelo veicula, & 0% re-
produz.

Iss0 & importante porque a arquitetura ¢.as ci-

ﬂdes formam cenirios que geram pgrqt or

ricu Em geral, todos nos exercitamas’ I.J,*
D grosseira porque o que nos @ El:lllgr

] argem a sutilezas

s de lembrar m L:Ibn‘sta

no, de um ¢ .
que ela mostra g
didade que nao 0 ol
fica, profila e conf] :
0 chams ;
que se fala tantb rlilu
cho e uma Irmm ;
percepcdes” que mediam nossa rel.an; o
com a topologia. v
Devemos confessd-lo: a realidade ambiental
aquil @ agora parece-nos exercer uma violéncia real so-

face, aparentemente irracional, de um autoritarismo, ¢
do gedmetra-matematico. Achar o equilibrio entre ¢sses
dols pdlos do mesmo é dificil. Encontrar a justa forma
simbélica do discurso acerca da cidade ndo & facil. Ma
verdade, exige rigor. anos de dedicagho, e uma grande
capacidade de desconstruir os impensados socials,

Sinceramente, no momento, Nde VEMOos Como
nlo partir, mals uma vez, da lista de Michel Serres: con-
jugar as preposicbes da vizinhanga, analysis situs, para
garantir uma posicho linguagética disciplinar capaz de
redirecionar para melhor a agao arquitetural. Que a
arquitetura ndo seja mais uma maneira de erguer volu-
mes que esmagam toda diferenca.

' ciclo I: Semindrio Manifestos - Agends para uma cullura
arguitetbnica. 30-11/01-12 de 2004. Belo Horizonté. Teatro da
Biblioteca Piblica Estadual Luiz de Bessa. O texto aqui reproduzido
fol apresentads como primeira palestra do emindrio,

! yso faz pensar na andlise que Henri Brunschvig fazis em 1947
do direcionamento para o sonho e o lirimo dod poeths & ecritares
romantices nurma Alemanha blogueada social & culluralments, uma
Alemanha que ndo oferecia perspectivas sociais ¢ profissionats
para seus diplomados, ao mesmo tempo que a Franga tinha
refmovido de cabo a rabo sua estrutura social.

b SERRES, Michel, Atlas. Paris: Flammarion, col, "Champi", 1998,
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)%, Professor da Escola de Arquitetura da UFMG
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