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Carta aberta ao ministério da Cultura

Hoje, no Dia Mundial do Teatro, nds, trabalhadoras de grupos teatrais de Sao Paulo organizados
no Movimento 27 de Margo, somos obrigadoes a ocupar as dependéncias da Funarte na cidade. A
atitude extrema € provocada pelo falso didlogo proposto pelo governo federal, que teimaemn
usar num debate de mao dnica. Cobramos, ao contrario, o dialogo honesto e democratico que
nos tem sido negade. O governo impde um Onico programa: a transfaréncia de recursos poblicos
para o marketing privado, 0 que nao contempla a cultura, mas grandes empresas que nao fazem
cultura. E se recusa, sistematicamente, a discutir qualquer outra alternativa. (... O que & a rendn-
cia ou incentivo fiscal? E Imposte de Renda, dinheiro pdblico que o gaverno entrega aos gerentes
de marketing das grandes empresas. Destina-se ao marketing das mesmas e nac a cultura.Eo
discurso que atrela a cultura ao mercado que permite esse desvio absurdo: o dinheirg pablico vai
para o negdcio privade que nao produz cultura e o governo transfere suas fungdes para o gerente
da grande corporagio. Diminuir a percentagem dessa transferéncia ou criar normas pretens:
mente moralizadoras ndo muda a natureza do roubo e da omissio do governante no exercicio de
suas obrigagdes constitucionais. Nao se trata de maquiar a Lei Rouanet {incentivo fiscal); trata-
se de acabar com ela em nome da cultura, do direito e do interesse pablico, garantindo-se que o
mesmo dinheiro seja aplicado diretamente na cultura de forma pablica e democréatica. (.}
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convidado pela dupla

Fot




Cinebarraca & uma maguina de imagens composta por um televisar, um dvd portatil, uma
caixa aclstica amplificada, uma bateria automaotiva, um inversor de voltagem & um carrinha
de estrutura metalica. Foi utilizada na exposicao como suporte para o video Ciclofaixo.
QOriginalmente, foi construida para viabilizar o video-documentario Tododio-feiro [2008], que
se vale de uma série de ohicinas audiovisuais gue documentam uma feira-livre e elaboram
discursos sobre ela junto aos feirantes e fregueses, Durante as oficinas, a cineborraco deveria,
aum s tempo, explicitar a deslealdade inerente da relacao entre equipe e feirantas e convidar
os feirantes a desejarem também o controle sobre as maquinas de imagens utilizadas na
realizacao do video. [http:fcosmopista wordpress.com/2008/1 2/10/videoimagens-em-
movimenta/], A estrutura & um projeto de Paulo Mivada, arquiteto convidado pela dupla.
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ciclofaixa

(video, sac paulo, 2008, 1min) _,,.—-:..-'
este excerto integra o projeto mutirdo, ‘- -_-‘.r"
que redne diversos videos formados por

um unico planc cada que investigam a

produgao de uma outra cidade
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ESPACO PUBLICO, ESFERA PUBLICA _Pablo Ortellado

O espago plblico entendido como lugar geografico de acesso livre a todos
pode estar ligado & esfera plblica, mas nao é o mesmo que ela - pelo me-
nos se a entendemos como o meio freglientemente nao espacial no qual
Os cidadaos interagem para debater assuntos de natureza coletiva.

A uniao original da esfera e do espaco plblicos se deu na experiéncia
democratica grega e permaneceu desde entao como uma @spécie de mo-
delo normativo de funcionalizacéo espacial da politica. E a Hannah Arendt
a quem normalmente se atribui a difusao do conceito de esfera publica
entendida como o espaco (tanto no sentido espacial, como de “meis”) no
qual acontece o debate e a deliberacao ou, em outras palavras, a acao
politica. Na experiéncia primitiva da democracia grega, as atividades eco-
ndmicas e politicas estavam cindidas tanto social coma espacialmente.
Era no espaco doméstico que se realizavam as tarefas econdmicas e nele
imperavam relagdes de dominacéo e comando, no qual o chefe se cCompaor-
tava como um tirano. Era no espago publico que se realizavam as tarefas
politicas, nas quais os homens apareciam como iguais e na condicao de
Iguais apresentavam seus pontos de vista particulares e os anulavam
e combinavam no processo deliberativo. Essas duas esferas - pablica e
privada - eram distintas e ao mesmo tempo interdependentes, porgue era
preciso a realizacao da atividade nao livre de satisfacao das necessidades
econdmicas para embasar a agao politica livre. Isso implicava uma inter-
relacao entre dimensoes espacialmente separadas que realizavam a eco-
nomia e a politica, a necessidade e a liberdade, a tiraniae a igualdade.

O diagndstico de Hannah Arendt era que essa necessaria separacao
das esferas da vida havia sido perdida na experiéncia moderna com o ad-
vento da economia politica (vocabulo que j& denotava a sobreposicao dos
dois dominios) e a tomada do espaco plblico por interesses ecénomicos
de natureza privada. Com isso a rica experiéncia de vida publica do mundo
antigo se perdeu, ao passo que houve um avultamento da economia e um
enriquecimento da esfera privada, agora reduzida a intimidade.

Alguns anos mais tarde, Jirgen Habermas retomou a nogao de esfera
publica num contexto moderno ao mostrar que na aurora da sociedade
liberal se formaram "espac¢os” (no sentido de “meios”) publicos nos qQuais
0s proprietarios interagiam e que por isso compuseram o que foi chamado
de esfera plblica “burguesa’ Nao se tratava, como antes. de um Bspaco
publico de deliberacao coletiva como a Pnix, porque a experiéncia demo-
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cratico-liberal moderna se fundava numa democracia representativa nao
participativa. A esfera piblica burguesa se realizava por meio de clubes,
cafés e principalmente dos meios de comunicagao que interligavam, atra-
vés da imprensa escrita, pessoas separadas espacialmente. Essa esfera
publica nédo se realizava assim, de uma maneira espacial.

Uma dimenséo da concepcéao de Habermas que é freqlentemente es-
quecida & que a esfera publica para ele (assim como para Hannah Arendt)
nao se dedicava a assuntos publicos no sentido forte, mas a assuntos pl-
blico-privados de "economia politica”. Era um espaco no qual se discutiam
questdes fundamentalmente econémicas e, portanto, de ordem privada
que haviam sido algadas ao campo publico no mundo moderno. A experi-
éngia grega classica também dispunha de um espaco econdmico plblico
(a Agora), mas este espago ndo era de producgéo, e sim apenas de troca do
resultado de atividades realizadas privadamente. A Agora era o mercado.
Alias, € interessante notar, sob esse ponto de vista, que no imaginario po-
pular sejaa ﬂgﬂra o simbolo moderno da democracia grega, pois engquan-
to a Agora era o lugar do mercado, da troca mercantil, era a Pnix o lugar de
realizacao da atividade politica, das assembléias.

Assim, de certa maneira, a coincidéncia do espaco e da esfera publi-
ca gue aconteceu no mundo antigo permanece na tradigao critica como
referéncia positiva de realizacao da democracia. Com o objetivo de tentar
normatizar o espaco publico (entendido agora apenas como o espaco
territorial de livre acesso ao publico), ele é freqlentemente tratado como
se fosse (no fundo, como se devesse ser) o espaco de realizacao da liber-
dade pablica. Acontece que também a ideologia liberal atribui uma funcao
publica a economia que hoje domina o espaco publico: para ela, a busca
do beneficio individual redundaria no bem-estar plblico. Por isso, a es-
tratégia discursiva de insinuar a esfera publica no espaco publico corre o
risco de, ao contrario do que pretende, simplesmente legitimar a funcao
n&o publica do espaco “pablico”. E um risco analogo ao de tratar o Estado
como poder publico, esquecendo gque sua natureza € nao-pdblica.

E um pouce no contexto das relacdes entre espaco e esfera plblica
que parece adequado comentar o projeto de Graziela Kunsch e Vitor Cesar
para a exposicao Do rug. que pintura & esso?. A sala ocupada pela dupla
reuniu um conjunto de trabalhos inter-relacionados sob o tema do "pabli-
co’, nas suas multiplas significacdes. Ele reunia uma série de painéis que
traziam verbetes relacionados & natureza piblica da arte e ao problema
do espaco publico; uma poltrona-biblioteca na qual se compartilhava
acervo bibliografico sobre o tema do pdblico; um conjunto de pequenas
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fotografias sobre conflitos em torno do espaco pablico; a exibicao de um
video sobre uma acao ativista resgatando no espaco publico o direito dos
ciclistas; a disponibilizacao de um depoimento em audio de uma ativista
ameacada pela forca policial por ter grafitado o espago publico; uma in-
tervencao sobre uma parede verde, instaurando uma permissao; e uma
série de pinturas refletindo sobre o processo de discussao da lei Rouanet
(cuja controvérsia reside no fato de instituir o direcionamento privado do
financiamento das artes por meio da deducao de recursos “pablicos”).
Todos esses trabalhos estavam dispostos, como uma pequena galaxia,
numa pequena sala fechada proxima ao auditdrio da Funarte.

Embora cada um dos trabalhos pudesse ser comentado individual-
mente, & provavelmente o proprio processo de exposicdo e 0 seu destino
que melhor revelam o tema do “publico”. Um dos trabalhos em exposicac
consistia apenas na insercdo dos dizeres PERMITIDO numa parede toda
verde. Ao transformar a parede em letreiro, o trabalho invocava (e paro-
diava) a autoridade andnima do poder “publico” que regula a dindmica
da vida coletiva. A comunicacao normativa que regula o espago publico
& altamente sistematizada, seguindo padrées de dimensao, composican,
disposicao e funcao. Curiosamente, a ordem andnima que partia da obra,
embora desprezasse essa padronizacao das placas e letreiros (pois es-
tava num espaco fechado e "semi-pablice” e nao respeitava a formatacao
padrao, ainda que invocasse um simbolo universal como a cor verde) e in-
vertesse a sua natureza (pois ao invés de restringir, comandava uma per-
missao e uma permissaoc intransitiva, sem objeto), conseguiu efetivamen-
te passar-se por uma ordem “legitima’. Aparentemente, foi o efeito desta
ordem andnima, estranha e intransitiva que deu ao pablico o direito de
interagir com o espago da Funarte, de natureza semi-pdblica (num duplo
sentido: porque, como um café, ndo é irrestritamente aberto ao pablico;

e porque parte de uma instituicdo estatal, do poder dito "publico”). Efeito
analogo teve a rotulacao de Uso plblico carimbada nos livros que foram
disponibilizados na BASEmdvel'", uma poltrona namoradeira com espaco
para uma pequena biblioteca. Neste espaco semi-pUblico, reivindicado
como integralmente pdblico (a manifestacao sobre a lei Rouanet retrata-
da nas pinturas mencionadas tinha recentemente reclamado a Funarte

1 A condicdo humana, Hannah Arendt; Mudanga estrutural do esferg publica, Habermas, Pub-
lics and counterpublics, Michael Warner; Raizes do Brasil, Sergio Buargue de Holanda; Ideclogia
da cultura brasileira, Carlos Guilherme Mota: Tropicdlio, diversos autoras com organizagao de
Sergio Cohn & Frederice Coelho, Culturg e politico, Roberto Schwartz, A (uta dos grupos teatrais
de 560 Poulo por politicas publicos poro o culture = 05 cinco primeiros anos do Lei de Fomento
go teotro, Ind Camargo Costa; Politica das artes, textos de Mario Pedrosa com organizagao de
Otilia Arantes; No interior do cubo branco, Brian O'Doherty; Semindrios 27a Bienal, diversos
autores com organizacao de Adriano Pedrosa e Lisette Lagnado: Conversa como lugar, Graziela
Kunsch e Vitor Cesar; e revista Urbdnio 3. (nota dos artistas)
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A BASE movel & uma estrutura flaxivel que objetiva
proporcionar encontros, conversas e estudos. A cada
projeto ela assume uma forma diferente. 0s livros
que formaram a biblioteca desta edicao da BASE
mdvel (uma poltrona namoradeira) seriam doados
para a Funarte, com o objetivo de gerar uma biblio-
teca plblica dentro da instituicao, mas foram todos
roubados durante a exposicao.
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como espaco “publico”™), a ordem de Permitido e o carimbo de Uso pablico
geraram interessantes efeitos que talvez denunciem a compreensao do
que & publico numa sociedade democratico-liberal.

Durante os rmais de dois meses da exposicao, a obra que ficou ex-
posta na Funarte sofreu diversas acdes do pablico, mas duas delas sao
de particular interesse. A primeira consisitiu em que toda a parede onde
constava a ordem de Permitido foi grafitada. Essa reacédo deve ser vista
no contexto da exposicéo, pois dela fazia parte também uma outra sala,
ocupada pelo grupo Acidum, que reservou uma parede para o publico in-
teragir com sprays e canetas. Em toda comunicagao o sentido é sempre
delimitado pelo contexto. Assim, a ordem genérica e intransitiva de Per-
mitido foi possivelmente recebida, pelo contexto, como uma permissao de
grafitar e ura permissao delimitada aquela parede, pois apenas ela foi
pintada,

Sera que essa permissao foi também estendida a um outro tipo de
acaon? Teria ela sido recebida como uma permissao de apropriagao - pois
foi furtado o equipamento de dudio? Teria tido o mesmo efeito sobre os
livros — que também foram subtraidos - quica pelo reforgo da mensagem
de “uso puablico™ Se considerarmos que na sociedade moderna ¢ espago
publico, ao contrario da ideologia que o vé como “esfera pablica” realizada,
& predominantemente o espaco das atividades econdmicas visando ao
beneficio pessoal, talvez possamos pensar que agui também o contexto
delimitou a mensagem. A instauracao de uma permissao intransitiva pode
ter sido recebida apenas como a autorizacao para suspender as regras
que regem a troca mercantil (o processo de compra e venda), sem sus-
pender 0 objetivo de ganho pessoal que orienta a atividade econdmica.”E
permitido levar sem pagar”. Essa permissao delimitada talvez tenha sido
reforcada pelo carater “plblico” que foi dado ao uso dos livros pelo carim-
bo Uso Pablico. Numa sociedade crientada para o ganho individual, uso
publico nao significa uso compartilhado, mas uso privado a ser gozado
gratuitamente por gualquer membro do pablico (como quando privada-
mente fago uso dos servicos “pUblicos” gratuitos). A explicitago da natu-
reza do espago publico na nossa sociedade por meio desta interagao com
o pablico talvez seja a grande contribuicao do trabalho.

2 Ver o programa da CoopTV, da Cooperativa Paulista de Teatro, de abril de 2009
[ http.¥mais.uol.com. br/view/Ihd37 huymrib/programa-de-abril-2009--bloco-1-

402347 467 =A% ]: Sergio Mamberti, atual presidente da Funarte, diz que néo
pode abrir os portdes desta instituigao para 0s manifestantes do Movimento 27 de margo e
eles alegam que este espago é publice, ocupando a Funarte. (nota dos artistas)
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Da rua: que pintura é essa? - este projeto de exposicao
ura da Funarte em Sao Paulo. Sendo a Funarte

s articular uma reflexdo do que se entende por pablico.
hos, alguns individuais e outros feitos em colaboracéo,

pensados como um Gnico projeto. O nosso caderno dentro deste catalogo deve ser entendido
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como um desdobramento da exposicdo, portanto, ao invés de mostrar as fotos do espaco expo-
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raZimela Kunsch e Vitor Cesar, 2009

o)

a5 verbetaes, Anderson Barbosa, P
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iulo Miyada, Alvare Barcells

Juita, Dameel Tertschitsch, jornal Brasil de Fato e pablico

Dresente na Conversa de ancerramanio da ax DOSICaD - Qe rud & ess5a?




