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Resumo:

O presente trabalho pretende repensar alguns possiveis pontos de
contato entre arte e politica - tomando a producdo do espacgo
urbano por praticas artisticas e sua aproximacdo com o ativismo
politico - no processo de colaboracédo entre artistas, coletivos
artisticos e Movimento Sem-Teto do Centro (MSTC) na Ocupacédo

Prestes Maia, em Sdo Paulo, entre os anos 2003 e 2007.

Palavras-chave:

Arte e politica; praticas colaborativas; coletivos artisticos;

movimento sem-teto; Ocupagdo Prestes Maia; Sdo Paulo.

Abstract:

The present work aims to rethink some possible points of contact
between art and politics - taking the production of urban space
for artistic practices and their approach to political activism
- through the process of collaboration between artists, artistic
collectives and the Homeless Movement [Movimento Sem-Teto do
Centro MSTC], Prestes Maia Occupation in Sao Paulo, between 2003

and 2007.

Keywords:

Art and politics; collaborative practices; artistic collectives;

squatting movement; Prestes Maia Occupation; Sdo Paulo.
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Sala Especial Territdério Sdo Paulo. Ocupacdo Prestes Maia, abril de 2006

Foto do autor

Abra um mapa do territdério; sobre ele, coloque
um mapa das mudancas politicas; sobre ele,
ponha um mapa da internet, especialmente da
contra-net, com sua énfase no fluxo clandestino
de informacdes e logistica; e, por uUltimo,
sobre tudo isso, o mapa 1:1 da imaginacéo
criativa, estética, valores. A malha resultante
ganha vida, animada por inesperados redemoinhos
e explosdes de energia, coagulacdes de luz,

tineis secretos, surpresas.

Hakim Bey



Introdugdo > abertura

Escrever nada tem a ver com significar, mas com
agrimensar, cartografar, mesmo que sejam regides
ainda por vir.

Gilles Deleuze & Félix Guattari

O germe deste trabalho nasce da observacdo ativa e da
inquietacdo frente a vida na cidade de S&o Paulo, ao modo como
os seus habitantes se relacionam entre si e com o espaco urbano.
Nasce da indignacdo com a privatizacdo do espaco puUblico e com a
segregacdo que ¢ produzida em todas as esferas da vida
cotidiana.

Se as pessoas vivem cada vez mais em condominios fechados,
locomovem-se em automdveis blindados, estdo cercadas por cémeras
de seguranca, arames farpados, cercas elétricas e tém medo de
tudo e de todos, é porque algo crdénico tomou conta de suas
vidas. Frente a isso tem-se a 1impressdo de que estamos em
guerra, de que vivemos em estado de constante paranoia e de que
ndo hé& mais vida publica, comunitédria; n&o ha& convivéncia.

Ao mesmo tempo em que nos tornamos cada vez mais indiferentes a
tudo isso, e esta realidade torna-se invisivel - radicalizando a
atitude blasé pela gqual Georg Simmel (1973) caracterizou o homem
metropolitano h& mais de um século atrds - algumas brechas tém
sido vislumbradas.

Na virada dos anos 1990 para os anos 2000, guando parecia néo
haver mais criticas consistentes ou alternativas a hegemonia do
capitalismo neoliberal globalizado, comeca a se espalhar por
diversas cidades do mundo uma rede de ac¢des que se contrapunham
a esse modelo vigente. Manifestacdes publicas tomam corpo de
maneira festiva e ocupam as ruas das grandes cidades em reacédo
aos encontros do G-8, da Organizacdo Mundial do Comércio, do
Fundo Monetdrio 1Internacional e do Banco Mundial. Diversos
movimentos sociais de varias regides do mundo passam a
organizar-se em rede e promover encontros tais como os Dias de

Acdo Global e o Férum Social Mundial. Além dessa forma de



organizacéao horizontal, tal movimento de movimentos se
caracterizou por agregar um cardter festivo e carnavalesco ao
ativismo politico, ocupando as ruas e espagos publicos de um
modo que fazia lembrar algo da geracdo de 1968.

Nesse contexto global, houve na cidade de S&do Paulo a emergéncia
de uma série de experiéncias coletivas que punham em questdo os
modos de producdo de vida, a relacdo entre as pessoas e O0S
espacos publicos, apontando para a reapropriacdo e a reinvencdo
do espaco urbano: os movimentos antiglobalizacdo, os Jjovens
tomando as ruas para reivindicar o passe livre para o transporte
publico, o movimento de pixadores e grafiteiros, a parada do
orgulho gay, o movimento negro, o movimento antimanicomial, os
movimentos de reforma agraria e wurbana, a Dbicicletada, os
movimentos de luta por moradia, os coletivos artisticos que
produzem acdes em espagcos publicos etc. O denominador comum
entre essas coletividades heterogéneas talvez foi a inquietacgéo
e a indignacdo frente a wuma situacdo politico-cultural de
privatizacdo da vida publica, que transforma tudo em mercadoria,
contrapondo a ela diferentes estratégias de producdo do direito
a cidade.

No campo artistico houve a retomada das praticas de intervencdo
urbana em diversas cidades brasileiras - algo que estava um
pouco adormecido na cidade de Sdo Paulo desde o inicio dos anos
1980 - e a emergéncia e a legitimagdo dos movimentos do grafitti
e da pixagéo1 na cena institucional. Tal situacdo colocou em
voga uma fértil discussdo sobre a arte publica ndo autorizada, a
institucionalizag¢do de praticas subversivas, o papel politico do
artista e os modos de produgcdo do espaco da cidade. As trés
Gtltimas edig¢des da Bienal de S&do Paulo ndo passaram ao largo
dessas discussdes: em 2006 o tema era Como Viver Junto e a
dimens&o politica foi tratada sob varias facetas; em 2008,
naquela gque foi apelidada de ™“Bienal do wvazio”, dezenas de
jovens pixadores entraram na mostra e ocuparam O espago com
criticas a institucionalizacdo e a elitizacdo da arte; em 2010,

quando o tema era arte e politica, grupos de pixadores

! 0s termos graffiti e pixagdo sdo grafados aqui de acordo com o modo pelo qual

0s seus protagonistas os utilizam.
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participaram como artistas convidados. Sdo fatos gque apontam
para os limites entre a poténcia de subversdo e o poder de
cooptacdo dentro do sistema de arte, Dborrando definicdes
bindrias excludentes dos campos da arte e da politica e
apontando para as hibridizacdes possiveis entre o0s mesmos - com
suas poténcias e riscos.

Dentro desse contexto de retomada da cidade como meio de acdo e
das problematizacdes colocadas pela aproximacdo de préaticas
artisticas e acgdes politicas, um encontro inusitado chamou a
atencdo e foi eleito como recorte de investigacdo dessa
convergéncia de ac¢des: o processo de colaboracdo entre artistas,
coletivos artisticos e o Movimento Sem-Teto do Centro (MSTC),
ocorrido na Ocupagdo Prestes Maia, em S&o Paulo, entre os anos
2003 e 2007.

A partir desse encontro entre diferentes grupos - coletivos
artisticos interessados em intervencdes em espacos ndao-
institucionalizados e movimentos de luta por moradia organizados
em redes - sdo abordadas algumas das possiveis relacdes entre os
campos da arte e da politica, com o objetivo de estabelecer
pontos de contato, e de trazer a tona as contradicgdes presentes

nessa aproximacao.

O caminho metodolégico escolhido consistiu na aproximacdo com o0s
agentes desse encontro por meio de entrevistas com artistas e
moradores da ocupacdo, de modo a trazer algumas das diferentes
vozes sobre o fendmeno nomeado “Situacdo Prestes Maia”. Os
entrevistados sdo considerados os principais colaboradores desta
pesquisa e cada entrevista foi uma imersdo em sSeus universos
existenciais a partir da perspectiva do encontro entre artistas,
coletivos, movimento sem-teto e a comunidade de moradores da
Ocupacédo Prestes Maia. Ainda que houvesse um roteiro prévio de
questdes para artistas e moradores, cada uma das entrevistas
tomou sentidos muito diferentes, produzindo marcas que foram
desestabilizando o corpo do pesquisador e conduzindo o percurso
do trabalho através da construcdo de estados 1inéditos. Faz-se

uso da nog¢cdo de marcas de acordo com a formulacdo de Suely
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Rolnik em um texto sobre a perspectiva ético-estético-politica

no trabalho académico:

[...] o que estou chamando de marcas sdo exatamente estes estados
inéditos que se produzem em nosso corpo, a partir das composicdes
que vamos vivendo. Cada um destes estados constitui uma diferenca
que instaura uma abertura para a criag¢do de um novo corpo, O due
significa que as marcas sdo sempre génese de um devir (1993, p.

2).2

Desse modo, o percurso do trabalho foi sendo construido a partir
das marcas produzidas pelas diferentes vozes dos colaboradores-
entrevistados, compondo assim uma polifonia ao mesmo tempo
intensa e limitada. Sua intensidade se deu por meio dos
encontros vivenciados, que foram Dbastante profundos. Sua
limitacdo tem a ver com a escolha de sete pessoas dentro de um
universo de milhares. Tal escolha nédo se deu a priori, mas foi
construida ao longo do processo da pesquisa, a partir de
aproximacdes, desencontros, disponibilidades, coincidéncias e
acasos. No fim, os sete colaboradores foram: Tulio Tavares,
integrante dos coletivos Nova Pasta e Bigodistas; Cibele Lucena,
integrante dos coletivos Contra Filé, Frente 3 de Fevereiro e
ex-integrante dos coletivos Mico e Politica do Impossivel
(extintos); Jomarina Pires, militante do MSTC, ex-moradora e
coordenadora geral da Ocupacao Prestes Maia; Lamartine
Brasiliano, ex-morador da Ocupagdo Prestes Maia; Rodrigo
Barbosa, integrante do Esqueleto Coletivo; Severino Manoel de
Souza, ex-morador da Ocupacdo Prestes Maia; Flavia Vivacqua,

integrante dos coletivos Horizonte Némade e Elefante (extintos).

Além das entrevistas, algumas outras fontes foram fundamentais
para esta investigacdo acerca do recente coletivismo artistico
no Brasil e o encontro na Ocupacdo Prestes Maia. Destacam-se os
livros Insurgéncias Poéticas, de André Mesquita - com um

panorama da arte ativista e coletiva nas duas uUltimas décadas -

? ROLNIK, Suely. “Pensamento, corpo e devir. Uma perspectiva ético / estético /

politica no trabalho académico”. Cadernos de Subjetividade, v.l n.2: 241-251.
Nucleo de Estudos e Pesquisas da Subjetividade, Programa de Estudos Pods
Graduados de Psicologia Clinica, PUC/SP. S&o Paulo, set./fev. 1993.
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e Dominios do Demasiado, de Fabiane Borges - que trata da
aproximacdo da autora com alguns movimentos sociais, entre eles
com o Movimento Sem-Teto do Centro (MSTC) nas acdes artisticas
que tiveram vez na Ocupacdo Prestes Maia no periodo delimitado
neste trabalho. Destacam-se também dois sitios eletrdénicos®, o
site do artista Tulio Tavares, que contém um imenso arquivo das
acdes artisticas realizadas em colaboracdo com a referida
ocupacdo, e o blog criado pela rede de coletivos de arte
denominada Integracdo Sem Posse, dque contém publicacdes sobre

diversas acdes junto aos movimentos de moradia de S&o Paulo.

Foram tomados como aliados neste processo de 1investigacéo
diversos agentes daquilo denominado como "pensamento contra
hegemdénico", ou seja, uma articulacdo que lanca mdo de conceitos
tedricos, producdes criticas de artistas, artigos de jornais e
uma multiplicidade de fontes, desde a perspectiva da produgdo de
estratégias de resisténcia a hegemonia do capitalismo
contemporédneo e seu uso perverso da cultura como dispositivo de
privatizacdo do espaco publico.

Com o intuito de discutir o papel social do artista, elegeu-se
como ponto de partida a nocdo elaborada por Walter Benjamin,
ainda nos anos 1930, mas que conserva sua contemporaneidade. Com
uma clareza conceitual e histdérica, o texto “O autor como
produtor” foi escrito para uma conferéncia proferida no
Instituto para o Estudo do Fascismo, em 27 de abril de 1934, em
Paris, momento no qual estava em pleno vigor a ascensdao do
fascismo italiano e do nazismo alemdo. Ali ele declarava o fim
da autonomia do autor em relacdo a situacdo politica de seu
tempo, uma vez que o0 mesmo deveria tomar posicdo e se, de fato,
tinha um pensamento de esquerda, deveria se colocar ao lado do
proletariado. Deveria se perguntar como a sSua obra se situa
dentro das relagdes de producdo de sua época, entendendo a
posicdo do autor (seja ele intelectual, escritor ou artista)

dentro do processo produtivo. Naquele momento afirmava que

Ver: <www.tuliotavares.wordpress.com> / <www.lntegracaosemposse.zip.net>.
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[...] abastecer um aparelho produtivo sem ao mesmo tempo modifica-
lo, na medida do possivel, seria um procedimento altamente
questiondvel mesmo que os materiais fornecidos tivessem uma

aparéncia revolucionaria (1994, p. 128) .14

Ou seja, distinguia aqueles qgque enunciavam a luta politica em
termos de modo de producdo daqueles que a utilizavam como artigo
de consumo; distincdo que pode ser perfeitamente utilizada hoje,
em um momento que o sistema de arte e o sistema politico

conseguem apropriar-se de todo movimento critico de ruptura.

* k%

O presente trabalho estd organizado em trés capitulos. O
primeiro, intitulado “Contextos”, ilustra o cendrio no qual se
deu o encontro de artistas, coletivos e o movimento sem-teto,
contextualizando os processos de formagcdo do coletivismo
artistico e dos movimentos de moradia em Sdo Paulo que se
utilizam da ocupacdo como estratégia de acéo.

Desse modo, essa primeira parte se caracteriza pelo resgate de
acbes de um passado recente que possam contribuir para a
compreensdo do fendmeno aqui estudado. Entre essas acdes estdo
as praticas situacionistas, bem como alguns trabalhos de
artistas brasileiros que, nas décadas de 1960 e 1970,
aproximaram o campo da arte com o do ativismo politico, por meio
de intervencgdes em espacos ndo-institucionalizados e de caréater
eminentemente critico. Com 1isso, pretende-se trazer algumas
referéncias - diretas ou indiretas - para a explosdao do
coletivismo artistico brasileiro na virada da década de 1990
para os anos 2000, sabendo que boa parte desses grupos postulava
novas formas de relagcdo com a vida cotidiana e com o espago

publico, através de agdes de intervencdo urbana de carater

critico.

‘ BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor”. In: Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura. Sdo Paulo.
Brasiliense, 1994 - (Obras escolhidas; v. 1) p. 128.
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Ainda no primeiro capitulo hé& uma breve contextualizacdo do
processo de formacdo da rede de resisténcia urbana formada pelos
movimentos de luta por moradia em S&o Paulo que utilizam a
ocupacdo de prédios vazios como estratégia de acdo. Nesse
processo ha especial destaque para a formacdo do Movimento Sem-
Teto do Centro (MSTC) e para o cotidiano da Ocupacdo Prestes
Maia.

No segundo capitulo, “Situacdo Prestes Maia”, o processo de
colaboracdo entre artistas, coletivos de arte e movimento sem-
teto é descrito a partir de trés eventos—-acontecimentos. O
primeiro deles ¢é a exposicdo ACMSTC (Arte Contempordnea no
Movimento dos Sem-Teto do Centro), ocorrida em um final de
semana de dezembro de 2003 na Ocupacdo Prestes Maia, com a
participacdo de centenas de artistas e considerada como marco
inicial da aproximacdo entre artistas e o Movimento Sem-Teto do
Centro (MSTC). O segundo é a formacdo do movimento Integragdo
Sem Posse, uma rede de coletivos artisticos e demais
colaboradores que se articulou juntamente com os movimentos de
moradia, organizando acdes continuadas entre 2005 e 2007. O
terceiro evento foi a participacdo de 13 coletivos artisticos,
que atuavam na Ocupacdo Prestes Maia, na Bienal de Havana de
2006. Esse acontecimento, que teve vez no subsolo da ocupacgdo e
foi denominado Territdério Sdo Paulo, fol impar por ter ocorrido
a convite de uma instituicdo reconhecida internacionalmente no
campo da arte em um momento em gque mals um despejo era
anunciado.

No terceiro e Gltimo capitulo, “Conexdes / tensdes /
desdobramentos”, sédo estabelecidas conexdes entre a trajetédria
do encontro entre artistas e movimento social na Ocupacdo
Prestes Maila e algumas nogdes tedricas contempordneas que vem
sendo trabalhadas no campo da arte em esfera publica, com o
intuito de contribuir para o debate atual da arte contemporénea
e suas conexdbes com a vida cotidiana, desdobrada nas esferas

micro e macropoliticas.

Cabe ainda destacar que durante o processo de producdo deste

trabalho (2010-2012), algumas situacgdes envolvendo o0s movimentos
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de moradia em S&o Paulo e outros movimentos sociais ao redor do
mundo tiveram vez. Ao mesmo tempo em que a prefeitura de Sé&o
Paulo vinha promovendo o Projeto Nova Luz, uma grande acdo de
“revitalizacdo” da regido central da cidade e, consequentemente,
expulsando a populacdo de baixa renda do centro, o MSTC reocupou
o edificio Prestes Maia, que estava desocupado desde 2007. O ano
de 2011 comecou com uma onda de levantes em diversos paises do
norte da Africa e do Oriente Médio, que ficou conhecido como
Primavera Arabe. Durante o mesmo ano houve movimentos de
ocupacdes de pracas e outros espacos publicos em varias cidades
do mundo, como o movimento dos Indignados na Espanha e o
movimento Occupy Wall Street,’ que teve inicio nos Estados
Unidos e se espalhou rapidamente para outros paises. Por outro
lado, parte da rede de coletivos que se formou a partir das
acdes na Ocupacdo Prestes Maia entre 2003 e 2007, rearticulou-se
em 2012 no projeto Na Borda, por meio da proposicgdo de agdes que
colocam em discussdo a intervencgdo urbana e a pratica coletiva

na atualidade.®

> Sobre o Occupy Wall Street, o movimento dos Indignados e outros levantes

recentes, ver: OCCUPY / [David Harvey ...et al.]; S&o Paulo, Boitempo / Carta
Maior, 2012.
® Ver: <www.naborda.com.br>.
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Capitulo 1. CONTEXTOS

A cidade de S&o Paulo no inicio dos anos 2000 é o cenario de um
encontro, delimitado neste trabalho, entre artistas, coletivos
artisticos e o movimento de luta por moradia. O ponto de
convergéncia, ou de colisdo, de realidades t&o dispares foi a
Ocupagdo Prestes Maia, espécie de quilombo urbano encravado no
coracdo do centro velho da cidade, a poucos metros da Estacdo da
Luz.

Esse processo de colaboracdo entre essas duas coletividades -
artistas e moradores de ocupagdo - culminou em um encontro no
contexto de uma cidade na qual percursos individuais e coletivos
muitas vezes ndo se tocam ou ndo se afetam. S&o centenas de
cidades dentro de uma, com heterogeneidade de fluxos, pessoas,
afetos, histérias, memdérias, conflitos, coletivos, soliddes,
encontros e desencontros.

Parte-se aqui da hipdétese que existiu algo em comum entre os
coletivos artisticos que se utilizam do espaco publico como
terreno de acgdo e os movimentos de luta por moradia que utilizam
a ocupacdo como estratégia de acdo direta, e isso se relaciona
com a proposicdo de Henri Lefebvre (2001) sobre o direito a
cidade: cidade enquanto valor de uso e nao enquanto
mercadoria/valor de troca.

Tanto os artistas quanto os militantes dos movimentos de moradia
reivindicam o direito de wusar a sua cidade, de produzi-la
enquanto obra coletiva, seja com o intuito de questionar
poeticamente os modos de vida urbana que essa sociedade produz,
seja com o intuito de fazer valer a fungdo social de dezenas de
edificios desocupados no centro da cidade de S&o Paulo.

Neste trabalho, serdao narrados brevemente os processos de
constituicdo da rede de coletivos artisticos e dos movimentos de
moradia, tomando como caso a atuacdo do Movimento Sem-Teto do
Centro (MSTC) na cidade de S&do Paulo entre os anos 1990-2000.
Para compreensdo desse processo, serdo elencadas situagdes

constituintes de seu respectivo processo de formacdo.
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1.1. Coletivismo artistico e as poéticas-politicas do

espago urbano: matrizes de formacdo

Toma-se aqui como contexto o cendrio de formagdo de um
coletivismo artistico marcado por intervengdes em espacgos
publicos no inicio dos anos 2000 em S&o Paulo, com o intuito de
tracar uma cartografia conceitual de propostas que se utilizam
da cidade como meio de acdo. Nesse sentido, foram selecionadas
algumas situacdes de um passado recente que serviram de matriz,
ou pontos de contato, para problematizar o encontro entre arte e
ativismo politico na aproximacdo entre coletivos de arte e

movimento de luta por moradia neste estudo de caso.

Parte-se das mudancas que ocorreram, tanto no campo da arte
quanto no campo politico-cultural, a partir das décadas de
1960/70, resgatando algumas propostas artisticas que puseram em
questdo tanto o sistema de arte quanto contextos politicos mais
amplos. Cabe destacar, em primeiro lugar, as discussodes
presentes nas propostas conceituais e as reverberacgdes que essas
praticas vém provocando desde os anos de 1990, seja em
exposigdes ou no crescente interesse de pesquisadores de
diversas partes do mundo.

Entre as outras tantas referéncias, elegeu-se para este trabalho
as praticas situacionistas, algumas acdes criticas de artistas
brasileiros nas décadas de 1960/70 e os coletivos artisticos
surgidos em Sao Paulo na passagem dos anos 1970 para os anos
1980, que de alguma maneira sdo precursores da explosdao do
coletivismo artistico surgido na década de 2000 no Brasil.

E importante salientar que tais referéncias ndo sdo trazidas com
o intuito de tragar um panorama da producdo das uUltimas décadas,
mas sim de estabelecer pontos de contato entre algumas situacgdes
e 1inquietacdes produzidas em contextos histdédricos e politico-

culturais distintos.
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1960/1970 > 1990/2000: Sobre os conceitualismos, os

situacionistas e os sentidos do seu resgate atual

Nos ultimos anos a producdo artistica com carater de critica
social produzida nas décadas de 1960 e 1970 vem sendo resgatada,
fendmeno que alguns autores como Hal Foster' (2001) e Suely
Rolnik v&@o explicar por meio da nocdo de trauma. A0 se encarar a
instituicdo de arte como um sujeito psicanalitico, percebe-se
que um evento traumédtico, como uma ruptura conceitual, retorna
diversas vezes até que possa ser elaborado pelo sujeito. Essa
interpretacdo talvez seja uma pista para a compreensdo do
resgate desse tipo de produgdo artistica, principalmente no
contexto da sociedade brasileira, gque possuli uma relacdo de
desdém com a memdédria de seu passado recente de ditadura civil-
militar.

Em artigo recente,® Suely Rolnik (2009) considera que a partir
da reviravolta que houve no campo da arte nos anos 1960/70 é que
se desenvolveu um movimento de critica institucional em varias
partes do mundo sob diferentes matizes. Tal transformacdo foi,
sem duvida, uma ruptura, resultando em agdes artisticas que
questionavam nd&o sbé o estatuto da obra de arte e sua
legitimacdo, mas também o contexto politico-cultural opressivo
vivido de diferentes maneiras nas diversas partes do mundo no
periodo da Guerra Fria. Se por um lado havia a Guerra do Vietnd,
levada a cabo pelos Estados Unidos e apoiada pela Europa
Ocidental, por outro, havia os regimes comunistas totalitérios
nos paises do leste europeu e as ditaduras militares de direita
na América Latina, fortemente apoiadas (se ndo implantadas) pelo
grande irm&do do norte. Para esses diferentes contextos, foram
geradas diferentes respostas do meio artistico.

Segundo Rolnik, o que define a singularidade e a heterogeneidade

das propostas artisticas daqueles anos de chumbo na América

’ FOSTER, Hal. “;Quien teme a la neovanguardia?” In: El retorno de lo real. La

vanguardia a finales de siglo. Akal. Madrid, 2001.
8 ROLNIK, Suely. “Desentranhando futuros”. In: FREIRE, Cristina; LONGONI, Ana.

(orgs). Conceitualismos do Sul/SUR. S&o Paulo. Annablume. USP-MAC. AECID.
2009. (p. 155-163). Texto escrito a partir de comunicacdo oral no Seminario
‘Conceitualismos do Sul’, realizado no Museu de Arte Contempordnea da

Universidade de S&o Paulo, em abril de 2008.
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Latina ndo é uma espécie de militdncia de contetdos ideoldgicos;

mas o que faz

os artistas agregarem a camada politica da realidade a sua
investigacdo poética é o fato de a ditadura incidir em seu corpo,
como no de qualgquer outro cidaddo, sob a forma de uma atmosfera

opressiva onipresente em sua experiéncia cotidiana (p. 156).

Tal atmosfera constitui uma tensa experiéncia sensivel que
mobiliza a necessidade de criar e, uma vez gue essas tensdes
incidem violentamente e diretamente sobre o corpo do artista, o
seu fazer passa a ser visceralmente afetado por essa tenséo.
Partindo dessa conceituacdo estabelecida por Rolnik, é possivel
abrir um caminho para o questionamento de quais seriam as
tensdes que incidiram nos corpos dos artistas da década passada,
e de que modo afetaram o seu fazer rumo as intervencdes em

espacos publicos em uma metrdépole como S&o Paulo.

Naqueles anos de 1960/70, houve, em diferentes partes do mundo,
fortes movimentos de contestacdo aos sistemas sociais vigentes
gue oprimiam a liberdade de expressdo de uma Jjuventude que néo
se via representada nas esferas sociais, seja no lado
capitalista, seja no comunista. Foi o tempo do Maio de 68, da
Primavera de Praga e da Contracultura, sé para citar alguns
exemplos; e os artistas ndo se eximiram desses movimentos de
contestacdo: de diferentes formas, criticaram o estatuto e as
instituicdes da arte, questionaram seus sistemas de legitimacéo
através de trabalhos que colocavam em xeque a prdépria natureza
da arte e sua funcdo social, propondo acgdes qgque continham um
germe de 1integragdo entre politica e poética, vivenciado e

atualizado tanto em acdes artisticas bem como na vida cotidiana.

Cabe destacar aqgui também o) papel desempenhado pelos
situacionistas, grupo surgido no final dos anos 1950 que
propunha a wutilizacdo da cidade como meio de acdo para a
construcdo de situacdes que produzissem uma relacdo mais

participativa no espago urbano. A Internacional Situacionista

20



(I.S.)° foi formada em 1957 por artistas, pensadores e ativistas
provenientes de outros grupos, como a Internacional Letrista, o
Cobra, o Mibi (Movimento Internacional para uma Bauhaus
Imaginista) e a Associacdo Psicogeografica de Londres (LPA).
Entre eles figuraram Guy Debord, Constant, Asger Jorn, Raoul
Vaneigem, Ralph Rumney etc. Entre 1957 e 1972 a IS publicou 12
numeros da revista Internationale situationniste, principal
meio de veiculacdo de suas ideias. Ao longo desse periodo, seu
discurso passou de uma critica aos padrdes vigentes da arte
moderna - propondo uma arte diretamente ligada a vida, uma arte
integral - a uma critica ao urbanismo moderno e ao planejamento
em geral, chegando finalmente a uma abordagem revoluciondria em
relacdo a sociedade capitalista, tendo sido fundamental nas

manifestacdes de 1968.

A I.S. se posicionava radicalmente contra a cultura espetacular
e a espetacularizacdo em geral, ou seja, contra a néao
participacdo, a alienacdo e a passividade da sociedade. Propunha
a participacdo dos individuos em todos os campos da vida social,
principalmente no da cultura. O interesse dos situacionistas
pelas questdes urbanas foi uma consequéncia da importédncia que
davam ao meio urbano como terreno de acdo, de producgdo de novas
formas de intervencdo e de luta contra a monotonia, ou auséncia
de paixdo, da vida cotidiana moderna. Opunham-se ao planejamento
urbano modernista, defendendo a participacdo dos cidaddos no
processo de construgdo das cidades a partir de situagdes

construidas ludica e livremente.

Propunham a experiéncia da deriva como técnica urbana para
desenvolver, na pratica, a construcdo de situacdes através da
psicogeografia. A deriva era wuma técnica de apropriacdo do
espaco urbano através da acdo do andar sem rumo; um procedimento
de passagem ininterrupta por diversos ambientes com o objetivo

de reconstrui-los e ressignificéd-los com o ato de caminhar. Nas

° Ver: BERENSTEIN-JACQUES, Paola. (Org.). Apologia da deriva: escritos

situacionistas sobre a cidade. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003.
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palavras de Guy Debord (1958 apud INTERNACIONAL SITUACIONISTA,
2007, p. 65):

0 conceito de deriva esté ligado indissociavelmente ao
reconhecimento de efeitos da natureza psicogeografica e a
afirmacdo de um comportamento ludico-construtivo, o que se opde em

todos os aspectos as nocdes cléssicas de viagem e passeio.?’

Segundo Thomas Mcdonough (1994 apud FREIRE, 1997, p. 69),

[...] a deriva como um “discurso pedestre” reinstala o valor de
uso do espag¢o numa sociedade que privilegia o “valor de troca”, ou
seja, sua existéncia enquanto propriedade [...] uma importante
ferramenta para os Situacionistas era fazer com que a deriva
pudesse mudar o significado da cidade, através da forma como ela
era habitada. Essa luta foi conduzida n&o para que fosse feito um
novo mapa cognitivo, mas para se construir um mapa coletivo mais
concreto, um espago cujas potencialidades permanecessem abertas
para todos os participantes nessa narrativa “ludico-construtiva”

de um novo territério urbano.!?

A psicogeografia era o método através do qual os situacionistas
estudavam o ambiente urbano, principalmente os espacos publicos,
por meio das derivas, fazendo um mapeamento dos comportamentos
afetivos diante da acdo do caminhar na cidade.

Os situacionistas talvez sejam mais conhecidos pelos seus textos
que por suas ag¢des artisticas e projetos urbanos, mas cabe aqui
ilustrar os conceitos de deriva e psicogeografia através de um
trabalho artistico emblemdtico de Guy Debord. Naked City [Cidade
nual] ou Guide psychogéographique de Paris [Guia Psicogeografico
de Paris], é um mapa situacionista constituido pelo recorte de
dezenove setores da cidade, montados a partir das relacgdes
afetivas que o autor tem com cada um desses lugares. Esses

espagos delimitados s&o conectados por setas vermelhas, que

1o DEBORD, Guy. “Teoria da Deriva”. (Publicado na revista IS n.2, em dezembro

de 1958). apud INTERNACIONAL SITUACIONISTA. Deriva, psicogeografia e urbanismo
unitdrio. Erahsto Felicio, organizac&o. Porto Alegre. Deriva, 2007. p. 65.

1 MCDONOUGH, Thomas. “The Situationist Space”. October, n.67, winter 1994.
apud FREIRE, Cristina. Além dos mapas: o0s monumentos no 1imagindrio urbano
contempordneo. S&o Paulo. Annablume, 1997. p. 69.
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indicam as possiveils trajetdrias, mas que ndo indicam disténcias

reais e sim os intervalos vivenciais psicogeogréaficos.

No campo politico os situacionistas tiveram um papel importante
nas manifestacdes de maio de 1968 em Paris, quando os estudantes
e trabalhadores franceses reinventaram o modo de fazer politica,
negando todas as formas de poder, como a familia, a escola e o
Estado - e também a burocracia e forte hierarquia das estruturas
partidadrias (mesmo da esquerda, visto que o Partido Comunista
Francés foi categoricamente contrario a movimentacdo de
estudantes e operéarios). Em contrapartida, propunham uma

dimensé&do ludica ao movimento, Jja que

nas ocupacdes de fadbrica ou nas manifestacodes de rua,
[desfizeram] a seriedade militante, liberando-se fluxos
polimorfos de energias criativas, antes enclausuradas na

diversidade dos sujeitos sociais (MATOS, 1989, p.14).%?

Era um momento em que a luta politica coincidia com um estado de
alegria e de exuberadncia, no qual a felicidade era um sindnimo
de luta.

O uso da cidade como meio de acdo; as palavras de contestacéo
escritas nas paredes de Paris; o direito realizado nas ruas; as
acdes espontdneas em cadeia em varias ©partes do mundo,
precursoras de uma rede ndo-coordenada de construcgdo de
situacdes simultédneas: tudo era a pratica do pensamento politico
situacionista, por uma revolugdo integral da vida cotidiana
através da construcdo de acdes poéticas que utilizavam o espacgo

urbano como terreno de exploracdo.

Lancar mdo aqui desse resgate das diversas experiéncias dos
conceitualismos dos anos 1960/70, especificamente na América
Latina e no Leste Europeu, além das experiéncias dos
Situacionistas em Paris, adquire sentido na medida em gque se

busca recuperar alguns de seus principais aspectos para a

2 MATOS, Olgaria C. F. Paris 1968: as barricadas do desejo. S&o Paulo.

Brasiliense. 1989. p. 14.
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discussdo sobre arte e vida cotidiana e para levantar gquais
seriam as inquietac¢des que movem hoje os coletivos artisticos e
suas intervencdes em espacos publicos e em comunidades

socialmente desfavorecidas, como as ocupacdes.

Anos 1960/70 no Brasil: sobre a especificidade politico-cultural

do lugar/territério

A segunda metade da década de 1960 foi um periodo bastante
conturbado cultural e politicamente, com  uma série de
manifestacdes de resisténcia cultural, em varias partes do
mundo, de uma Jjuventude até entdo sem voz. No caso brasileiro,
com o golpe militar de 1964, a censura vai impondo limites a
toda a produgdo cultural e artistica, o que acaba por fortalecer
um sentimento de guerrilha cultural em parte dos artistas do
periodo. Naqueles anos, realizou-se vAarias exposicdes e acdes
claramente criticas ndo sbé ao sistema de arte, mas também aos
sistemas cultural e politico como um todo. Em 1965, na exposicéao
Opinido 65 no MAM do Rio de Janeiro, Hélio Oiticica wvai para o
vernissage acompanhado dos moradores da comunidade do morro da
Mangueira, gque sdo 1impedidos de entrar para realizar sua
performance com os parangolés. Dois anos mais tarde, em 1967,
ele escreve um texto (OITICICA, 2006, p. 154-168)"° para o
catdlogo da exposigdo Nova Objetividade Brasileira, realizada
também no MAM-RJ, onde aponta seis caracteristicas da nova arte
de wvanguarda brasileira, entre elas a tomada de posigcdo em
relacdo a problemas politicos, sociais e éticos e a tendéncia a

uma arte coletiva.

De 1966 a 1972 houve as edigdes da exposicdo Jovem Arte
Contempordnea no Museu de Arte Contemporédnea de S&do Paulo, na
qual o museu ¢é usado como espago de producdo coletiva e

colaborativa, constituindo-se, assim, como um foco de

13 OITICICA, Hélio. “Esquema geral da nova objetividade” In: FERREIRA, Gléria;

COTRIM, Cecilia. (Orgs.). Escritos de artistas - anos 60/70. Rio de Janeiro.
Jorge Zahar, 2006. p. 154-168.
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resisténcia cultural a partir das ousadas e corajosas atitudes

de seu diretor Walter Zanini.

Dois outros projetos/manifestos artisticos daquele periodo sé&o
emblemdticos para a compreensdo da producdo do espago Ccomo
esfera politico-cultural, contextualizado pela situacdo social

"4 de Artur Barrio

do Brasil. O primeiro é o texto "Manifesto
(2006, p. 262-263), lancado em 1970, no qual ele ataca as
categorias de arte, os saldes, as premiacdes, o juri, a critica
e a utilizacdo de materiais importados considerados caros; sai
em defesa do uso de materiais pereciveis e precéarios, como lixo,
papel higiénico, wurina etc. Barrio atacava conscientemente o
Sistema de arte de seu tempo, seu elitismo e estagnacdo; ao
passo que propunha a realizacdo de situacdes momentdneas com o
uso de materiais pereciveis, uma resposta de baixo para cima a
essa 1imposicdo de padrdes estéticos nada condizentes com o
contexto politico-cultural latino-americano. Em Situag¢do T/TI1,
realizada em Belo Horizonte em 1970, na gqual ele espalhou
trouxas ensanguentadas - confeccionadas com o0ssos, carne e
outros materiais orgénicos - por um rio da cidade mineira,
Barrio criou uma situacdo claramente critica politicamente, né&o
sé pela qualidade do material wutilizado, mas pelo fato de
naquele momento milhares de pessoas terem sido desaparecidas,
assassinadas, exiladas e/ou torturadas, em um regime que buscava
esconder a sua violéncia. Por meio dessa intervengdo no espago
publico com suas trouxas ensanguentadas, ele chama a atencédo
para um contexto politico de repressdo gue assolava muitos

paises da América Latina.

Outro importante projeto realizado neste periodo foil Insergdes
em Circuitos Ideoldgicos, de Cildo Meireles, desenvolvido em uma
série de trabalhos durante os primeiros anos da década de 1970.
Em um texto hombnimo, escrito em 1970, ele aponta os limites da

proposicdo de Marcel Duchamp que, ao retirar o objeto de seu uso

¥ BARRIO, Artur. “Manifesto”, In: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia. (Orgs.).

Escritos de artistas - anos 60/70. Rio de Janeiro. Jorge Zahar, 2006. p. 262-
263.
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cotidiano para ser refuncionalizado como obra de arte, contesta
0 sistema de legitimacdo do objeto de arte, mas ainda dentro do
campo da arte. Ou seja, ele afirma que a interferéncia de

Duchamp foi ao nivel da arte e

o que se faz hoje tende a estar mais préximo da cultura que da
arte, é necessariamente uma interferéncia politica. Porque se a
estética fundamenta a arte, é a politica que fundamenta a cultura

(MEIRELES, 2006, p. 264).%

Dentro dessa perspectiva e com o objetivo de fazer o caminho
inverso dos ready-mades - colocando o objeto de arte atuando no
universo industrial, no campo da cultura - ele criou, como parte
de suas 1insercgdes, o Projeto Coca-Cola e o Projeto Cédula. No
primeiro gravava nas garrafas de coca-cola informagdes e
opinides criticas e as devolvia a circulacdo. Uma das insercdes
mais conhecidas foi a frase “Yankees go home!”, icone do anti-
imperialismo norte americano, gravada em um de seus maiores
simbolos culturais: a coca-cola. J& o Projeto Cédula se
caracterizava pela gravacgdo de informag¢des e opinides criticas
nas cédulas e a sua recolocacdo em circulacdo. A mais conhecida
e emblemdtica desse projeto foi a insercdo, com um carimbo, da
frase “Quem matou Herzog?”, logo apdés o assassinato do
jornalista Vladimir Herzog pelas forgas repressivas da ditadura
militar, que tentaram escandalosamente simular afirmando que
fora um suicidio. Em ambos os projetos, Cildo Meireles propde
uma outra circulacdo para a obra de arte, inserindo-a no campo
da cultura, operando com o0s conceitos de mobilidade, fluxo e
critica social, ampliando mais uma vez a nocgdo de espago
produzido. Tal processo/procedimento foi posteriormente bastante
difundido nas redes de arte postal que se formaram ao longo dos

anos 1970, que propunham uma circulacdo rizomatica'® e

> MEIRELES, Cildo. “Insercdes em circuitos ideoldgicos” In: FERREIRA, Gléria;

COTRIM, Cecilia. (Orgs.). Escritos de artistas - anos 60/70. Rio de Janeiro.
Jorge Zahar, 2006. p. 264.

16 Apropriacdo do conceito formulado por Gilles Deleuze e Félix Guattari, que
enuncia que um rizoma “conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e
cada um de seus tracos ndo remete necessariamente a tracos de mesma natureza;
ele pde em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive estados de né&o-
signos." DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platéds: Capitalismo e
Esquizofrenia (volume 1). Rio de Janeiro, Editora 34, 2004. p. 32.
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descentralizada de trabalhos de arte que utilizava o correio
como suporte privilegiado, construindo “uma poética surgida na
urgéncia de estruturas de substituicdo, em nivel internacional”

(ZANINI, 1977 apud FREIRE, 1999, p. 79)."

Essa estratégia de circulacdo muitas vezes operava diretamente
num contexto politico de resisténcia, J& gque constituia uma
possibilidade de comunicacdo livre em paises com uma censura
altamente repressora, tais como os paises da América Latina ou

do Leste Europeu.

No final dos anos 1970, terminou o pior momento da ditadura
militar brasileira e a forte repressdo as proposigdes culturais
que fizessem qualquer critica social. Dentro desse contexto de
inicio de abertura politica surge na cidade de S&o Paulo um
grupo de Jjovens artistas que coloca suas propostas de arte
publica efémera a servigco de uma radical e instigante critica do
sistema da arte e da sua relacdo com o0s espacos institucionais,

sejam eles publicos ou privados.

3N6s3 foi um coletivo atuante na cidade de S&o Paulo entre 1979
e 1982, formado por Hudinilson Jr., Mario Ramiro e Rafael
Franca. Realizaram uma série de trabalhos publicos e
conceituais, dos dquais ¢é 1importante destacar a intervencdo
Ensacamento, realizada na madrugada de 27 de abril de 1979,
quando 69 monumentos publicos da cidade de S&o Paulo foram
ensacados. No dia seguinte, os principais jornais divulgaram a
acdo como de cidaddos andnimos. O grupo fez um mapeamento prévio
das obras e em uma acdo planejada propds a desconstrucdo dos
monumentos, fazendo com que aquela série de esculturas ganhasse
um novo sentido perante os transeuntes que talvez nem as
notassem mais. Pode-se dizer que hd uma clara semelhanca com as
praticas situacionistas, uma vez que esta foi uma construcdo de
uma situacdo efémera qgque propunha uma nova relagdo do artista e

do cidad&o com o espac¢o publico.

v ZANINI, Walter. apud FREIRE, Cristina. Poéticas do Processo. Arte Conceitual

no Museu. Sao Paulo. Iluminuras, 1999. p. 79.
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Vale a pena lembrar que eles ndo agiam sozinhos, pois houve uma
explosdo de coletivos de arte na virada dos anos 1970 para os
1980 na cidade de S&o Paulo (MESQUITA, 2011)."" vViajou Sem
Passaporte, Manga Rosa, Gextu, Tupi N&o D& e outros coletivos
cujo eixo comum em suas poéticas era a utilizacdo de
intervencodes urbanas em espacos puiblicos de circulacéo,
produzindo estratégias de participacédo. Entre suas acdes naquele
periodo estavam performances em espacos publicos, intervencdes
em pecas de teatro, ocupacdes coletivas de outdoors, utilizacéo

da midia para a realizacdo de trabalhos etc.

Um episddio fundamental foi o Evento Fim de Década, ocorrido no
dia 13 de dezembro de 1979 na Praca da Sé, em Sao Paulo.
Contando com a presenca dos coletivos GEXTU, 3N6s3, D’Magrela e
Viajou Sem Passaporte, e com apoio da Secretaria Municipal de
Cultura, esse projeto propds acdes junto a um grande publico,
reivindicando outros espacgos de trabalho e de criagdo fora do

circuito institucional.

Durante um dia, os coletivos lancaram suas propostas de jogos e
atividades ©participativas para interferir temporariamente na
rotina de muitas pessoas que cruzam diariamente a pracga, como a
criacdo de esculturas mdéveis com caixas de papeldo, projecdo de
filmes em tendas, improvisacdo musical, oficina de Arte Postal,
pinturas, blocos carnavalescos, lambe-lambes e banca de trocas

(MESQUITA, 2011, p. 224).

Antes da realizacgdo do evento, passaram-se meses de discussdes e
de “pré-eventos”, entre os quais uma performance na abertura da
XV Bienal de Sdo Paulo, na qual os integrantes desses coletivos
entraram amarrados por uma corda e com o0s olhos wvendados,

ANY

dizendo frases como que maravilha!”, “brilhante!”,
“espetacular!”, numa critica debochada do conservadorismo da

mais renomada exposicdo internacional de arte do Brasil.

18 MESQUITA, André. Insurgéncias poéticas: arte ativista e ag¢do coletiva. S&o

Paulo. Annablume/Fapesp, 2011.
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Ao mesmo tempo em que esses grupos vinham propondo intervencgdes,
havia uma nova geracdo de artistas que também utilizava o espaco
publico para a realizacdo de seus trabalhos: era a primeira
geragdo do graffiti brasileiro que se formava nas ruas de S&o
Paulo, formada por nomes como Alex Vallauri, Carlos Matuck,

Waldemar Zaidler, o coletivo Tupi N&do D&, entre tantos outros.

Tanto as citadas proposicdes poético-politicas do final dos anos
1960, gquanto as intervencdes coletivas em espaco publico que
ocorreram de diferentes modos na cidade de Sdo Paulo na passagem
dos anos 1970 para os anos 1980 - assim «como a rede
internacional de arte postal que atuou vigorosamente entre esses
dois periodos - sdo importantes para a compreensdo do que houve
depois, nesta década recém-encerrada. Ndo como desdobramento de
uma sequéncia linear de fatos encadeados, mas talvez como
referéncia de uma inquietacdo que segue presente, ainda que
descontinua.

Como diz André Mesquita,

de certa forma, as interversdes?® do 3N6s3, as ocupacdes coletivas
de outdoors, o movimento de Arte Postal e os trabalhos com xerox
de Paulo Bruscky, bem como as Inser¢des em Circuitos Ideoldgicos
de Meireles, fornecem de maneira direta ou indireta alguns
subsidios estéticos ou processuais para o advento de uma histéria

da midia tatica no Brasil (p. 222).

Por outro lado, em relacdo a esta descontinuidade geracional,
Ricardo Rosas, pesquisador do coletivismo artistico brasileiro e
de suas implicacgdes politicas, chega a dizer que a arte coletiva
de teor ativista no Brasil talvez tenha pouca tradigdo. Apesar
da referéncia das experiéncias de grupos como Viajou Sem
Passaporte, 3N6s3 e Tupi N&do D& nos anos 1970/80 ou das
proposicgdes anteriores politicamente questionadoras, de artistas
como Cildo Meireles e Hélio Oiticica, Rosas afirma gque essa
heranca foi perdida em algum momento dos anos 1980. Nesse

sentido, tanto as proposicdes coletivas sofreram um hiato

19 . . A . ~ N Do
O coletivo 3N6s3 utilizava o termo interversdes para suas acdes, com a ideia

de alteracdo da ordem natural das coisas.
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temporal, como as acdes conceituais mais politicamente
incisivas no Brasil ndo tiveram continuidade, nem formaram uma
‘tradicdo’ - se este termo ainda tem alguma validade” (ROSAS,

2005a) . %"

Desse modo, apds esse momento de bastante movimentacdo na virada
da década de 1970 para 1980, todos esses grupos se desfizeram e
foi na virada dos anos 1990 para os anos 2000 gque houve no
Brasil uma nova onda de coletivismo, também marcada pela critica
a 1institucionalizacdo da arte, em proposicdes de circuitos
alternativos ou na realizagdo de 1intervengdes em espagos
publicos problematizando as relacdes produzidas em um espaco
urbano agenciador de exclusdo social. No entanto, a diferenca
aqui talvez consista na singularidade do contexto politico-
social de uma era de globalizacdo neoliberal e do capitalismo
financeiro, e no modo como as tensbdes prdéprias desse periodo
incidem no ©processo de produgdo dos coletivos artisticos

criticos a esse estado de coisas.

Anos 2000: arte/rede/ativismo/coletivismo

No inicio do século XXI hd o delineamento de uma nova situacédo
politica. Se por um lado o comunismo como sistema politico
praticamente deixa de existir e o neoliberalismo chega a uma
situacdo de dominio quase absoluto das relacgdes socioecondmicas
e da producdo de subjetividade?', por outro foi Jjustamente na
primeira década deste novo milénio que (re)surgiu uma nova forma
de atuacdo e organizacdo politica. Utilizando-se da comunicacéo
em rede, que ¢ também uma das caracteristicas da economia
capitalista globalizada, ativistas de todo o globo passaram a

organizar agdes contra os icones do sistema neoliberal: os

29 ROSAS, Ricardo. “Notas sobre o coletivismo artistico no Brasil”, 2005a.

2l yUtiliza-se aqui a definicdo de Félix Guattari de Capitalismo Mundial

Integrado (CMI), o qual “tende, cada vez mais, a descentrar seus focos de
poder das estruturas de producdo de bens e de servicos para as estruturas
produtoras de signos, de sintaxe e de subjetividade, ©por intermédio,
especialmente, do controle que exerce sobre a midia, publicidade, as
sondagens, etc”. GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas, SP. Papirus,
1990. p. 31.
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encontros do G8, as reunides do Foérum Econbmico Mundial, as
visitas do presidente estadunidense George W. Bush a outros
paises etc. E é exatamente nessa conjuntura que vai se formando
uma rede de coletivos ativistas no mundo todo, propondo novos
modos de acéo politica (LUDD, 2002) :%* ndo-partidaria,
descentralizada, festiva, heterogénea, e que atua em colaboracéo
com diversos outros tipos de coletividades, tais como os

movimentos populares e os coletivos de artistas.

Nesse momento peculiar, surge uma nova explosdo de coletivismo
artistico espalhado por varias partes do Brasil, entre as quais
destaca-se a cidade de S&o Paulo. Muitos desses grupos propdem
acdes que sdo praticas de intervencdo em espacos publicos que
mesclam arte e ativismo e se disseminam por meio de redes
virtuais e presenciais de comunicacao (GONCALVES, 2010, p. 2).23
Apesar de atuarem na interface entre acdes de contestacdo e
formas artisticas n&o convencionais, e de suas propostas terem
alguma heranca das vanguardas do século XX e do movimento da
contracultura, esses grupos também apresentam descontinuidades
em relagdo a essas aproximagdes anteriores entre arte e
politica. Suas nogdes de engajamento e atuacdo politica se
inserem no contexto dos novos movimentos sociais, que tém uma
organizacdo Dbastante diferente da hierarquia de grupos como
sindicatos e partidos politicos, uma vez que trabalham na
perspectiva da horizontalidade, da autogestdo, das coalizdes

tempordrias e das ag¢des organizadas em redes (p. 3).

Para tracar elementos dessa producgdo contemporédnea dos coletivos
artisticos Dbrasileiros, serdo trazidos a discussd&o pontos
levantados por Ricardo Rosas em alguns textos produzidos em
meados da década de 2000, onde aponta a génese descontinua dessa
cena e ilustra com alguns eventos a formagdo dessa rede, além de

problematizar sua poténcia e seus riscos.

22 ver: LUDD, Ned (Org.). Urgéncia das ruas: black block, reclaim the streets e

os dias de acdo global. Sdo Paulo. Conrad, 2002.

23> GONCALVES, Fernando do Nascimento. “Poéticas politicas, politicas poéticas:
comunicacdo e sociabilidade nos coletivos artisticos brasileiros”. In: Revista
da Associa¢do Nacional dos Programas de Pés-Graduacdo em Comunicag¢do/E-compds.
Brasilia, v.13, n.l, jan./abr.2010. p. 2.
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Como citado anteriormente, h& alguma heranca nos coletivos dos
anos 2000 das préaticas de geragdes anteriores, mas suas acdes em
espacgos publicos reatualizam alguns elementos pouco explorados

pelos antecessores. Segundo Rosas:

A intervencdo urbana, dialogando com o espagco da cidade e
introduzindo inflexdes poéticas, questionamentos sexuais, sociais,
politicos ou estéticos na arena publica, oferecia um pouco o que
faltava na dita “arte publica”, ou seja, espontaneidade, didlogo
com o local, quebra do protocolo “sério” da arte convencional,
participacdo do publico, temporalidade wvoléatil, énfase nas
sensacdes e interpretacdo e ndo na “monumentalidade”. Conscientes
ou ndo destes detalhes, os artistas e coletivos da intervencéo
urbana transgrediam (e continuam a transgredir) <cdédigos de
urbanidade, relacdes usuais com ©O espa¢o urbano, clichés
comportamentais, introduzindo igualmente acdes e interferéncias

absurdas ou surreais [...] (ROSAS, 2005b).2%*

Em meio a introducdo destas novas proposicgdes estéticas no
espago urbano, comecam a surgir dezenas de formacgdes coletivas
espalhadas por varias cidades brasileiras, tais como S&o Paulo,
Rio de Janeiro, Salvador, Belo Horizonte, Porto Alegre, Recife,
Fortaleza, Goidnia, entre outras.®’

Outro ponto importante em relacdo a grande parte dos coletivos
desse periodo é a tendéncia a uma atuacdo fora dos circuitos
culturais institucionalizados ou, ao menos, com um forte
questionamento do sistema exposicdo-publico-mercado. Segundo
Ricardo Rosas, é¢ quase como se as agdes dos coletivos
brasileiros hesitassem “entre serem ‘artistas’ ou mandarem a

Arte para os ares” (ROSAS, 2005a).

24 ROSAS, Ricardo. “Hibridismo coletivo no Brasil: transversalidade ou

cooptacdo?”. 2005b.
%> Alguns dos coletivos mencionados no texto supracitado de Ricardo Rosas sdo:
Formigueiro, Los Valderramas, Bijari e A Revolugdo N&o Serd Televisionada (S&o
Paulo); Movimento Terrorista Andy Warhol, Cramen y Carmen e Atrocidades
Maravilhosas (Rio de Janeiro); Grupo Empreza (Goiadnia); GIA (Salvador);
Transicdo Listrada (Fortaleza); Urucum (Macapd).
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Nesse movimento de critica ao sistema de arte, além dos
coletivos artisticos, sé&o constituidos também espacos coletivos
de discussdo, como o Rés-do-Chdo, no Rio de Janeiro, ou o Centro
de Contracultura, em S&do Paulo. Essas novas coletividades
comecam minimamente a construirem redes conectivas a partir de
acdes colaborativas, sendo que citamos aqui uma delas como um
dos primeiros irradiadores deste movimento. Os artistas Graziela
Kunsch, do Centro de Contracultura de Sdo Paulo, e Artur
Leandro, do coletivo Urucum, de Macapéd, propuseram para o Nono
Saldo de Arte da Bahia, em 2002, uma acdo critica ao seu
mecanismo de selecdo de artistas e trabalhos. A ideia era
acionar uma rede de artistas e coletivos para o envio de 31
projetos com o titulo de “Rejeitados”, sendo que o saldo sb
aceitaria 30 trabalhos. Na ficha de inscrigdo cada proponente
deveria adicionar o critério de exclus&do afirmando algo como
“este projeto s6 poderd ser aceito se todos os rejeitados forem
aceitos”. Apesar da critica ao procedimento de selecdo da
mostra, os 31 projetos foram agrupados pela organizacgdo como um
tnico trabalho entre os 30 escolhidos. Ainda gque a provocacédo
tenha sido parcialmente despotencializada ao ser aceita dentro
dos critérios do sal&o, o coletivos de coletivos Os Rejeitados
deu continuidade as suas acdes em discussdes em listas de
emails, gerando um canal coletivo de comunicacdo, além de ter
participado de outras mostras - como o festival Midia Tdatica
Brasil - e de ter colaborado com o nascente movimento de

artistas e coletivos organizados em rede.

Da mesma maneira que alguns coletivos organizaram em 1979 o
Evento Fim de Década em reacdo a Bienal de Sdo Paulo daquele
ano, um grupo heterogéneo de Jjovens artistas, estudantes de
arquitetura e outros, organizaram em 2000 wuma manifestacéo
poética em reagdo a Mostra Brasil + 500, realizada nos moldes
das Bienais, wutilizando o mesmo prédio e como parte das

comemoracdes dos 500 anos do Descobrimento do Brasil. Segundo o
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relato de Cibele Lucena,?® uma das integrantes desse grupo que se

formava naquele momento:

[...] foi ali que a gente comecou a discutir muito o que estava
acontecendo neste evento, porque que a arte estava se prestando a
ser este grande espetéaculo, este espetdculo que estava divulgando
um Brasil super espetacular, para o mundo. [...] Uma coisa que de
repente ndo botava em pauta uma série de coisas que poderiam ser
muito interessantes de serem discutidas, sobre este processo de
descobrimento... [...] Entdo foi meio qgue neste encontro de
conversar sobre esse evento, do Brasil + 500, que a gente comecou
a se mobilizar. [...] Al a gente comecou a levar uns textos da
Internacional Situacionista, da deriva e essa ideia da rua, de
olhar para a cidade e a gente comecou a levar muito esses textos e
essas referéncias para esses encontros. E o pessoal que tava
estudando arte trazia referéncias do Cildo Meireles e de alguns
artistas que tinham essa ideia... As Inser¢gbdes em Circuitos
Ideoldégicos. Entdo foi um pouco nesse caldeirdo gque a gente
resolveu fazer uma reacdo a esse evento, entdo a gente se
organizou, produziu uma mascara de silk que tinha um desenho de um
Mickey cortado, um proibido Mickey, escrito: “Chega de Mickey. 500
anos de mico”. Na verdade olhando para essa coisa do espetéaculo,
tentando pensar como a gente poderia atacar essa ideia de que
aquele evento estava se tornando um espetdculo. Al a gente
resolveu fazer um manifesto escrito e uma acdo na escultura do

Brecheret, no ‘Empurra-empurra’[...].

O grupo Mico nasceu dessa acdo em reagdo a espetacularizacdo da
cultura, com 1influéncia das ©préaticas situacionistas e de
artistas brasileiros dos anos 1960/70, tendo sido atuante até o
ano de 2002, quando se desintegrou e alguns de seus
participantes formaram outros grupos, como o Contra Filé, por
exemplo. E interessante apontar aqui que o Grupo Mico comecou a
se desintegrar apdés uma acdo andnima em 2001 que fazia
referéncia a repressédo do Governo do Estado de Sdo Paulo a uma
rebelido de presididrios e que foi vinculada pela imprensa como
sendo de autoria do PCC (Primeiro Comando da Capital). No campo

artistico, no Dboca a boca, <correu a noticia que aquela

?® Entrevista realizada em 18.04.2011. Todos os seus relatos posteriores sdo da

mesma entrevista.

34



intervencdo andénima era de autoria dagquele novo coletivo de
jovens artistas, que acabaram sendo convidados pelo MAM-SP a
participar da exposigdo Panorama da Arte Brasileira daquele ano.
O convite foil aceito, mas em meio a discussdes sobre autoria,
anonimato, intervencéo artistica, acao politica e as
reverberagdes de tudo isso, o grupo acabou ficando dividido
entre o0s que estavam mais interessados em promover uma acao
anbnima ativista e os que tinham maior interesse em realizar uma
proposicdo estética que discutisse a realidade cotidiana, mas
dentro do campo da arte. Ou seja, se por um lado os jovens
integrantes do coletivo Mico se deram conta da poténcia e da
repercussdo que uma intervencdo em espag¢o publico pode gerar,
por outro perceberam também as tensdes provocadas pela insercdo

desse tipo de acdo no circuito institucionalizado da arte.

Outro episdédio importante para a formacdo dessa rede de
coletivos de arte que estava se esbocando e de sua posterior
aproximacdo com a Ocupacdo Prestes Maia, foi o festival Midia
Tatica Brasil. Realizado em marco de 2003 na Casa das Rosas, em
Sdo Paulo, consistiu na reunido de tedricos e produtores em um
espaco de encontro entre coletivos artisticos e coletivos
ativistas - tais como ativistas de midia, ciberativistas etc.
Teve uma repercussdo na grande imprensa, O que acabou gerando ao
mesmo tempo um desconforto entre alguns participantes e uma
motivacdo extra para problematizar aquela aproximacdo entre arte
e ativismo. O mote foi a publicacdo da reportagem “A explosdo do
a(r)tivismo” (MONASCHESI, 2003, p. 4-9)°" em abril de 2003, no
Caderno Mais! do Jjornal Folha de S. Paulo. Nela, é tracado um
panorama dos coletivos artisticos brasileiros da virada dos anos
1990 para os anos 2000, enfatizando-se a critica institucional
como uma possivel norteadora da heterogeneidade de propostas. O
texto aproxima a produgdo de alguns grupos dagquele periodo com
as estratégias situacionistas e afirma ser também um revival de
trabalhos de Hélio Oiticica, Artur Barrio e Cildo Meireles,

cunhando o termo "artivismo" para descrever tal producgéo.

27 MONASCHESI, Juliana. “A explosdo do af(r)tivismo”. Folha de S. Paulo,

06.04.2003, Caderno Mais!, p. 4-9.
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Tracar um panorama da explosdo de um coletivismo artistico
emergente em varias cidades Dbrasileiras, esbocando conexdes
entre aquela diversidade t&o grande, ndo consistia tarefa
simples. E categorizar como “artivismo” uma produgdo tédo dispar
foi um risco que teve, imediatamente, uma reacdo. Uma vez gue
alguns grupos de Sdo Paulo ndo se identificaram com aquela
aproximacdo, além do fato de discordarem do termo "artivismo"
como definidor das novas praticas artisticas gque estavam se
configurando no cendrio da arte contempordnea paulista, Tulio
Tavares, Daniel Lima e Eduardo Verderame organizaram um encontro
denominado I Congresso Internacional de Ar(r)ivismo no dia 15 de
abril de 2003, com a proposta de debater a repercussdo da midia
a respeito dessas agdes. Tal encontro resultou na criacdo da
revista Anais (LIMA; TAVARES, 2003)?® - publicada em junho do
mesmo ano e contendo fotos, ideias, charges, textos e
posicionamentos éticos e estéticos dos participantes - que
contou com a presenca de diversos artistas e coletivos, tais
como: A Revolucdo N&do Serd Televisionada, Nova Pasta, Alexandre
Menossi, Augusto Citrangulo, Contra Filé in Mico, Catadores de
Histérias, Fabiane Borges, Bijari, Centro de Midia Independente,
Daniel Seda, Formigueiro, Grace Kelly de Araujo, Eduardo
Verderame, Eugénio Lima, Soul Family, Nucleo Bartolomeu de
Depoimentos, Rejeitados, Julia Tavares, Luciana Costa, Paro
Rosensteel, Ricardo Ramalho, Roger Barnabé, Transicdo Listrada,
Mozart Mesquita, Os Bigodistas, Borowik, Neo Tao, entre outros.?’
O I Congresso Internacional de Ar(r)ivismo foi uma acgdo coletiva
autdnoma, organizada em reagdo a uma tentativa da grande midia
de categorizar uma diversidade emergente de artistas e coletivos
de arte. Ainda que considerada superficial pelos artistas, a
publicacdo da matéria no Caderno Mais! da Folha de S. Paulo
acabou gerando uma afinidade reativa naquele grupo de artistas e
coletivos, contribuindo como germe para a constituicdo de uma
coletividade até entdo dispersa. Segundo Julia  Tavares,

participante do encontro:

28 LIMA, Daniel; TAVARES, Talio (Eds.) . I Congresso Internacional de

Ar(r)ivismo (Anais). S&o Paulo, outubro de 2003.
2% gSobre o desenrolar deste encontro, ver: BORGES, Fabiane. Dominios do
Demasiado. S&o Paulo. Hucitec, 2010. p. 71-73.
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O tom geral foi dado por uma mistura de polémica com
confraternizacdo, de seriedade com irreveréncia. Esse Uultimo,
alids, bindbmio marcante dos trabalhos por eles feitos. Muita coisa
continua no ar. Mas o Congresso pode representar o inicio da
afirmacdo de um movimento prestes a fazer muito mais barulho do

que ja& tem feito (TAVARES, J. in LIMA; TAVARES, 2003, p. 3).°°

Nesse contexto global de novas formas de atuagdo politica e de
explosédo de coletivos artisticos no Brasil, surgiu na cidade de
S&o Paulo um acontecimento impar, decorrente da aproximacdo de
duas diferentes experiéncias de coletividades que foram se
consolidando desde o final dos anos 1990: o encontro entre
coletivos artisticos e o movimento popular de luta por moradia,
ocorrido entre os anos 2003 e 2007, na Ocupacdo Prestes Maia, no
centro da cidade. Antes de falar do encontro é preciso descrever
brevemente o cendrio no qual ele se dé e o percurso de formacédo
do outro de seus agentes: a cidade enquanto territédrio
permanente de luta entre grupos com distintos interesses e a
constituicdo dos movimentos de moradia que usam a ocupagdo de

prédios vazios como estratégia politica de acéo.

3 TAVARES, Julia. Y“Arte vem as ruas e faz barulho com humor, critica e

dentncia”. In: LIMA, Daniel; TAVARES, Tulio (Eds.). I Congresso Internacional
de Ar(r)ivismo (Anais). Sdo Paulo, outubro de 2003. p. 03.
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1.2. A resisténcia dos movimentos de luta por moradia e a

ocupacdo como estratégia de acdo politica na cidade de Sao

Paulo / Ocupacdo Prestes Maia (MSTC)

A dimensdo politica da cidade: dominacdo e resisténcia

Para contextualizar brevemente o cenario no qual se da a
constituicdo dos movimentos populares de luta por moradia nas
Gltimas décadas em S&o Paulo, ¢ importante trazer a dimenséo
politica da cidade no capitalismo contempordneo como eixo de
andlise. Segundo uma conceituacdo de Raquel Rolnik (1990),31 a
dimens&o politica da cidade é definida em dois sentidos: como o
exercicio de dominacdo da autoridade politico-administrativa
sobre o conjunto dos moradores; e como um campo de luta
cotidiana, travada entre os distintos grupos sociais pela
apropriacdo do espaco urbano, através da participacdo na vida
publica. Ou seja, o carater politico da cidade é definido pelos

vetores de dominacdo e de resisténcia: poder e poténcia.’?

Com a evolugdo do sistema capitalista de produgdo, tivemos cada
vez mais o aceleramento da segregagdo espacial, que toma
diferentes formas. Desde a segregagdo por Jgrupos sociais,
passando pela separacdo dos locais de trabalho em relacgdo aos
locais de moradia e finalmente chegando a segregacdo produzida
pela desigualdade de tratamento por parte das administragdes
locais em relagdo aos espagos ocupados pelas populagdes de
diferentes classes sociais. Ou seja, a segregagdo espacial tem

uma base econdmica - a mercantilizacdo do espago - e uma base

31 ROLNIK, Raquel. O que é cidade. In: ROLNIK, Raquel; MORAIS, Regis; WRIGHT,
Charles Leslie. O que é cidade/violéncia urbana/transporte urbano. S&o Paulo.
Circulo do livro, 1990. Colecdo Primeiros Passos. Volume 26.

32 Apropriacdo da nocdo de biopolitica a partir da elaboracdo de Peter Pal
Pelbart - que também se apropria de pensadores como Michel Foucault, Gilles
Deleuze e Antonio Negri - como a definidora do capitalismo contemporédneo e,
por conseguinte, da dimensdo politica da cidade. No entanto, a biopolitica ¢é
desdobrada em biopoder, poder sobre a vida, e em biopoténcia, poder da vida.
Ver: PELBART, Peter Pal. Vida Capital: ensaios de biopolitica. S&do Paulo.
Iluminuras, 2003.
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politica - uma vez que a segregacdo é produtora e produto do

conflito social.

Nesse sentido, a experiéncia de resisténcia e luta coletiva dos
movimentos populares de moradia em Sdo Paulo na uUltima década é
paradigmdtica na medida em que enfrenta localmente um poderoso
inimigo que se articula globalmente. O cendrio urbano atual de
S&o0 Paulo apresenta aspectos singulares: megaldpole, latino-
americana, construida desordenadamente a partir de um processo
de réapida industrializacdo e pouco planejamento de ocupacdo do
solo. No entanto, para além dessas peculiaridades, também
apresenta claramente caracteristicas de um fendmeno global que
coloca em gquestdo as varias dimensdes da produgcdo do espaco
urbano, tanto em sua relagcdo com o capitalismo contemporaneo
quanto em relacdo ao modo como os empreendimentos culturais vém
sendo utilizados nos processos de "revitalizacdo" dos centros

metropolitanos nas diferentes regides do globo terrestre.

A producao capitalista do espacgo urbano constituiu
historicamente a cidade como lugar de circulacdo de mercadorias,
transformando-a ela mesma em uma mercadoria gque tem seu preco
estabelecido em funcdo de atributos fisicos e locacionais. Nesse
quadro, o mercado imobilidrio e o poder urbano atuam em conjunto
no sentido da atualizacdo da renda fundidria, isto ¢é, de
direcionar o) investimento publico em infraestrutura e
equipamentos em certas regides em detrimentos de outras, com o
intuito unico de supervalorizad-las de acordo com a légica do
capital imobilidrio. Como exemplo maximo dessa ldégica, temos os
planos de readequacdo, revitalizacdo, renovacdo de imensas Aareas
urbanas, sempre com a justificativa da melhoria da capacidade de
circulacdo. No entanto, essa circulacdo se refere ao capital e
estd, via de regra, vinculada a expulsdo da populacdo mais pobre
oriunda dessas &reas quando elas se tornam hipervalorizadas,

fendmeno que tem sido designado por gentrificacdo.?’

33 wGentrificacdo tem origem na palavra inglesa gentry (pequena nobreza, elite)

e se refere diretamente ao processo de substituigdo da populacdo mais pobre
pela de mais alta renda em determinadas regides da cidade.” Férum Centro Vivo,
Dossié de DentUncia: Violacgdes dos Direitos Humanos no Centro de Sdo Paulo,
2006.
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Ao retomar as ideias sobre a producdo capitalista do espaco
desenvolvidas por Henry Lefebvre desde os anos 1960, David
Harvey (2008, PP - 23-40)°* aponta para os processos de
urbanizacdo no capitalismo contempordneo, colocando-os lado a
lado com as guerras na manutencdo desse sistema socioecondmico.
Apreendem-se deste apontamento a forca e a estruturacdo da
relacdo entre urbanismo e exclusdo social na producdo do espaco,
mas ele torna possivel também vislumbrar algumas brechas de
desconstrucdo desta situacdo aterrorizante. Se por um lado o
urbanismo contempordneo parece estar gquase que totalmente
submetido a manutencdo do sistema capitalista através dos
processos de especulacdo imobilidria, por outro hd uma crise em
andamento que pode ser uma grande oportunidade para pensar em

alternativas.

David Harvey assinala que alguns 1importantes processos de
requalificagcdo de centros urbanos tiveram uma resposta popular
nos anos seguintes a sua implantagdo. Foi o que sucedeu em Paris
algum tempo depois das mudancas impostas por Haussmann e em Nova
York apdés a reformulagcdo de Robert Moses. Ou seja, para cada
projeto de gentrificacdo vinha uma resposta da populacdo
prejudicada, ao gque Harvey coloca a seguinte situacdo: hoje
estamos vivendo esses processos de reformulacgdo urbana em varios
centros wurbanos, sendo que 1isso vem ocorrendo de maneira
bastante estruturada e integrada a producdo capitalista do
espago. No entanto, ainda ndo se esbogou nenhuma resposta
organizada e integrada pelos inumeros movimentos populares que
lutam pelo direito a cidade espalhados por centenas de cidades
ao redor do mundo. N&do seria entdo a atuacdo em rede dos
movimentos de luta por moradia uma poderosa arma de resisténcia
ao processo de dominacdo conduzido pelos poderes publicos e
privados, que produzem a segregagcdo espacial, expulsando as
populacdes mais pobres para as regides com menos infraestrutura

urbana?

34

40.

HARVEY, David. “El1 derecho a la ciudad”, Newleft Review, 53, 2008, p. 23-
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As origens dos movimentos de luta por moradia em Sdo Paulo

E de esperar que a "experiéncia de desrespeito",
profundamente presente nos Dbairros populares,
venha a se constituir na matéria-prima de
resisténcia e lutas coletivas que facam os
grupos escanteados escaparem da vulnerabilidade
sociocecondmica e civil que caracteriza o
cotidiano de suas existéncias.

Licio Kowarick

De acordo com o gedbgrafo Milton Santos (2009),35 O processo de
urbanizacdo de S&o Paulo ao longo de boa parte do século XX foi
caracterizado por um desenho urbano que distendeu a cidade no
sentido de avenidas radiais, tomando como modelo a expansao
rodoviadria e deixando nos espacos intermedidrios imensos vazios
urbanos, com a finalidade de promover a especulacdo imobiliaria.
Dentro dessa 16gica especulativa de crescimento urbano, a
populacdo de baixa renda foi sendo paulatinamente expulsa das
regides centrais para as regides periféricas, seja pela escolha
de terrenos distantes para o estabelecimento de projetos
habitacionais em &reas sem infraestrutura urbana; seja pelas
politicas publicas de modernizacdo do sistema viadrio com
localizacéo seletiva das infraestruturas, valorizacéo

diferencial dos terrenos e expansdo da especulacéo.

E essa concepcdo de crescimento especulativo o fator de producdo
de um espaco urbano gerador de uma situacdo precaria de moradia
e 1infraestrutura urbana para a maior parte da populacgéao,
principalmente nas periferias. A partir da pesquisa de Lucio
Kowarick (2009)°° sobre a constituicdo da vida urbana em Sao
Paulo e suas formas precarias de moradia, a grosso modo, pode-se

dizer que o processo de favelizagcdo em massa na regido

3> SANTOS, Milton. Metropole Corporativa Fragmentada: o caso de Sdo Paulo. Sé&o

Paulo. EDUSP, 2009.

36 KOWARICK, LuUcio. Viver em risco: sobre a vulnerabilidade socioeconémica e

civil. S&o Paulo. Editora 34, 2009. p. 301.
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metropolitana de S&o Paulo é um processo relativamente recente,
sendo que nas primeiras décadas do século passado grande parte
da populacdo de renda mais baixa vivia em cortigcos nas regides
centrais. A partir dos anos 1940, com o Plano de Avenidas do

7

prefeito Prestes Maia e a Lei do Inquilinato,? a cidade viveu um

crescimento demografico e uma expansdo geografica rumo as
periferias, e a partir desse momento a modalidade de habitacéo
popular predominante passa a ser a moradia autoconstruida em
regides periféricas. As desapropriacdes decorrentes do Plano de
Avenidas de 1939 e a crise habitacional que ocorre a partir de
1942, em resposta a lei que congelou o aumento dos aluguéis,
também foram responséaveis pelo surgimento de algumas favelas. No
entanto, esses nucleos foram desativados e seus moradores
removidos para outros locais. Apesar de Jja existirem desde os
anos 1940, foi s& nos anos 1980 que houve uma explosdo do
aumento do numero de favelas na cidade, e é a partir daquele

momento que a favela se torna a principal modalidade de

habitacdo popular do municipio e da regi&o metropolitana.

Segundo um artigo de Carlos Roberto de Aquino (2010),°° no final
dos anos 1980, com a explosdo do numero de favelas periféricas,
houve também as primeiras tentativas de organizar um movimento
de resisténcia, com a criacdo da Unido dos Movimentos de Moradia
(UMM) , que atuava como uma associagdo de movimentos de sem-terra
da Zona Leste de S&o Paulo. A UMM, fundada em 1987, promovia a
ocupagdo de terrenos vazios com o objetivo de negociar com a
poder publico a construgdo de empreendimentos imobilidrios para
o atendimento da demanda por moradia da populacdo de baixa
renda. Mas foi outro movimento, formado em 1991, qgque passou a
focar sua luta pelo direito a moradia digna na regido central da

cidade. A Unido de Lutas dos Corticos (ULC), uma associacdo de

*’ Lei promulgada durante o Estado Novo em 1942, com a finalidade de congelar

os aluguéis através do desestimulo ao mercado rentista, gque acabou tendo um
efeito contrario. Uma vez gque houve uma falta de imdbveis para alugar, j& que
as pessoas Jja& ndo os construiam para essa finalidade, a populacdo de baixa
renda ndo teve outra escolha a ndo ser partir para a autoconstrugdo ilegal em
favelas.

38 AQUINO, Carlos Roberto Filadelfo de. “A construcdo do centro de Sdo Paulo
como arena politica dos movimentos de moradia”. Ponto Urbe 6. Revista do

Nicleo de Antropologia Urbana da USP. Ano 4. Agosto 2010. S&o Paulo.
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pessoas que se agregaram em torno da situacdo dos corticos,
localizados em sua maioria nas regides centrais, deslocou a
reivindicacdo de luta por moradia dos conjuntos habitacionais na
periferia para a desapropriacdo e reforma dos corticos do
centro, devido a localizacdo desse tipo de habitacdo nas é&areas
centrais, mas ©principalmente pela reivindicagcdo de melhor
infraestrutura urbana para essa regido (como acesso a escolas,

hospitais, creches, transporte publico, emprego, etc.).

Diversos movimentos se formaram a partir de dissidéncias da ULC,
como o Férum dos Corticos, que teve uma atuacdo importante no
final da década de 1990 e que, apds dissidéncia, deu origem ao
Movimento dos Sem-Teto do Centro (MSTC) , responsavel pela

Ocupacédo Prestes Maia.

Cabe destacar o ano de 1997 como um marco dos movimentos de
moradia, pois foi quando teve inicio a estratégia de ocupacdo de
prédios abandonados no centro de S&o Paulo como instrumento de
pressdo politica. O Férum dos Corticos esteve a frente da maior
parte dessas ocupagdes urbanas. Apds quatro anos da gestdo de
Paulo Maluf a frente do governo municipal de S&do Paulo, o
desmonte dos mutirdes de autoconstrugcdo na periferia e os
programas de desapropriacdo e reforma de corticos nas regides
centrais, os movimentos de moradia perceberam gue ndo havia
nenhuma perspectiva de atendimento a suas demandas por parte do
poder puUblico municipal ao mesmo tempo em que se deram conta do
grande nuUmero de 1imdéveis vazios, principalmente na regido

central da cidade.?

Nesse sentido, é possivel vincular a resisténcia dos movimentos
de moradia e a estratégia de ocupacdo ao modelo de crescimento
metropolitano, que funciona a partir de um mecanismo que promove
a especulacdo imobilidria e a segregacgdo espacial. Por

especulacdo imobilidria entende-se um fendmeno pelo qual

39 Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2000), o

nimero de iméveis vazios em Sdo Paulo (254 mil unidades) ¢é maior que a
estimativa de déficit habitacional da cidade (203,4 mil unidades) .
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alguns terrenos vazios e algumas localizagbes sdo retidos pelos
proprietadrios, na expectativa de valorizacdes futuras, que se
d&do através da captura do investimento em infraestrutura,
equipamentos ou grandes obras na regido ou nas vizinhancas. Isto
provoca a extensdo cada vez maior da cidade, gerando os chamados
‘vazios urbanos’, terrenos de engorda, objeto de especulacgéo

(ROLNIK, R., 1990, p. 40).%

A forte presenca dessas ocupacgdes na regido central se deve ao

grande numero de imdéveis vazios, que foram abandonados com a

mudanca do centro econdmico da cidade para a regido da Avenida

Paulista. Segundo Raquel Rolnik (2006),

a producdo de uma nova centralidade enobrecida decreta a morte de

sua antecessora (e) [...] a expulsdo das atividades e territdédrios
populares que ocupam estes lugares - decorréncia direta e imediata
de seu enobrecimento - pressiona ainda mais a precarizacdo da

cidade. Cada porgdo do centro “enobrecida” é mais uma favela ou

pedaco de periferia precaria que se forma.*

40
41

ROLNIK, Raquel. O que é cidade. S&o Paulo, Brasiliense. 1990. p. 40.
ROLNIK, Raquel. “Um novo lugar para o velho centro”. Publicado no site:

www.lintegracaosemposse.zip.net (18.04.2006).
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O Movimento dos Sem-Teto do Centro (MSTC) e a Ocupag¢do Prestes

Maia*?

Dentro dessa conjuntura, surgiu em 2000 o Movimento dos Sem-Teto
do Centro (MSTC) . E importante ressaltar que as diversas
vertentes de movimentos de luta por moradia podem ser agrupadas,
a grosso modo, a partir de duas diferentes estratégias: a
primeira que considera a ocupacdo de prédios vazios apenas como
um ato simbdélico de reivindicacdo de politicas habitacionais que
contemplem as necessidades reais de toda a populacdo que habita
em condic¢des precarias; e a segunda, que além de considerar a
ocupacdo como um ato reivindicativo, propde a sua permanéncia
nesses espacos ocupados na regido central por entender que ai se
encontram as melhores condigcdes de infraestrutura urbana da
cidade, tais como transporte, hospitais, escolas, maior
possibilidade de trabalho etc. E importante destacar que esses
movimentos passaram a se organizar em redes e estruturas
associativas, como a Frente de Luta por Moradia (FLM) - dque
congrega 12 movimentos urbanos da cidade de Sdo Paulo - o que
fortaleceu suas estratégias enquanto movimento politico

coletivo.

O MSTC é partidario da segunda estratégia descrita acima. Surgiu
em 2000 como uma dissidéncia do Fbérum dos Corticos e, desde
entdo, atua como um movimento que luta pelo direito a moradia,
organizando-se em varios nucleos em diferentes regides do
municipio, apesar de ter em seu nome a referéncia ao Centro.
Possui dezenas de grupos de base e se organiza a partir de
reunides semanais dos grupos com a coordenacdo geral. E um dos
movimentos fundadores da Frente de Luta por Moradia (FLM) - rede
de movimentos de moradia que tém como proposta de intervencdo as
agcbes de ocupagdo e permanéncia nos locais ocupados. Tanto a

coordenagdo geral do movimento quanto as coordenacdes das

‘2 As fontes dos dados relativos ao MSTC e ao cotidiano da Ocupacédo Prestes

Maia foram extraidos dos depoimentos de seus ex-moradores entrevistados, além
de outros dois trabalhos: a) AQUINO, Carlos Roberto. A coletivizagcdo como
processo de construgdo de um movimento de moradia: uma etnografia do Movimento
Sem-Teto do Centro. Dissertacdo de Mestrado. FFLCH/USP. 2008. b) AFFONSO,
Elenira. Teias de Relag¢des na Ocupag¢do Prestes Maia. Dissertacdo de Mestrado.
FAUUSP. 2010.
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ocupacgdes organizadas por ele sdo compostas principalmente por
mulheres. E de estrutura hierdrquica, e tanto os regulamentos
internos de cada ocupacdo quanto as decisdes mais importantes
sobre o cotidiano das mesmas é, muitas vezes, decidido pela sua
coordenacdo geral. Apesar de ter como estratégia politica a
ocupacédo de prédios vazios, muitas vezes essa acdo é precedida
de tentativas de negociacdo com o poder publico, com o objetivo
que os 1imbéveis desocupados sejam reformados e transformados em

moradia popular.

O Edificio Prestes Maia, situado no numero 911 da Avenida de
mesmo nome, no Centro velho de S&o Paulo, prdéximo a Estacdo da
Luz, foi mapeado por membros do MSTC como um possivel local para
realizar uma ocupacdo desde meados de 1999 - ou seja, antes
mesmo de sua formalizacdo como movimento. O referido prédio
estava desocupado desde o inicio dos anos 1990. L& funcionava
originalmente a Companhia de Tecidos, uma tecelagem que teve a
sua faléncia decretada no inicio dos anos 1990, tendo ficado
abandonado por algum tempo até que foi adquirido em leildo por
dois empresdrios do ramo de tecido, Jorge Hamuche e Eduardo
Amorim, que deixaram o prédio abandonado absorto em dividas. Em
2000, o movimento comegcou o processo de tentativa de negociacédo
com os proprietdrios e com o governo municipal de Sdo Paulo, com
intermediacdo da ONG Apoio e do advogado Manoel Del Rio.

Apbés dois anos de frustradas tentativas de negociacido® com a
prefeitura e com os proprietdrios - que deviam quase o valor
integral do edificio para os cofres publicos - o MSTC decidiu
ocupar o prédio, acdo que se deu na madrugada do dia 3 de
novembro de 2002. Desde entdo, passaram a viver no prédio 468
familias, totalizando mais de 2000 mil ©pessoas, que 1lé
encontraram toneladas de 1lixo e entulho, uma infestacdo de ratos

e um sistema de trdfico de drogas organizado. Conseguiram em

“* 0 MSTC fez um levantamento e descobriu que o imbével estava avaliado em 7

milhdes de reais, sendo que a divida com IPTU dos proprietdrios era de 5
milhdes de reais. Assim, propds a compra do edificio pela Prefeitura
utilizando recursos do PAR-Reforma (Programa de Arrendamento Residencial-
Reforma) do governo Federal, pagando a diferenca aos proprietdrios e dando uma
funcdo social de habitagdo para o edificio abandonado e cheio de dividas. Este
acordo nunca foi feito devido a intransigéncia dos proprietdrios, sendo que a
documentagdo de propriedade também n&o estava regularizada, o que também
acabou por dificultar o processo de desapropriacéo. (AFFONSO, 2010).
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poucos meses retirar praticamente todo o lixo por meio de muitos
mutirdes, acabar com o trafico de drogas, criar uma rede de
distribuicdo de agua e esgoto, além de uma cozinha comunitéaria e
posteriormente uma biblioteca comunitdria, que chegou a ter um

acervo de mais de 16 mil livros.

O prédio é composto por dois blocos: um com entrada pela Avenida
Prestes Maia, com 22 andares, que foi denominado bloco B; o
outro com entrada pela Rua Brigadeiro Tobias, com 9 andares e
denominado de bloco A, j& que foi por ele gque se deu o ingresso
no prédio no ato da ocupacdo. Uma vez que foi ocupado
inicialmente por uma tecelagem, seu espac¢o interno tinha poucas
divisoérias. Os seus andares amplos foram divididos com
madeirites, de modo formar os “quartos”. Cada andar possuia um
banheiro coletivo, com chuveiro elétrico, vasos sanitédrios, pias
e tanques.

As primeiras familias que entraram desde o momento da ocupacgdo,
junto com aquelas que foram sendo agregadas com o passar do
tempo, foram se distribuindo entre os andares dos dois blocos.
Nos andares mais altos ficavam os mais jovens; nos mais baixos
ficavam os 1idosos e as pessoas com mobilidade reduzida. Essas
decisdes eram tomadas em um processo coletivo de organizacédo do
cotidiano, onde as deliberacdes se davam nos espacos coletivos
de discussédo: reunides de andares, assembleias gerais e reuniédo
de coordenacdo. Além da coordenacao geral, havia os
coordenadores de andares - uma espécie de zeladores - que
organizavam escalas de limpeza, mediavam conflitos e garantiam
respeito ao regulamento interno da ocupacéo.

Para além das instdncias organizadoras do cotidiano, é digno de
nota todo o processo de coletivizacdo promovido pela vida na
ocupagdo. Se as pessoas passam a viver naquela condicdo pelos
mais variados motivos - tais como dificuldade em pagar o aluguel
e situacdo de desemprego - h& a construgdo de um sentido
comunitadrio coletivo, que ¢é norteado ndo sé pela luta pela
moradia digna e pelo resgate da funcdo social de prédios
ociosos, mas também por uma luta mais ampla pelo direito a

cidade.
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Essa experiéncia foi considerada a maior ocupacdo vertical da
América Latina e atuou como foco de resisténcia ao processo de
gentrificacdo do centro da cidade de S&o Paulo por quase 5 anos,
até que, apds varias tentativas de reintegracdo de posse, os
proprietadrios finalmente conseguem a desocupacdo do prédio em 15
de julho de 2007.%" Apdés anos de resisténcia popular,
negociacdes, reiteradas estratégias de desmobilizacéo do
movimento por parte dos proprietdrios e do poder publico
municipal e estadual, as 468 familias abandonaram o prédio. O
Movimento ficou enfraquecido e uma pequena parte dos moradores
conseguiu atendimento em conjuntos habitacionais em Itaquera
(extremo Leste de S&o Paulo), uma parte foi para as ruas ou
outras ocupacdes e o restante para a periferia da Grande Sé&o
Paulo, viver em casas de familiares ou em busca de aluguéis mais

acessiveis.

Nesse contexto, cabe questionar os motivos que fizeram dessa
ocupacdo um marco do movimento de resisténcia a privatizacdo do
espaco da cidade de S&o Paulo. Seriam as dimensdes? O tempo de
permanéncia? A visibilidade mididtica, obtida em parte devido ao
grande grupo de apoiadores? 0 ponto que interessa
particularmente a esta pesquisa é o grande numero de artistas e,
principalmente, coletivos artisticos que atuaram na construgéo
dessa histéria singular, e a poténcia produzida pelo agrupamento
de tantas proposicgdes poético-politicas nessa situacao

especifica.

“ Em 2010 a Ocupagdo Prestes Maia foi novamente ocupada por familias

integrantes do MSTC, 1l& permanecendo até a presente data (10.08.2012).
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Capitulo 2. SITUAGCAO PRESTES MAIA

Denomina-se aqui Situag¢do Prestes Maia o encontro entre
artistas, coletivos artisticos e o Movimento Sem-Teto do Centro
(MSTC) no periodo entre 2003 e 2007, que teve como cenario o
centro velho da cidade de S&o Paulo, e aconteceu, principalmente
na ocupacdo de mesmo nome. Toma-se emprestado o conceito
situacionista que postula a situac¢do construida como um “momento
da vida, concreta e deliberadamente construido pela organizacéo
coletiva de uma ambiéncia unitéaria e de um jogo de
acontecimentos” (INTERNACIONAL SITUACIONISTA, 1958 apud
BERENSTEIN-JACQUES, 2003, p. 65) .*> Ao considerar esse encontro
como um processo colaborativo entre duas grupalidades
heterogéneas, que sdo os sujeitos/agentes coletivos deste Jjogo
onde o direito a cidade é um eixo de atracdo, foram definidos
trés acontecimentos (atos) distintos para narrar esta situacao,
tomados como agdes delimitadas temporalmente que de algum modo
se sobrepdem.

O primeiro ato foi uma exposicdo de arte gque contou com a
presenca de centenas de artistas, realizada nos dias 13 e 14 de
dezembro de 2003 nos dois blocos da Ocupacdo Prestes Maia, e que
foi batizada como Arte Contempordnea no Movimento Sem-Teto do
Centro (ACMSTC).

Apbs um intenso encontro, repleto de poténcia e contradicgdo, os
artistas foram convidados a se retirar daquela comunidade, tendo
retornado cerca de um ano e meio depois, em um momento que a
ocupagdo passava por uma séria ameaca de despejo. Este segundo
ato durou praticamente dois anos - de Jjulho de 2005 a julho de
2007 - e consistiu numa acgdo politico-cultural de apoio ao
movimento de resisténcia ao processo de gentrificacdo no qual
aquele prédio era o principal icone. Foi uma espécie de coalizéo
de coletivos artisticos organizados em rede, denominada

Integragdo Sem Posse. Contou com a participacdo de dezenas de

%> INTERNACIONAL SITUACIONISTA. “Defini¢des”. (Publicado na IS n.l, junho de

1958) apud BERENSTEIN-JACQUES, Paola. (Org.). Apologia da deriva: escritos
situacionistas sobre a cidade. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003. p. 65.
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pessoas que realizaram diversas acdes dentro e fora da Ocupacédo
Prestes Maia. Entre outras estratégias mididticas e de
comunicacdo, a rede Integracdo Sem Posse criou um blog?® onde
eram publicados diversos materiais sobre a situacdo das
ocupacgdes no centro de Sdo Paulo, acdes artisticas realizadas
junto aos movimentos de luta por moradia, bem como outros
movimentos sociais. S3o tomados como limites de inicio e término
desse acontecimento, respectivamente, a primeira acdo realizada
e publicada e a Ultima publicacdo no blog, algumas semanas apds
a desocupacédo do prédio, em meados de 2007.

O terceiro acontecimento constituiu-se como finalizacdo de um
processo, apesar de ter ocorrido em marco e abril de 2006,
durante as ag¢des do movimento Integracdo Sem Posse. Teve a
participacdo de 13 coletivos artisticos atuantes na Ocupagéo
Prestes Maia - com a Sala Especial Territdrio Sdo Paulo - na IX
edicdo da Bienal de Havana, evento que coloca em dquestdo a
aproximacdo entre arte e politica em um novo momento de risco de
despejo das 468 familias que viviam naquela comunidade

especifica.

4 . .
® Ver: <www.integracaosemposse.zip.net>.

50



2.1. Primeiro ato (dezembro 2003):

ACMSTC. Arte Contemporidnea no Movimento Sem-Teto do Centro

O encontro/furacdo

O ACMSTC (Arte Contempordnea no Movimento Sem-Teto do Centro),
primeiro evento-acontecimento realizado com a colaboracdo dos
artistas e coletivos de arte na Ocupacdo Prestes Maia, ocorreu
nos dias 13 e 14 de dezembro de 2003. H& algum tempo, vinha se
constituindo uma inquietacdo por parte de um grupo cada vez
maior de Jjovens artistas de Sao Paulo - e de tantas outras
cidades Dbrasileiras - que se aproximavam de ativistas de
internet e novas midias, de movimentos sociais, de movimentos de
moradores de rua etc. Em uma busca de novos espagcos menos
institucionalizados para a producgdo artistica e de ir além de um
sistema de arte bastante conservador e elitista, esse grupo, gue
se formou através de acdes coletivas, reunides abertas e
chamados por internet, tinha como denominador comum o desejo de
falar de seu tempo e de experimentar a poténcia dos espagos da

cidade ndo institucionalizados pelo sistema de arte.

Naquele mesmo ano de 2003, os movimentos de moradia agenciavam
uma série de ocupacdes de prédios e terrenos em Sdo Paulo e
outros municipios da regido metropolitana. Fabiane Borges -
psicéloga, artista/performer e ativista com forte ligagdo com os
movimentos sociais - relata (2010, p. 74y que, logo apds o
encontro do Ar(r)ivismo, ela e o coletivo Catadores de Histdérias

se aproximaram da Ocupacdo Ana Cintra, que vinha sofrendo

constante ameaca de despejo. Tal aproximagcdo se deu por
intermédio de Anderson Barbosa - fotdégrafo e militante do
Movimento Sem-Teto do Centro (MSTC) - e, a partir desse primeiro

contato, passaram a acompanhar o dia a dia de algumas ocupacgdes
de prédios e terrenos, organizadas por movimentos de sem-teto e
sem-terra, passando noites em wvigilia, colhendo depoimentos,

filmando negociagdes e agdes de ocupacgdes nas madrugadas.

*7 BORGES, Fabiane. Dominios do Demasiado. Sdo Paulo. Hucitec, 2010. p. 74.
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Foi exatamente nesse contexto que ela procurou Tulio Tavares -
artista pléstico, integrante do coletivo Nova Pasta e um dos
organizadores do encontro do Ar(r)ivismo - e foram conhecer
algumas das ocupag¢des do centro de Sdo Paulo, acreditando que
aquela poderia ser uma possibilidade de poténcia impar para
experimentacdes estéticas junto a situacdes concretas de vida;
tendo assim chegado a entdo maior ocupacdo vertical da América

Latina: a Ocupacdo Prestes Maia.

Feito o encontro, foram explorar aquele territdédrio tdo singular,
com toda a sua estranheza, familiaridade e diversidade. Assim

Fabiane Borges relata a sua primeira impresséo:

Subimos os degraus da ocupac¢do e no mesmo instante fomos ocupados,
mobilizados, capturados por aquele prédio de trinta andares, de um

lado nove, do outro vinte e um. Tropecdvamos em nossas proéprias

pernas, exultantes com os encontros gue se sucediam... As
pessoas... As correrias das criancgas... As texturas dos barracos
de papeldo, lona preta e madeirite... Os cartazes de limpeza e
assembleias expostas pelos andares... Ideias sobre a ocupacéo

artistica. Os odores de mijo, merda, café, sabdo em pd, comida
nordestina, boliviana, chilena, latina! As histdérias de wvida. A
urgéncia. O estado de sitio. A luta... O movimento. Os movimentos
dentro do movimento social. Naquela arquitetura quase modernista
parecia rebolar um barroquismo atarefado - lotado de rococds
sonoros e imersivos. Cada casa, um traco-de-obra infinito, um
engolfamento existencial. Paralisias e corredeiras de ocupacédo (p.

76) .

Ttlio Tavares, por sua vez, ao comentar sobre o primeiro momento
do encontro entre aqueles artistas, coletivos e o movimento de

moradia, o compara ao fendmeno de surgimento de um furacéo:

[...] um furacdo sb6 acontece se estiver tudo preparado para ele
acontecer; ndo existe um furacdo que surgiu do nada, nem que
ninguém percebesse que o0s elementos estavam todos 1l& ©para
acontecer. Ndo tem nada que é criado, é sbé uma energia, que é a
quantidade certa de umidade, a quantidade certa de ar, a

transformacdo de temperatura daqui para l&, um vento x, y que vai
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AN ”

passar ali por baixo e gque ninguém ia notar, pum explodiu um

furacdo. [...] O que eu digo é, assim, estava tudo no ar para dque

houvesse essa aproximacdo: movimento social e artista.*®

ACMSTC / Arte Contempordnea no Movimento Sem-Teto do Centro

Utilizando-se de diversas redes - telefones, boca a boca, listas
de emails - em poucos dias o convite para o ACMSTC estava
circulando em meio a artistas, coletivos de arte, colaboradores
os mails diversos etc., fazendo proliferar como um virus a
noticia que haveria uma exposicdo naquele espaco inusitado, uma

“ocupacdo da ocupacdo”. Segundo Tulio Tavares:

[...] o chamado foi pela internet e a gente sabia que precisava
fazer tudo muito répido, porque era uma situacdo que poderia
desmoronar, porque a gente estava em uma situagdo gque ninguém
tinha controle de nada e tanto o evento poderia acontecer, quanto

ndo acontecer, entdo era uma preocupacdo de fazer réapido.

Nessa urgéncia de organizar rapidamente o evento e fazendo uso
de diversas redes sociais, foi disparado em 25 de novembro um
email convidando a participagdo no ACMSTC. Durante trés semanas
foi realizada uma série de reunides entre as liderancas do
movimento, moradores, coordenadores de andares, artistas,
coletivos, colaboradores e demais interessados em participar do

ACMSTC. Segundo o relato de Fabiane Borges:

A primeira reunido dos artistas envolvidos com a “Ocupagdo na

Ocupacédo” foi divertida e cansativa ao mesmo tempo. Todos tinham

criticas, opinides, elaboracodes, propostas e foi inevitavel
discorrer tercos de abstratismos conceituais, paralelismos
histéricos, recuperacdo de memdérias equivalentes [...]. Teve de

tudo. As pessoas queriam enquadrar aquele acontecimento em algum
dado j& dado a qualquer custo. As criticas eram arremessadas em
nés que tentédvamos organizar a parceria: a baguncga, a

desorganizacdo, a falta de conceito e por ai wvai... A critica de

*® Entrevista realizada no dia 11.09.2010. Seus relatos posteriores sdo da

mesma entrevista.
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arte funcionando como maquina subjetivadora do acontecimento. A
critica de arte na lingua do artista. [...] o que exigiam era um
plano de trabalho, um discurso politico coerente e um projeto
concreto de acdo. Ndo tinhamos isso, ndo queriamos ter isso. N&o
era a proposta do evento. Nossa proposta era mais clinica, ludica,
inconsciente, mas de modo algum menos eficiente. N&o queriamos a
concordéncia, queriamos a diversidade, a possibilidade de fazer
diferentes linguagens, desejos, ideias politicas e sociais virem a
tona. Esse momento se baseava mais em uma ideia de TAZ (Zona
Autdébnoma Temporéaria) do que de uma tradicdo de esquerda
revoluciondria. Estdvamos colocando toda a nossa energia para que
a coisa fosse movida pelos acontecimentos produzidos por esse
encontro. Essa era a linha fundamental: a linha do desejo.
Enquanto isso uma das moradoras, Dona Romilda dizia: “Artista,
artista, artista... Eu ndo sei nem falar, ndo seili escrever, néo
sei nem o que estou fazendo agqui, mas eu me pergunto, esse negdcio
que vocés tdo ai falando, falando, vai funcionar?”.

Ndo sabiamos se ia funcionar. N&do sabiamos de nada. Eu ndo sabia

(p. 80-81).

E, sem saber se iria funcionar ou néo, apds essa reunido
inaugural - disparadora de poténcias, criticas e contradicdes -
foram acontecendo outras reunides com todos interessados em
participar daquilo que ninguém sabia o que seria. A partir desse
dia a Ocupacdo Prestes Maia passou a ser visitada por artistas,
jornalistas, militantes, cineastas, moradores de outras
ocupagdes e curiosos em geral. Muitas pessoas passaram a visitar
o prédio e as propostas para a exposigdo comegaram a ser
discutidas principalmente com os coordenadores de andares, uma
vez que as acdes ocorreriam por todo o prédio: pelos andares dos
dois Dblocos da ocupacdo, nas “casas” das pessoas, nas suas
portas, nos corredores, nas escadas que ligavam os tantos
andares... Coube, nesse processo, aos coordenadores de andares
levarem essas propostas para oOs seus respectivos moradores,
convidando-os a participar das reunides e da exposicdo que se
estava organizando. Alguns dos artistas envolvidos participavam
tanto dessas reunides com a coordenagdo geral e com a
coordenacdo de andares, como também da assembleia geral dos

moradores.
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No curto periodo de trés semanas foi produzido o
evento/exposicdo Arte Contempordnea no Movimento dos Sem-Teto do
Centro (ACMSTC), que foi aberto a visitacdo nos dias 13 e 14 de
dezembro de 2003, contando oficialmente com a participacédo de
cerca de 120 artistas e de dezenas de outros que surgiram por la
naquele fim de semana.

Muitos dos artistas participantes passaram a visitar a ocupacéao
nessas semanas anteriores, com o 1intuito de conhecer a sua
realidade e pensar seus trabalhos a partir deste contato. Muitos
outros levaram trabalhos prontos para serem colocados naqgquele
espaco nada convencional. Outros chegaram com algumas ideias em
mente e mudaram totalmente ao se depararem com aquele mundo
complexo de centenas de familias, com suas cozinhas e banheiros
comunitdrios, com seus pertences encaixotados - j& gque o despejo
podia vir a qualquer momento. Houve ainda alguns que desistiram
de participar daquele evento-acontecimento “desconfigurado”,*’
por ndo entender o que era aquilo ou por ndo se sentir a vontade
para propor um trabalho artistico dentro daquela realidade

social tdo miseravel.

Uma vez que centenas de artistas participaram do ACMSTC, com
propostas absolutamente heterogéneas, é absolutamente inviavel
falar sobre os trabalhos de modo geral. E, também, praticamente
impossivel citar e descrever aqui todos os trabalhos realizados,
devido a quantidade e a falta de uma plataforma dUnica de
registro. Desse modo, serdao destacados alguns dos trabalhos
realizados, buscando contemplar minimamente a grande variedade
de acdes em suas diferencas formais, relacionais e

colaborativas.

* Termo utilizado por Tulio Tavares para definir o clima das acdes dos

artistas na Ocupacdo Prestes Maia, principalmente no ACMSTC.
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Algumas ag¢bes artisticas realizadas no ACMSTC

As acdes artisticas realizadas tiveram uma diversidade
consideravel, tendo a presenga de artistas renomados como Regina
Silveira, Rochelle Costi e Paulo Climachauska, dezenas de jovens
artistas e alguns coletivos artisticos com propostas as mais
variadas para a ocupacao daquele espaco: performances,
instalacodes, pinturas nas paredes, graffiti, pixacdes,
intervencdes realizadas a partir de dias de contato com os
moradores. Outros artistas simplesmente levaram seus trabalhos
ja prontos para serem expostos convencionalmente em um lugar
nada convencional para o sistema de arte. Os dois blocos da
ocupacdo foram tomados e, uma vez dgque ndo havia um espaco
delimitado para a exposicdo, ela aconteceu em todos os andares,
nas casas das pessoas, espalhou-se por lugares autorizados e néo
autorizados. Cada artista decidiu onde realizaria o seu
trabalho, negociando diretamente com os moradores, convidando-os
a participar ou ndo. Nao havia curadoria. Perdeu-se o controle
de quem estava entrando 1la para participar. Os organizadores néo
tinham controle do que estava acontecendo e muito menos a

coordenacdo do movimento.

Dentro desse caos polifdnico instaurado pelo ACMSTC na Ocupacéo
Prestes Maia, serdo destacadas agqui algumas obras/acdes por meio
de registros fotograficos, relatos ©posteriores, depoimentos

realizados em entrevistas etc.
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ACMSTCC ou MSTCACC ou
CMSTCAC

Arte e Cultura Contemporanea no Movimento Sem Teto do Centro

OCUPACAO PRESTES MAIA

Sabado e domingo, dias 13 e 14 de dezembro das 10 as 23hs

Av. Prestes Maia. 911

Attistas // Andre Bueno, Adalgisa Campos, Admitton Nego. Alexandre Ruger. André Araujo. André Komatsu, Ariel Restos
De Nada, Augusto Citrangulo. Breno Carneiro de Menezes, Bruna Tavares, César Rosa. Cheli Urban, Daniel Lima, Daniel
Salum. Daniel Séda. Daniela Matos, Débora Fernandes, Débora Muszkat, Eduardo Verderame, Fabiana Ferreira Lopez,
Fabiane Borges. Fabio Almeida, Fernanda Casari, Flavia Vivacqua, Flavio Tavares, Fran cisco Bucieri. Fulvia Molina,
Gabriela Inui, Gavin Adams, Gustavo Godoy, Graziela Kunsch, Hilda Antonietto, lata Canabrava, James Concagh, José Luiz
Sampaio, Juan Aguillar, Laerte Ramos, Ligia Nobre, Milene De Stefnano Féo. Noemia Nunes, Leonardo

Martins, Ligia Nobre, Luciana Costa, Marcos Vilas Boas, Maria Carolina Costa Coutinho, Mariana Cavalcante, Marcia
Azevedo, Mauro de Souza, Mila Goudet. Mdnica Rizzolli, Mozart Mesquita, Paulo Climachauska. Paulo Penna, Paulo
Zeminian, Rafael Adaime. Renata Blackberry. Regina Silveira, Renan Costa Lima, Ricardo Basbaum. Ricardo Ribeiro,
Ricardo Ramalho, Rodrigo Araiijo. Rodrigo Barbosa, Rodrigo Tavares, Roger Barnabe, Silvia Marques, Tereza Salazar.
Thiago Judas, Silvia Cruz, Sofia Panzarini, Tilio Tavares, Uganda Andrade, Vivian Kass // Coletivos // Agentedupla.
Agruppaa, A Revolucdo Nao Sera Televisionada, Bartolomeu. Bigodistas. Bijari. Catadores de Histdrias, Contra Filé.
Coringa, Esqueleto Coletivo, Formigueiro, GRUMO, Grupo de Cultura Celta, Laranjas, Menossoes, Nova Pasta, Os Formais,

Piratininga. Rejeitados.Transicao Listrada, Z0X

Folder do ACMSTC (fragmento)
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Talio Tavares. Cuidado com o Fogo, 2003

O trabalho de Tulio Tavares consistia em uma colagem com letras
que formam a frase “Cuidado com o fogo”, realizada em uma parede
no terraco do ultimo andar do prédio, com vista para a cidade.
Era uma clara referéncia ao incéndio que sucedera no edificio em
setembro de 2003, portanto, trés meses antes da exposicgdo, que
resultou na destruigcdo de quatro andares e na morte de uma
menina de quatro anos.

Nas palavras do artista:

[...] na primeira vez do ACMSTC, eu queria ter colocado na entrada
a palavra “Cuidado com o Fogo”, porque tinha pegado fogo no andar
de 1l4. Eu achei muito agressivo, essa frase... As pessoas Jja
estavam com medo do fogo, 1isso é em 2003, estavam com medo e
aquilo ndo deu para colocar na entrada, eu achei agressivo. Al eu
levei e escondi essa frase no Gltimo andar, no Ultimo lugar, no
ultimo andar para quando a pessoa acabasse de visitar a exposicgéo
e, se visitasse a exposicgdo, ela veria a palavra “Cuidado com o
fogo” e olharia para fora da cidade. E um trabalho bem discutivel,
ndo sei se é bom, mas o Prestes Maia pegou fogo, entdo tem algum
valorzinho ai, de que mesmo se esse trabalho ndo fosse bom, toda
aquela histéria do Prestes Maia pegou fogo e pega fogo até hoje.
Entdo, tem alguma coisa, volta a metdfora bioldgica de novo de
compreensdo das coisas, vocé entende sbé até um tanto, depois vocé

ndo entende mais.

Fica clara aqui a tensdo da situacdo: se por um lado tem uma
referéncia direta a uma tragédia ocorrida no prédio, por outro

coloca em evidéncia o risco daquele evento-acontecimento. O
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“pegar fogo” tem a ver tanto com o incéndio quanto com as
explosdes e repercussdes gque um acontecimento dagquele poderia
gerar. Essa dupla conotacdo remete ao trabalho Sermdo da
Montanha, realizado por Cildo Meireles nos anos 1970 (1973-
1979) . Diante de caixas de fésforos empilhadas, homens vestidos
como segurancas pisam em um chdo de lixa preta, onde qualquer
fagulha pode ser fatal. H& uma situacdo de risco e opresséo,
onde o perigo de explosdo e o confronto personificado nos
segurancas sdo a virtualizacdo da condicdo politica que o pais
vive naquele contexto de ditadura (MACIEL) .°° Um trabalho expde
uma tragica situacdo no prédio mesmo onde ela aconteceu, mas
também aponta para os riscos e poténcias de realizar uma acgéo
artistica naquela comunidade. O outro leva para o circuito
institucional de arte uma situacdo extrema de risco real de

exploséo.

0 yer: MACIEL, Katia. “Cildo Meireles. O malabarista e a arte do virtual”.

Disponivel em: <www.katiamaciel.eco.ufrj.br/textos CildoMeireles.htm>
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Rodrigo Barbosa. Marcas do Caminho, 2003

Marcas do Caminho, idealizado por Rodrigo Barbosa, era composto
por um mapa do Brasil e parte da América do Sul com medidas de
aproximadamente 3 X 3 metros e canetas hidrograficas coloridas.
O mapa foi impresso em papel branco, com as linhas indicando as
fronteiras dos paises e com pontos indicando as principais
cidades brasileiras, tendo sido colado em uma parede no segundo
andar do bloco B - um local de passagem e de reunides. Durante
os dias do ACMSTC o seu propositor permanecia ali e convidava os
moradores passantes a tracar uma linha por todos os locais que
haviam vivido, desde a sua cidade natal até o centro de Séo
Paulo, na Ocupacdo Prestes Maia. Além disso, propunha que cada

um dos participantes fizesse pequenos tracos nessas linhas,
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indicando o numero de anos vividos e escrevendo seus nomes ao
longo das mesmas.

Deste modo, foi sendo composto um mapa com 0s percursos de vida
de centenas de moradores da ocupacdo, formando uma trama
colorida que indicava a trajetdédria de cada um dos participantes,
situando-os no tempo vivido e no espago percorrido.

Sobre essa acdo, o seu propositor, Rodrigo Barbosa, relatou:

Eu ndo via como um trabalho de arte... [...] Porque eu ndo sabia
como ajudar, entendeu? Eu ndo sabia exatamente o que fazer. [...]
Eu achava que desse jeito eu n&o tava fazendo arte, eu tava so
ajudando as pessoas de 1l& a ter mais forca de resisténcia, por
perceber que, no final, deu pra ver, sabe, que tinha muita gente
envolvida. Gente que tinha vindo de tudo quanto era lugar. Gente
com conhecimentos diferentes, de culturas diferentes. Todos eles
tavam no mesmo ponto 14 no mapa, chegavam no mesmo ponto, que era

no Prestes Maia. Entdo [...] a ideila era meio tentar fortalecer o

movimento de resisténcia deles....%?

O autor coloca o seu trabalho como uma forma de colaboracdo com
o fortalecimento do movimento de resisténcia dos moradores da
ocupacédo, na medida em que traca os caminhos de vida deles e
aponta para a riqueza da diversidade cultural ali presente. No
entanto, ndo o considera como um trabalho artistico, ou coloca
em suspenso tal categorizagdo. De qualquer forma, o carater
colaborativo é manifesto e evidente, tanto em relacdo ao modo
como o trabalho foi realizado - a partir da acgdo dos
participantes - quanto ao seu poder de ilustrar a ampla
diversidade de conhecimentos e histdérias das pessoas que
compunham aquela comunidade. Ao entrarem em contato uns com as
histbérias dos outros, cria-se um fortalecimento do coletivo
através de uma situacdo de troca. As pessoas se reconhecem em
Seus percursos e passam a tomar conhecimento dos percursos de
seus companheiros de ocupacgdo, favorecendo a constituicdo de uma
identidade coletiva a partir de histdérias que se encontram em

determinado ponto.

°l Entrevista realizada em 01.02.2012. Seus relatos posteriores sdo da mesma

entrevista.
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Mariana Cavalcante. Sonhos, 2003

Um retrato fotografico impresso em preto e branco em uma folha
de papel A4, com o nome e o sonho de cada um dos participantes -
o que era lhes era presenteado e indicado que colassem no lugar
que desejassem. Essa acdo de tornar publico o sonho dos
moradores da Ocupacdo Prestes foi o trabalho realizado por
Mariana Cavalcante no ACMSTC e a maioria dos participantes
decidiu colar seu sonho na porta de sua casa.

Relato/depoimento de Mariana Cavalcante sobre este trabalho e

sua relacdo com a experiéncia na Ocupacdo Prestes Maia:

Quando estive pela primeira vez na ocupacgdo Prestes Maia, durante
o ACMSTC em 2003, foi organizada uma reunido entre artistas,
coordenadores do movimento e moradores da ocupacdo. Neste momento,
o que me chamou a atencdo foi que alguns dos moradores falavam
sobre seus sonhos, o gque me levou a pensar que o ato de ocupar, de
lutar por moradia digna, estava diretamente ligado ao ato de
sonhar.

Fiquei intrigada quando, ao me perguntar qual o meu sonho, né&o
conseguil achar uma resposta. Estava tédo tomada pelo meu cotidiano
frenético, me sentindo t&o oprimida por uma vida cheia de
obrigacdes (as da sobrevivéncia), que n&o me sentia capaz de
sonhar. Fui ent&do tomada por uma vontade de apreender um pouco
daqueles sonhos, e fui em busca deles como se de alguma forma eu
pudesse encontrar ali os meus préprios sonhos. E assim foi durante
uma semana, fui a ocupacdo, percorri escadas e corredores e bati
cegamente nas portas que encontrava. As pessoas me recebiam

surpresas, desconfiadas, um tanto envergonhadas, mas absolutamente
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gentis, sempre. Tomei muitos cafés, ouvi muitas histérias e fui
tecendo afetos, descobrindo encantada a riqueza que existia ali.

O sentido de unido, de forca coletiva, de poder de transformacédo
social era tamanho, tal qual o daquele prédio imenso, o
formigueiro gigante, a ocupagdo Prestes Maia. O processo de
realizacdo deste trabalho me tocou de forma muito intensa, me
senti tdo apaixonada por aquela experiéncia, que posso dizer hoje
que naquele momento minha vida mudou. Eu mudei, porque ali comecei
a ter o desejo de sonhar. O sonho, como aqui se apresenta, ¢ a
pura manifestacdo do desejo. Do desejo do que pensamos nos pode
fazer felizes, do que nos pode fazer realizados, plenos,
confiantes. Os moradores do Prestes Maia desejavam muitas coisas,
uma casa digna para si e a familia, trabalho... Eles sonhavam com
o que deveria ser-lhes garantido, sonhavam em ver seus direitos
cumpridos. Eu ndo precisava sonhar com trabalho e casa (embora de
certa forma ainda n&o tenha ambos), entdo comecei a desejar a
realizacdo dos sonhos deles, porque isto me faria acreditar que
transformacdes s&o possiveis. E assim foi até o fim da ocupacéo,
em 15 de junho de 2007. Seguimos sonhando (BORGES, 2010, p. 102-
103) .

Ao serem perguntados sobre os seus sonhos o0s moradores sao
lancados ao campo de seus desejos, O que vail desde ter uma
moradia digna até ser Jjogador de futebol. Essa acdo faz um
convite aos participantes para gue expressem seus sonhos e os
tornem publicos, escolhendo o local para fixar o seu retrato-
sonho. Desse modo, dialoga diretamente com o trabalho Marcas do
Caminho, pois, se um resgata a memdédria e a histdéria de vida
daquele gque participa da agdo, o outro projeta o desejo do
participante. Reconstrucdo do passado vivido e projecgdo de um
futuro sonhado. E interessante notar que esses dois trabalhos
foram propostos, individualmente, por dois integrantes do
Esqueleto Coletivo, que ndo participou com nenhum trabalho do
ACMSTC, mas que teve a presenca de seus quatro participantes em

trabalhos individuais.
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Flavia Vivacqua. Fale Ouca, 2003

Ao comentar que muitos dos artistas, ao entrarem pela primeira
vez na Ocupacdo Prestes Maia, se perguntavam o que fariam
naquele contexto, Flavia Vivacqua®® relatou que a comunicacéo
entre as pessoas da ocupacdo foi o gque a motivou para pensar seu

trabalho, denominado Fale Ouca:

[...] uma das coisas gque me chamou muito a atencdo era a questdo
da comunicacdo, que Justamente ndo existia. Seja porque ndo
existia entre as pessoas, seja porque as pessoas, para se
comunicar, elas gritavam [...] E ai, o meu trabalho era isso “Como

”

é que eu fago? Como é que a comunicagdo...?”. Porque as pessoas
ndo se falavam e ndo se ouviam. Entdo, era pensar essas
estratégias, que ferramentas muito simples...? Um telefone sem fio
funciona, e ele era eficiente naquele lugar. Poderia ser
eficiente. Entendeu? Se pudesse ter varios telefones sem fio?

Entdo era isso, ligava um andar com outro e um bloco com o outro

bloco, que eram dois Dblocos. [...] Entdo, eu tinha colocado o

2 Entrevista realizada em 24.02.2012. Seus relatos posteriores sdo da mesma

entrevista.
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telefone sem fio 14 da portaria para cima, depois um bloco com
outro e um andar com outro, que era experimentar essas... Ai, 1la
pelas tantas o fio, o telefone sem fio virou o negbdécio de armar a

cortina do teatro.

Ao perceber a dificuldade de comunicacdo em uma comunidade de
milhares de pessoas, ela propde utilizar uma técnica muito
simples de construgdo de um telefone sem fio. Objeto ao mesmo
tempo 1ludico, funcional e gque provoca sutilmente a questdo da
dificuldade de comunicagdo, mas que acaba tendo seu fio

apropriado pelo grupo de teatro para a confecgdo de sua cortina.

Mila Goudet. Hotel Prestes Maia, 2003

A acdo Hotel Prestes Maia consistiu na construcdo de quartos de
hotel montados no oitavo andar do bloco B para o periodo de
montagem e os dois dias da exposicdo, com pernoite de RS 8,50.
Essa proposta teve reverberag¢des bastante interessantes no que
se refere a apropriacdo do espaco. Segundo sua propositora, Mila

Goudet, em relato posterior:
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Para traduzir as intensidades capturadas e rebater as forgas
paradoxais de alegria e precariedade daquele acontecimento, surgiu
a metadfora do hotel como oportunidade de traducdo. Um hotel
pressupde uma permanéncia transitéria onde sua qualidade é
avaliada pelo luxo e conforto das acomodacdes que oferece, muitas
vezes associados ao prazer do descanso, das férias e a uma bela
paisagem vista da janela.

Porém, a partir desse encontro com a ocupacdo Prestes Maia e as
vidas mobilizadas ali, alegria e prazer tornaram-se sentimentos
produzidos em condigdes novas, paradoxais, desconfortaveis, que
proliferavam fortemente apesar de toda a precariedade e pobreza do
lugar.

O Hotel foi um convite para compartilhar forgas capazes de levar
duas mil ©pessoas a Jjuntarem-se e desenvolverem planos de
sobrevivéncia, resisténcia e alegria, onde Jj& aparentemente né&o
havia chance para tal empreitada.

O Hotel Prestes Maia ofereceu servigos Dbésicos de pernoite no
oitavo andar, bloco B, durante um dia de montagem e dois dias de
exposicdo. Qualquer pessoa, visitante, artista e até morador, pdde
dormir, tomar banho e café da manhd mediante uma taxa fixa de RS
8,50.

Uma unidade habitacional vazia teve seu espac¢o de aproximadamente
10m2 dividido em quatro quartos. As divisérias eram de cortinados
de voil branco semitransparente. O piso, em péssimas condicgdes de
conservacdo e limpeza foi acarpetado com uma forracdo azul
celeste. Cada quarto foi equipado com colchonetes, lencdis,
travesseiros e toalhas limpos. Para cada dormitdério foi instalado
um ponto de luz ténue e rosada.

A escolha dos materiais e das cores planejava o sentido da
instalacdo. A intencdo era confrontar nocdes pré-concebidas de
espacgos intimos, coletivos e publicos naquela conformacéo
habitacional, ainda sem definicdo para mim. Os tecidos semi-
transparentes que serviam de divisdérias e portas entre os quartos
ofereciam uma privacidade visual e sonora limitada entre os
héspedes, ao mesmo tempo em que outros visitantes poderiam visitar
a 1instalacdo a qualquer instante, mesmo ela estando com suas

acomodacdes ocupadas (GOUDET, 2005. p. 125-128).°

°*> GOUDET, Mila. Naufrdgios urbanos. Dissertacdo de Mestrado. Depto de

Psicologia Clinica - Nucleo de Subjetividades Contemporé&neas. PUC/SP, 2005. p.
125-128.
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Essa singular proposta de experiéncia do espaco da Ocupacéo
Prestes Maia pds em questdo as nogdes de privacidade e

intimidade, apontando para a convivéncia coletiva de milhares de

pessocas em um prédio ocupado. Ao estender a vivéncia do
compartilhamento publico do que seria um lugar privado - o
quarto de hotel - essa acdo leva os visitantes da exposicédo a

experimentar algo tdo comum no cotidiano de uma ocupacdo, onde
os limites entre publico e privado se tornam difusos. Um
desdobramento que esse trabalho acabou gerando foi a sua
ampliacdo do hotel, dos quartos para um espaco coletivo proposto
por alguns moradores. Um espaco para ver filmes, tomar um café,
uma batida, ver as imagens do que estava acontecendo
simultaneamente nos outros andares da exposigdo: um lugar de

convivio, de encontros. Ainda segundo o relato de Mila Goudet:

Aconteceu, porém, um descontrole sobre essas questdes, que se
diluiram com a inclusdo do hotel na instalacdo elaborada pelos
moradores do oitavo andar. Eles haviam programado uma sala
destinada as sessdes de videos infantis para as criancgas do
prédio, mas o que acabou acontecendo foi a configuracdo do lobby
do Hotel Prestes Maia na praga central do andar. Dois moradores
cederam uma sala completa com soféd, tapete, televisor, estante e
aparelhos de video e DVD. A vizinha ofereceu gratuitamente
degustacdo de canapés e batidinhas de cachagca com frutas. O
eletricista oficial da ocupacdo providenciou a instalacdo segura
de todos os eletrdbnicos, inclusive dos quatro pontos de luz do
Hotel. Nesse lobby aconteciam exibic¢des das imagens captadas
durante os eventos programados para o periodo de exposicgdes, de
forma que moradores, artistas e visitantes confraternizavam
assistindo em video as performances e apresentacdes que tinham
acabado de acontecer em outros recintos do prédio, engquanto comiam
e bebiam.

Diversos moradores visitaram o Hotel, elogiaram as cores e o0s
cortinados. Perguntavam se seria permanente, se poderiam hospedar
parentes no futuro. O Hotel Prestes Maia, no entanto, encerrou
suas atividades apds os dias de exposicdo e seus panos e carpetes
foram distribuidos entre os moradores.

Na verdade, a taxa de ocupacgdo do Hotel foi baixa, ao contréario

dos inuUmeros comentdrios gque gerou durante e posteriormente a
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exposigcdo. Ainda assim houve artistas e visitantes que se
hospedaram para pernoite, inclusive com criancas, ou entéo
‘ocuparam’ de fato um quarto para um cochilo da tarde, seguido de
um banho no banheiro coletivo do oitavo andar - caso do curador e
artista Tulio Tavares. Ndo poderia ser diferente numa ocupacdo da

ocupagao. ..

A proposicdo de um lugar de hospedagem acabou sendo multiplicada
em um espaco de hospitalidade e convivéncia. Ao terem seu andar
ocupado por um hotel, alguns moradores do oitavo andar se
puseram a construir um espag¢o que promovia encontros, um espaco
relacional. Segundo Severino Manuel de Souza®!, o coordenador
daguele andar e um dos responsaveis pela parte elétrica da
ocupacédo, devido ao fato desta experiéncia do Hotel Prestes
Maia, aquele andar se tornou, posteriormente, uma referéncia

para os visitantes:

A gente abriu as portas. [...] fizemos 14 uma cabanazinha de

papel, que o pessoal falava que era o hotel aonde os artistas

trocavam de roupa. [...] Al todo mundo Jj& sabia. Dail quando chegou
da segunda vez de volta... J& ndo tinha mais problema, Jja& subia
direto.

E interessante destacar o modo como uma acdo desenrola outra,
criando assim um campo colaborativo e relacional. A criagdo de
um espag¢o de relativa intimidade, de um espagco de descanso com
alguma permeabilidade, proporcionou uma abertura para a criacgéo
de um espaco de convivio, um espaco de trocas, onde Seu
Severino, Dona Cida e outros moradores passam a Ser propositores
e nédo apenas participantes-espectadores. Além desse aspecto
colaborativo, essa acdo se aproxima daquilo que Nicolas Borriaud
(2009) denominou estética relacional, ao se referir aos
trabalhos de um grupo de artistas qgque a partir dos anos 1990
centram suas produc¢des na questdao das relagdes humanas. Segundo

Borriaud:

** Entrevista realizada em 05.02.2012. Seus relatos posteriores sdo da mesma

entrevista. Doravante serd chamado apenas de Seu Severino, como era conhecido
dentro da ocupacdo e como é referido pelas pessoas que o citaram ao longo das
entrevistas.
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A esséncia da pratica artistica residiria, assim, na invencdo de
relacdes entre sujeitos; cada obra de arte particular seria a
proposta de habitar um mundo em comum, enquanto o trabalho de cada
artista comporia um feixe de relacdes com o mundo, dgue geraria

outras relacdes, e assim por diante, até o infinito (p. 30-31) .°°

Eduardo Verderame. Jogo de Possibilidades, 2003

Em Jogo de Possibilidades, de Eduardo Verderame, os contornos
dos participantes eram tracados nas paredes da ocupacgdo; dentro
desses espagos delimitados Jjogava-se o Jjogo-da-velha. Segundo

seu propositor, esse jogo de possibilidades, no qual jogava com

55

31.

BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. S&o Paulo. Martins, 2009. p. 30-
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0os participantes, remete a nossas vidas: “O jogo-da-velha né&o
tem fim, como a nossa vida: uma hora perde, outra hora ganha,

mas a gente continua jogando” (BERGAMO, 2003, p. E2).°°

O grupo Los Valderramas faz um interessante relato das razdes de
sua ndo-ocupacdo, ou da falta de razao para fazer parte da
“ocupacdo da ocupacdo”. Em um email enviado pouco mais de um més
apdés o ACMSTC eles problematizam as motivacdes que levam um
artista ou um coletivo a realizar um trabalho em uma comunidade
especifica. Fazem isto a partir de um relato’ de uma visita a

ocupacédo posterior a realizacdo do ACMSTC:

Ndo ocupamos, pois ndo somos ocupados, nem os culpados! Por que da
ndo participacdo do Grupo Los Valderramas? Ndo sabemos, talvez
porque o sol brilhasse muito nos dias da ocupacdo, ou talvez
chovia muito, n&o sei, ndo consigo me lembrar! Sé sei que um dia
desses fomos passear no centro de S&o Paulo, passamos em frente a
ocupacgdo que, curiosamente, ainda continua ocupada. Mas a ocupagéo
dos artistas ndo foi no ano passado? Acho que sim. Isso nos fez
pensar e resolvemos entrar e conversar com os (verdadeiros)
ocupantes, conversar sobre o gque é ocupar um lugar, quais as
estratégias necessarias, qual a necessidade, conversamos muito,
com muitas pessoas. Agora, estamos lembrando, nem nos
apresentamos, esquecemos de dizer gque éramos artistas, esquecemos
de oferecer nossa ocupacgdao, esquecemos de oferecer nossa
criatividade, esquecemos de ocupar aquelas pessoas que ocuparam
aquele espaco desocupado. Foi melhor assim, faria diferenca se
disséssemos que somos artistas? [...] Acho que vamos continuar
como nossos passeios sem rumo, talvez um dia voltemos aquela
ocupacdo e, desejamos do fundo do nosso coragcdo, que ela esteja
desocupada, totalmente, sem pessocas ndo morando e sem artistas
ocupando o que ja& foi ocupado. Talvez encontremos essas pessoas em
outros dos nossos passeios, vivendo como merecem, como um bom
emprego, com luz e &gua encanada, com uma casa tdo ou mais
confortdvel que as nossas. E isso que esperamos e desejamos. O que
podemos fazer? Tudo o que estd a alcance e fora de alcance.

podemos. Queremos. Ocupamos sempre que possivel e impossivel.

56 BERGAMO, Ménica. “Invadir, ocupar, colorir”. Folha de S. Paulo, 14.12.2003.

p. E2.
°7 Texto enviado por email no dia 23 de janeiro de 2004, intitulado “Da ndo
ocupag¢do do Grupo Los Valderramas”.
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Assim seja, ocupando nosso tempo sempre. NADA MAIS gque amar!

(BORGES, 2010, p. 96-97).

Com esse texto e sua reflexdo sobre os sentidos de ocupar ou néo
um espaco, o grupo Los Valderramas pontua questdes pertinentes
em relacdo a proposicdo de uma intervencdo em uma comunidade
especifica. Diferentemente de outros artistas ou coletivos que
simplesmente ndo aceitaram o convite para a participacdo no
ACMSTC, eles participaram com sua obra-texto da “ocupacdo da
ocupacédo”, fazendo parte da discussdo sobre os sentidos de
ocupar artisticamente uma ocupacdo organizada pelo movimento de
moradia.

Também em um relato®® enviado cerca de um més apds a realizacado
do ACMSTC, a artista Luciana Costa, 1integrante do Esqueleto
Coletivo, aponta algumas questdes em relacdo a produzir um
trabalho para um contexto especifico, deixando claro que estar
presente junto aos moradores da ocupacdo era o dque de mais
interessante podia propor. Oferecer-se como artista-presente,
aberto a afetagcdo que o encontro com o outro pudesse lhe
proporcionar e vice-versa, ressaltando a riqueza do aspecto

relacional do trabalho:

[...] se correr o bicho pega se ficar o bicho come. Em minhas
visitas a ocupagdo do Movimento Sem-Teto do Centro fui tomando
contato com o©0s moradores e sua situacéo, com OS artistas
envolvidos e as temdticas e reflexdes pelas quais estédvamos todos
atentos. De cara vieram duas vontades: realizar um trabalho
plédstico e oficinas (de desenho, pintura, malabarismo e o que mais
pudesse oferecer). Entdo formulei um trabalho plastico de uma
instalacdo nos primeiros lances de escada na entrada da ocupacgéo
na avenida Prestes Maia. Reflexb0es acerca da comunicacdo da arte
que criariamos naquele contexto especifico, a necessidade de que
nossas acdes fossem feitas para eles, e a vontade de transformacédo
através de nossas acgdes, me fizeram questionar minha vontade
artistica. O formalismo de meu trabalho, regido pelas nocgdes

estéticas e conceituais de minha época me pareceram frageis e

% Texto enviado por email no dia 22 de janeiro de 2004, intitulado “Meu relato

sobre a minha experiéncia com a ocupagdo”.
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transitérias demais para tamanha vontade comunicativa e
transformadora. Entdo ao 1invés de realizar a instalacdo decidi
vivenciar o espaco e a comunidade Dbuscando estar aberta a
interagir com as necessidades que se apresentassem, na meta de
descobrir qual seria o trabalho requisitado por eles e que eu
poderia oferecer. Ou ainda, na vontade de ser eu, e ndo a obra,
que o0s levasse ao caminho da descoberta e aproveitamento de suas
riquezas. Me transformei entdo numa artista/presente [...]

(BORGES, 2010, p. 91-93).

No seu processo de trabalho junto aos moradores da Ocupacédo
Prestes Maia, a artista descarta a producdo de uma obra
formalista e parte para a experiéncia de afetagcdo que os
encontros podem promover. Desse modo vai além da proposicdo de
um trabalho que engendra um campo relacional pré-estabelecido,
em busca da vivéncia de situag¢des inusitadas e inesperadas,
ressaltando a 1importédncia da presenca do artista e da

responsabilidade por sua acdo naquele contexto especifico:

[...] Outra questdo, que me ficou clara (inclusive através dos
atritos ocorridos), ¢é que este caminho tracado pela nossa acgéo
junto ao MSTC, por se tratar de um didlogo direto com uma
comunidade ¢é a forma mais rica, democratica, ndo invasiva e
produtiva no 4&dnimo e na alma destas ou de quaisquer outras
pessoas, poils ndo se trata de especulagdes e teorias, mas de uma
realidade na qual o artista estd presente, aberto ao publico, e

responsavel por sua acgéo.
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Cristiana Moraes. Construg¢do de Mapas em Grande Escala, 2003

Na performance Construgdo de Mapas em Grande Escala, Cristiana
Moraes e um colaborador caminharam durante 24 horas, demarcando
um territério imagindrio e aproximando-se da experiéncia de
resisténcia dos moradores de ocupacdes, Qque passam noites em
vigilia nos momentos de entrada em um prédio ou de ameaga de
despejo. Experiéncia-limite de resisténcia fisica e psicoldgica
que busca o sentido do fazer artistico na aproximacdo com o
cotidiano dos ocupantes sem-teto. Sobre essa acdo, escreveu O

seguinte relato:

Construgdo de mapas em grande escala pressupde a demarcacdo de um
territério imagindrio, ironizando a nocdo de desterritorializacéo,
cara ao discurso globalizante, mas cujas quebras de fronteiras se

fazem preponderantemente - ou mais notadamente - no campo
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econbmico e que, portanto, continua excluindo enormes contingentes
de pessoas do acesso a um teto decente ou a terras produtivas, que
possibilitem féacil escoamento da producdo ou proximidade com seus
locais de trabalho.

E no campo simbélico que demarcar um “x” com os corpos de duas
pessoas em caminhadas constantes se faz politico. “O lugar!”,
“Aqui”, é como se quiséssemos dizer com o0s rastros invisiveis
daquele “x”, aos moldes do que se faz em mapas quaisquer, sejam 0s
de guerra ou os geograficos, os politicos [sic] ou os de proéprio
punho para dar orientag¢des ligando 14 e c&. Conversas e situacdes
diversas fizeram parte da jornada, mas o foco colocado na intencgéo
de demarcar o lugar e aproximar realidades sociais e culturais
distintas ndo poderia se perder. [...]

Pressuposto da acédo era, pela disténcia, <criar proximidade.
Através do corpo, do movimento repetido, das palavras mesmo,
puxadvamos conversa com o0s transeuntes e com eles tracdvamos o “x”
juntos, convidando a serem participantes da construcdo de um
sentido para todas as realidades ali existentes. Ndo queriamos
deixar restos fisicos. O registro se d& na memdéria do espago, nas
conversas havidas, nas relacdes estabelecidas, na bolha dos pés,
na troca de afetos, na consciéncia politica ampliada, na vivéncia
tnica. [...] Talvez para os 2.000 moradores do prédio, chamar de
arte um ato de resisténcia que de certo modo eles enfrentam
cotidianamente, tenha sido a unica operacdao perturbadora

instaurada por esta intervencdo (BORGES, 2010, p. 97-99).

A reflexdo sobre a performance enquanto ato de resisténcia,
fazendo um paralelo com o cotidiano das ©pessocas daquela
comunidade, leva a artista-propositora a afirmar que chamar de
arte aquela acdo constituia uma operacdo perturbadora para os
moradores. Mas talvez fosse exatamente nessas perturbacdes que a
experiéncia do ACMSTC amplificava sua poténcia de transformacéo

nos corpos de artistas e moradores.

Entre a infinidade de trabalhos espalhados pelos dois blocos da
ocupacdo havia uma diversidade de propostas e agdes, sendo que
nem tudo foi documentado e que sua poténcia de inscricdo foi
mais definidora de sua circulacdo gque sua poténcia estética.

Dito de outro modo, ndo houve uma plataforma Unica de registro e
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muitas acdes se perderam em sua efemeridade em meio a tantos
trabalhos e pessoas.

Rochelle Costi chegou a ocupacdo portando alguns pedacos de
outdoors feitos de lona vinilica, sem saber muito bem o que
fazer com eles, ao passo que foi abordada pela moradora Izabel
da Silva, qgque qgueria mostrar-lhe seus desenhos. Como resultado
deste encontro, produziram uma toalha e uma cortina com desenhos
de Izabel. O gravurista André Bueno confeccionou uma pipa de 20
metros de comprimento em um dos andares vazios da ocupacdo, que
sé6 poderia sair dali se fosse quebrada ou desmanchada,
relacionando com a presenca dos moradores naquele prédio: “Os
moradores entraram pela janela e sbé saem daqui a forgca. Como a
pipa” (BERGAMO, 2003, p. E2). Thiago Judas gravou silhuetas dos
moradores nas paredes do 21° andar, utilizando uma marreta e um
formdo, registrando aquelas marcas da presenca humana no prédio
vazio agora ocupado. A costureira maranhense Célia Lopes,
moradora da ocupacgdo, autoproclamada “estilista do ridiculo”,
produziu uma ac¢do na gqual 12 vizinhas desfilaram com roupas de
plésticos verdes de garrafa de refrigerante e fibra de coco.
Dois trabalhos relacionaram a condicdo de viver em uma ocupacao
com anUncios do mercado imobiliadrio, promovendo um desvio ao
melhor estilo situacionista. No primeiro deles, denominado
Pronto para Morar, Regina Silveira adaptou um desenho parodiando
folhetos imobilidrios entregues nas esquinas da cidade para
serem distribuidos aos moradores da ocupagdo. Ja Sofia Panzarini
fotografou um dos apartamentos da ocupacdo e montou um folheto
com a imagem e o texto “Ocupa-se ou mora-se”, distribuindo ele
pelas ruas do entorno e colando também nas paredes da Ocupacédo
Prestes Maia. Ainda produzindo uma operacdo de desvio, Tereza
Salazar promoveu uma inversdo ao associar os sobrenomes das
familias da ocupacdo com brasdes de nobreza. Havia ainda
intmeras pixac¢des, graffitis e murais espalhados pelas paredes
dos dois blocos e também pelas &areas externas, formando uma
iconografia dificil de ser registrada em sua totalidade.

Cabe aqui ressaltar que os trabalhos aqui citados referentes ao
ACMSTC foram retirados de alguns poucos textos encontrados, tais

como dois artigos de jornais publicados naquela semana (BERGAMO,
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2003, p. E2)°® e no livro Dominios do Demasiado, de Fabiane
Borges. Além disso, h& um grande arquivo de imagens no site de
Tulio Tavares (www.tuliotavares.wordpress.com), muitas delas sem

a identificacdo dos autores ou sem descricdo das acdes.

HWe

APTO 1 DORM. CENTRO

Sofia Panzarini. Ocupa-se ou Mora-se, 2003

°®  BERGAMO, Ménica. “Invadir, ocupar, colorir”. Folha de S. Paulo. 14.12.2003.

p. E2 e HIRSZMAN, Maria. “Uma arte coletiva, plblica e com raizes no real”. O
Estado de Sdo Paulo. 16.12.2003. p. D10.
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Thiago Judas. Sem Titulo, 2003

Percepc¢édes/reverberacées do ACMSTC

Apesar dessa ampla gama de abordagens, os artistas e coletivos
participantes dagquela ac¢do ndo continuaram a frequentar a
ocupag¢do nos meses seguintes, tendo sido praticamente expulsos
pela coordenacdo da Prestes Maia, que avaliou que tinha perdido
o controle ao deixar tantas pessoas entrarem no cotidiano do
prédio. Além disso, houve uma série de discussdes sobre a
repercussdo da exposicdo, com muitas criticas de parte dos
préprios artistas sobre o fato de alguns de seus pares estarem
usando © Prestes Maia com a unica finalidade oportunista de
terem visibilidade para seus trabalhos®, ou ainda sobre o modo
invasivo como tomaram o espac¢o. Por outro lado, apesar das
criticas e autocriticas, foi também avaliado que as seguintes
estratégias dos artistas foram em parte bem sucedidas:
legitimacdo do movimento na midia, criagcdo de um espacgo
tempordrio de producdo artistica fora do circuito tradicional,

didlogo com os moradores sem a intermediacdo das liderancas e o

® Uma das poucas matérias veiculadas na midia sobre esse evento ocorreu na ja

citada coluna social de Ménica Bérgamo.
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inicio de uma rede de <colaboracdo em torno da ocupacao

(MESQUITA, 2011).

Para aquém ou além desse rapido Dbalanco de alguns pontos
negativos e positivos do primeiro ato do encontro entre mundos
tdo distintos, tem-se muitas percepgdes dispares, talvez tantas
quantas as milhares de pessoas que participaram de alguma forma
do ACMSTC, dentre as quais sé&o destacados aqui alguns pontos de
vistas, dos colaboradores que concederam entrevistas para esta

pesquisa e de alguns outros agentes daquele encontro.

Uma percepgdo comum sobre este singular encontro é a sua
estranheza e desconfiguracdo, caracteristicas que imprimiram uma
poténcia unica aquele acontecimento poético-politico. Tulio

Tavares assim relata o carater desconfigurado do ACMSTC:

Quando eu fui oferecer o projeto para a ocupacgcdo e para os lideres
de andares - aquelas senhoras lideres de andares - a gente
gritava, as pessoas gritavam, as pessoas entravam em uma vibracédo.
E elas toparam, e elas toparam produzir o evento também, elas
produziram a (ocupagdo para) receber as pessoas. Para eles,
receber as pessoas era: pintar os andares, as paredes dos andares
em diversas cores, dizer sinais de agradecimento, criar lojinhas.
Muitos moradores fizeram lojinhas, muitos moradores resolveram
pintar seus barracos com desenhos. Moradores que ndo tinham nenhum
acesso a arte estavam fazendo instalacéo, estavam fazendo
performance, estavam fazendo teatro. Entdo foi muito novo, tudo
muito desconfigurado, tudo muito sem formato, porque era novo,

estava surgindo. Entdo, “o gque era aquilo?”: ninguém sabia.

Havia ali, claramente, alguma apropriacdo do fazer artistico por
parte dos moradores, mesmo dque muitos ndo soubessem o que
estavam fazendo, se aquilo era arte ou outra coisa. Seu
Severino, morador, coordenador do oitavo andar e responsavel
pela parte elétrica da ocupacgdo, avalia da seguinte maneira o

ACMSTC:

[...] fol uma exposicdo muito bonita, [...] muito boa, [pois] em

primeiro lugar, aonde tem a arte tem uma grande abertura na mente
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da pessoa. A pessoa que se interessa e conhece o que vem a ser a

arte. E a pessoa que ndo se interessa também ndo ia dar palpite.

Por outro lado, ele aponta que houve um consideravel
desinteresse e desconhecimento por ©parte de muitos dos

moradores, ocasionando um alto grau de ndo-participacéo:

[...] tinha morador que, se perguntasse a ele assim o que é que Os
artistas tavam fazendo 14 em baixo, ele ndo sabia falar. As vezes,
tinha coordenador de andar que perguntavam a ele o que era que O0S
artistas tdo fazendo 14 embaixo no subsolo e ele nédo sabia

explicar.

Desconfiguracédo, estranheza, desinteresse, desconhecimento séo
apenas algumas percepcdes recorrentes nesse universo
heterogéneo, polifdénico e cadtico de encontro de subjetividades.
Cibele Lucena, integrante dos coletivos Contra Filé e Frente 3
de Fevereiro, aponta também a sensacdo de invasdo ao entrar em
uma comunidade para pensar pontualmente um trabalho especifico

para o ACMSTC:

A minha impressdo foi bem esquisita. Eu tive uma sensac¢do um pouco
de invasédo, sabe? Eu ndo me senti super confortivel, e nem ninguém
do Contra Filé. Por isso também que a gente seguiu no que a gente
tava fazendo. Era uma sensacgdo esquisita, de entrar na casa das
pessoas — e eu ndo conhecia aquelas pessoas - e de repente colocar
alguma coisa ali, sem ter vinculo, sem ter muita experiéncia
juntos, sem ter muito tempo de conversa, sem poder construir junto
0 que seria essa intervencdo, que era como sempre a gente vinha

fazendo ou sempre desejou fazer.

Ainda sobre essa sensacao de estranhamento e de nao-
pertencimento, Rodrigo Barbosa, integrante do Esqueleto
Coletivo, relata que se opds a participacdo do grupo no ACMSTC,

tendo dito aos seus companheiros, na época do convite:

Eu acho que a gente ndo tem que ir porque eu acho que a gente néo

sabe de nada que t& acontecendo 14, e acho meio estranho essa

79



relacdao de entrar num lugar como se a gente pudesse fazer alguma

coisa, se os caras tdo 14 had tanto tempo e [...].

Apesar dessa resisténcia, acabou participando com um trabalho
pessocal, uma vez dque todos os outros trés participantes do
Esqueleto Coletivo também decidiram participar com acdes
individuais. No entanto, afirma que tinha o tempo todo
questionamentos em relacdo a sua participacdo, pois, além da
sensacdo de ndo-pertencimento, questionava qual era o poder de
transformacdo da arte naquela situacéao socialmente

desfavorecida. Assim ele relata esses questionamentos:

E a maior favela vertical da América Latina, como foi dito. Sei
la... Varias pessoas morando numa situacdo precéaria, tal e ndo sei
o que. Eu acho uma situacdo terrivel quando vocé entra 14 e vocé
sabe que nédo ¢é daquele lugar. As pessoas sabem que vocé ndo é
daquele lugar. Vocé se sente..., eu me sentia, sabendo... “Que que
eu td fazendo aqui? Eu deveria té&, na verdade, estudando pra
tentar mudar a lei ou transformar alguma coisa efetivamente”.
Sabe, eu nunca acreditei nessa transformacdo tdo brutal assim,
sabe? Eu acho que a arte transforma, mas de um Jjeito ndo téo...

radical assim.

Nesse universo de questionamentos em relacdo ao poder de
transformacdo daquele encontro entre artistas e movimento sem-
teto, o ACMSTC, h& um apontamento de muitos de seus agentes para
a questdo da visibilidade e da invisibilidade.

Tulio Tavares relata desta forma esta contradicéo:

[...] de repente aquele universo, gque ndo era visto pela cidade,
que nunca ninguém tinha visto aquele prédio, porque pobre e preso
tem muito pouco espag¢o na sociedade, entdo, por mais que ele
esteja no meio da cidade, ele ndo é visto, ele chega a ser
invisivel. [...] E de repente, a gente 14, falando que era arte,
eles ganharam espago psicoldédgico na cidade, eles eram chamada de
capa da Folha de S&o Paulo de domingo, e uma pagina de coluna
social, que é o grande problema de tudo isso, que mostrou o quanto

tinha de contradicdo ai.
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Se essa aproximacdo deu uma visibilidade inédita para a Ocupacéao
Prestes Maia e para o MSTC, ela ndo foi sem contradigdes, pois,
ao figurar na coluna social da Folha de Sdo Paulo, coloca em
evidéncia o trabalho de alguns artistas e d& margem para gque se

diga gque essa era a intencdo do evento.

Por outro lado, Jomarina Pires, moradora e membro da coordenacdo
da ocupacdo, avalia que, com a visibilidade que a Ocupacéo
Prestes Maia passou a ter com o ACMSTC, os moradores foram
deixando gradativamente de sentir vergonha de morar em uma

ocupacdo:

Dai as pessoas foram se desenvolvendo mais, porque tem muita gente
gque mora em uma ocupac¢do que la tem vergonha de falar que mora
dentro de uma ocupag¢do, porque ele acha que ele vai ser criticado
e tudo... E com essa aproximagcdo desses artistas, todos os
moradores foram vendo que era completamente diferente, que a gente

tem que viver a nossa realidade.

Ou seja, esse encontro promoveu uma ressignificacdo identitéaria
para parte dos moradores, que passaram de uma condigdo de
vergonha para uma situacdo de autoafirmacdo por fazer parte de

um movimento que luta coletivamente por uma vida mais digna.

Em meio ao estranhamento de realidades socioculturais té&o
distintas e a visibilidade gerada pelo inusitado encontro de
artistas e movimento dos sem-teto, foi construida uma situacéo
coletiva que expds a poténcia e a contradicdo da aproximacdo
entre duas redes de coletividades com trajetdérias até entéo
paralelas, que se encontraram naquele ponto (in)finito do centro
de S&do Paulo. Mas, como talvez ndo pudesse deixar de ser, o
ACMSTC, primeiro ato da situacdo aqui delimitada, acabou em
briga, mal entendido e rompimento. A noite do domingo, segundo e
ultimo dia, gque tinha um debate previsto, acabou em uma série de
discussodes, desentendimentos e a consequente expulsdo dos

artistas.
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De acordo com Jomarina Pires, o movimento ndo estava preparado
naquele momento para lidar com essa presenca dos artistas e
outros colaboradores e visitantes, pois n&do tinha experiéncia

neste tipo de intercdmbio e tudo aconteceu muito rapido:

Foi assim um momento muito rapido, e até no primeiro momento eu
acho que ainda n&o tinha acontecido esse intercémbio entre as
ocupacdes... Eu acho que a primeira coisa que teve foi na Prestes
Maia e ai a gente ndo estava tanto preparado, para preparar oS
moradores, porque foi répido... Quando Tulio chegou foi muito

rapido...

Além da falta de experiéncia, desse despreparo, houve ainda um
conflito relacionado ao regulamento interno do prédio. Nas
ocupacdes do MSTC é expressamente proibido o consumo de bebida
alcobdlica e de outras drogas ilicitas, ato que muitas vezes
acaba sendo punido com a expulsdo da ocupagcdo. Na semana
anterior ao ACMSTC, um garoto morador foi acusado de estar
fumando maconha e consequentemente foi convidado a se retirar do
prédio. Sua mde, desesperada com tal situacdo foi buscar ajuda
de Tulio Tavares, que era um dos organizadores da exposicdo que
estava em montagem e que intercedeu contra a expulsdo do garoto.

Segundo Jomarina:

Teve um conflito muito grande com o Tulio porque ele gquestionou o
regulamento interno. [...] Porque na hora, na é&nsia, a mide do
rapaz chamou o Tulio para conversar, para se queixar ao Tulio, e o
Tulio foi para essa reunido - gque ndo era nem para estar nessa
reunido de coordenagdo - como se fosse advogado do rapaz. Al
pronto, queimou mais o lado dele, porque, na realidade, a gente
estava agindo dentro do critério, dentro dos acordos internos...
[...] Acho que ele falou qgue era tudo carrasco, dque estava
julgando... E. Eu sei que foi chato; ai que acabou a gente

convidando o Tulio a sair...

E assim teve fim o ACMSTC, com discussodes, acusacodes,
expulsdes, contradig¢des; mas também com poténcias, aproximacgdes,

encontros e colaboracdes.

82



Em meio a esse estado de tensdo e perigo iminente, de
contradicdo e risco, o ACMSTC delineou um campo de poténcia de
reverberacdo para a aproximacdo de arte e engajamento e para a
formacdo de coletivos artisticos em S&do Paulo.

E esse o balanco de um dos seus idealizadores, Tulio Tavares:

[...] nédo foi facil, né&o foil simples e foi tenso demais, foi tudo
muito tenso. Era tudo muito maravilhoso e tudo muito tenso. [...]
estava tudo no ar esse perigo a qualquer momento, todo mundo
dormia com o perigo de ter que sair correndo no meio da madrugada.
E a gente fazendo arte 1l&; e a gente experimentando 1l& dentro.
[...] Pelo que eu seil até hoje, aquilo foi muito impar, e eu sabia
que ia ser muito impar. E ai foi da gente fazer um grande chamado
para as pessoas que estavam cansadas de viver em situag¢des pouco
profundas, de viver num sistema muito superficial de arte, de
coletivos de arte... Nem coletivos ainda, porque os coletivos
estavam se formando ali ou 3j& tinham... Agquele evento ndo foi
marcado por coletivos de arte tanto, era muito por artista ainda,
porque ele val marcar muito o que vai se dar depois nos coletivos
de arte, porque vai ser a primeira associagcdo de arte e
engajamento, entdo aprofunda muito as relagdes e as pessoas tém
muita vontade de fazer coletivos depois disso, comegca a vir a
ditadura do coletivo na sequéncia. E engracado isso, s&o devires

de brincadeirinhas histéricas.

Em um texto posterior sobre o ACMSTC, Fabiane Borges faz uma
referéncia ao fogo na sua tentativa de descrever a experiéncia

daquele encontro:

As vezes acho que esse Encontro foi um ritual de fogo: o encontro
de forcas de mundos distantes, incendiando o cotidiano de mais de
duas mil pessoas. [...] Pensar o Encontro como um ritual de fogo
estd para além de uma analogia ©propicia, estd mais como
competéncia de perceber os campos de forgcas que se estabelecem

quando se deseja realizar uma acdo (2004, p. 40).%

°l BORGES, Fabiane. “Ocupacgdo de espacos, almas e sentidos”. Revista Global

Brasil. Numero 2. maio/junho/julho 2004. p. 40.
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A diversidade de percepcdes e reverberacgdes proporcionadas pelo
encontro de forcas que foi o ACMSTC tem como denominador comum a
intensidade e a poténcia relacionadas aquela acdo. Foi como uma
convergéncia de forgcas dque se encontram, potencializam-se,
contagiam-se, desaparecem e reaparecem em outros espagos-tempo.
Tal como o que Hakim Bey (2011) chamou de Zona Autdbnoma

Tempordria®, formada por redes de conexdes que se fazem e se

desfazem em uma tédtica de desaparecimento.

®2 BEY, Hakim. TAZ - Zona Autdénoma Tempordria. Rio de Janeiro.

Rizoma
Editorial, 2011.
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2.2. Seqgqundo ato (julho 2005/julho 2007):

INTEGRACAO SEM POSSE

Dragdo da Gravura. Integracdo Sem Posse X Reintegracdo de Posse, 2005

O ACMSTC foi um acontecimento furacdo que levou algumas semanas
para ser produzido e dois dias para explodir, tendo sido
finalizado em meio a discussdes, brigas, expulsdes, confusdes,
afetagcdes e emogdes, em uma escala gigantesca e de uma
intensidade vulcénica.

Passados gquase um ano e meio daquele primeiro momento do
encontro entre artistas, coletivos e a Ocupagdo Prestes Maia,
aconteceu uma reaproximag¢do, na urgéncia de uma tipica situacéo
de ocupac¢des urbanas: a ameaca de despejo.

No entanto, para contextualizar melhor as condig¢des nas quais se
deu esse reencontro, faz-se necessario trazer a tona algumas
acdes que aconteceram nesse intervalo, no que tange a rede de

coletivos de arte que se formou a partir do ACMSTC.
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Entreatos

Logo apdés o fim do ACMSTC, a psicanalista e curadora Suely
Rolnik convidou varios dos coletivos de arte que participaram
daquele evento para uma discussdo sobre intervengdes urbanas,
ocupacédo dos espacos publicos e vida publica. Tal convite se deu
naquele momento devido ao fato dela ter sido convidada pela
revista canadense Parachute® para ser a curadora de uma edicédo
dedicada a cidade de S&do Paulo. Nesta edicdo hé& uma série de
artigos sobre coletivos de arte, acdes na cidade de S&o Paulo,
aproximacdes entre arte contempordnea e ativismo politico.

Essas discussdes ocorreram em encontros semanais entre dezembro
de 2003 e abril de 2004, todos eles gravados em video,

transcritos e enviados para os grupos participantes.®

A partir
das transcricdes das discussodes desses encontros, foram
escolhidos dentre os participantes algumas pessoas para fazer a
edicdo de um texto que representasse aquela longa e produtiva
reflexdo coletiva,65 o que acabou deflagrando um mal estar em
alguns dos participantes daqueles encontros, poils ao se eleger
alguns porta-vozes de uma rede de coletivos, muitas vozes se
consideraram excluidas. No entanto, tal iniciativa foi
importante para que as discussdes acerca da poténcia e das

contradigcdes de agdes como o ACMSTC tomassem corpo naquele

momento e ndo se perdessem.

Apds essas reunides, ainda em 2004, houve uma série de acdes
organizadas coletivamente, que tiveram como eixo tanto as
discussoes referentes as redes de coletivos propondo
intervencgdes em espacos publicos gquanto a aproximacdo com

movimentos sociais e comunidades especificas.

® Ver: ROLNIK, Suely. (Org.) Revista Parachute. N. 116. Canada. Janeiro de

2005.

&4 Segundo Fabiane Borges, os participantes daqueles encontros foram: Rodrigo
Aratjo, Eduardo Fernandes (Bijari); Daniel Lima (A Revolugdo N&o Sera
Televisionada); Joana Zatz, Cibele Lucena, Jerusa Messina (Contra Filé); Lucas
Bambozzi, Christine Mello (Formigueiro); Gisele Vasconcelos (Midia Tatica);
Sofia Panzarini, Flavia Vivacqua (Horizonte Noémade); Ricardo Rosas (Rizoma);
Fabiane Borges, Rafael Adaime (Catadores de Histérias); Tualio Tavares (Nova
Pasta); Gavin Adams; Breno Menezes; Alexandre Menossi; Christiana Moraes, etc.
Ver BORGES, Fabiane. Dominios do demasiado. Hucitec. S&o Paulo, 2010. p. 110.
8 ver: BAMBOZZI, Lucas; CONTRA-FILE; ROSAS, Ricardo. “Urgency” In: ROLNIK,
Suely. (Org.) Revista Parachute. N. 116. Canada. Janeiro de 2005.
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Em relacdo as acgdes mais propriamente do campo artistico e com
foco nas intervencdes coletivas em espacos publicos, foram

organizados os eventos Reverberac¢des e Zona de Agdo.

O Reverberacées® foi um encontro de coletivos de arte de varias
cidades do Brasil, organizado a partir da proposta de mapeamento
e articulacdo de uma rede nacional de coletivos, projeto que
vinha sendo elaborado desde 2003 com o nome de CORO (Coletivos
Organizados em Rede e Organizacdes) - desenvolvido pelo grupo
Horizonte N&made. O encontro Reverberacdes aconteceu como parte
da Mostra Artistica do Férum Cultural Mundial em parceria com o
SESC (Servico Social do Comércio) de Sdo Paulo, em junho e julho
de 2004, na unidade do SESC Vila Mariana e no Poupa Tempo e SESC
de Santo Amaro. Teve a participacdo de dois coletivos de Sé&o
Paulo, Espaco Coringa e Estudio Colectivo, gque atuaram como
“ocupantes-residentes” em parceria com o projeto Fiteiro
Cultural, sendo responsaveis por receber os demais coletivos
participantes para realizar intervencgdes nos lugares
determinados. O festival teve como proposta a potencializacdo
das trocas e do trédnsito entre os coletivos participantes,
através de acbdes préaticas, performances, intervengdes publicas,
além de uma conversa final para discutir aqueles espacos de
encontro. Participaram deste, que foi considerado o primeiro
encontro nacional de coletivos de arte no Brasil, além dos jé
citados: C.D.M. (Pelotas - RS), Chave Mestra (RJ), Espaco Entre
(SP), Grupo Braco (SP), Grupo Um (RJ), Happining Pictdérico (SP),
Horizonte N&made (SP), In.CoRpo.Ro (SP), mm ndo é confete (SP),
Nova Pasta (SP), Obra Viva (SP), P.0.I.S. (Porto Alegre - RS),

Poro (MG) e Transicdo Listrada (CE).®’

Também em meados de 2004 e também em parceria com o SESC de Sé&o
Paulo, aconteceu o evento Zona de A¢cdo, no dqual os grupos

participantes deveriam escolher uma zona da cidade para realizar

66
67

Ver: <www.corocoletivo.org>.

E importante ressaltar que houve uma impossibilidade de outros coletivos
paulistas que participaram do ACMSTC estarem presentes neste festival devido a
uma politica do SESC. O Esqueleto Coletivo estava com uma exposicdo individual
no SESC Paulista e outros 4 coletivos estavam no processo da mostra Zona de
Acdo, também organizada pelo SESC.
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um projeto de intervencdo. O Contra Filé escolheu a Zona Leste e
14 desenvolveu um trabalho processual com pessoas da comunidade,
no espaco do SESC Itaquera, onde realizou as “assembleias
publicas de olhares”. Esse projeto tinha como eixo o
questionamento das barreiras visiveis e invisiveis que existem
em uma mesma cidade como S&o Paulo, uma vez que esta regido da
cidade era praticamente desconhecida por todos do grupo. Durante
o processo de trabalho a catraca foi eleita como objeto simbolo
dessas Dbarreiras, tendo servido de inspiracdo para a acéao
denominada Programa para Descatracalizacdo da Propria Vida. Os
coletivos A Revolugdo Nido Serd Televisionada e Frente 3 de
Fevereiro atuaram conjuntamente na Zona Sul, em um projeto que
denunciava o racismo policial na regido. O Bijari definiu como
drea de atuacdo a Zona Oeste e desenvolveu um trabalho sobre o
processo de revitalizacdo/gentrificacdo do Largo da Batata. O
COBAIA, na Zona Norte, desenvolveu um trabalho com acgcdes de
constrangimento publico para debater sobre midia e controle
politico. E o coletivo argentino Grupo de Arte Callejero (GAC)
lancou na Avenida Paulista milhares de soldadinhos de pléastico
com paraquedas amarelos, com frases sobre a cidade. Além dessas
acdes nas diferentes regides delimitadas, houve uma exposicgéo
dos trabalhos e alguns debates sobre intervencdo urbana no SESC
Paulista, contando com a participacdo de Peter Pal Pelbart e

Suely Rolnik.

Além dessas agdes publicas dentro do campo mais institucional da
arte, houve ainda em 2004 algumas aproximag¢des com ocupacdes
urbanas, acampamentos de sem-terra e outras comunidades
especificas. Dentre elas, merece destaque uma acdo que aconteceu
na Favela do Moinho em dezembro daquele ano. A Favela do Moinho
estd encravada na regido central de S&o Paulo, ocupando um
espago entre os trilhos dos trens da CPTM (Companhia Paulista de
Trens Metropolitanos), entre as estagdes Luz e Barra Funda, e
tem este nome por estar localizada nas ruinas do Moinho
Matarazzo e nos seus arredores. Essa area ja vem sendo ocupada
h&d algumas décadas, primeiro por moradores de rua como um

abrigo, e ©posteriormente como uma comunidade com casas de
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alvenaria e barracos de madeira. Em 1997, o entorno do Moinho e
as ruinas da Casa das Caldeiras foram utilizados pelo projeto
Arte/Cidade. No entanto, para gque houvesse aquela grande
exposigcdo internacional de arte contemporénea, os moradores
foram expulsos dali em um processo de higienizacdo promovido por
uma acdo de arte publica. Uma vez que, apds o evento, o0s
moradores retornaram, ampliando a comunidade e comecando a
construir suas casas, este local foi escolhido em 2004 por um
grupo de coletivos de arte que queriam estabelecer uma relacéo
com os moradores e com a comunidade em geral. Teve Tulio Tavares
como um dos seus organizadores e foi uma rearticulacdo dos
coletivos de arte que participaram do ACMSTC, em outra acgdo de
aproximacao com uma comunidade e com uma proposta de
questionamento e oposicdo a préatica de gentrificacdo da qual o
Arte/Cidade se tornou cumplice no processo de retirada das
pessoas que ocupavam aquele espaco (BORGES, 2010, p. 155-156).

Os grupos se articularam rapidamente via 1listas de email,
telefonemas e boca a boca, fizeram reunides com a pastoral
catdélica e com pessoas do narcotrafico, os dois grupos atuantes
na comunidade, de modo a conseguir autorizacdo para a realizacdo
do evento, que aconteceu em um final de semana. Varios coletivos
e artistas participantes do ACMSTC estavam novamente produzindo
seus trabalhos em uma comunidade marginalizada e novamente
enfrentaram contradicgdes e riscos. Por ser uma comunidade néo
ligada a um movimento social como o MSTC e sim dominada por
grupos ligados ao narcotrafico, o clima era bastante tenso e as
pessocas ndo eram tdo abertas a participacdo. Uma situacéo
bastante contundente ocorreu em reacdo a um dos trabalhos
realizados, que consistia em um tecido vermelho de 40 metros
instalado no moinho que descia sobre a favela. Tédo logo foi
colocado ali, os moradores se incomodaram e disseram que aquilo
poderia ser interpretado como um sinal de guerra enviado pelo
PCC (Primeiro Comando da Capital), fazendo <com que fosse
imediatamente retirado. E assim, em meio a esses riscos,
obstéaculos, questionamentos e contradigdes, teve fim mais uma
acdo que propunham aproximar a produgdo artistica de uma

comunidade marginalizada, que havia se consolidado de fato apéds
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o mesmo local ter sido “higienizado” para uma grande exposicdo

alguns anos antes.

Algum tempo apds a acgdo da Favela do Moinho ocorreu uma
exposic¢cdo em comemoragdo ao aniversdrio do Paco das Artes, que
recebeu o nome Ocupac¢do. Uma vez que naquele momento estava no
ar uma série de discussdes sobre as acdes colaborativas em
ocupacdes, acampamentos e outras comunidades socialmente
marginalizadas, algumas pessoas ligadas aquela rede de coletivos
em formacdo se manifestaram questionando a proposta daquela
exposicgdo. Flavia Vivacqua e Daniel Banzione, ambos do coletivo
Elefante, escrevem manifestos problematizando a apropriacédo do
termo ocupacdo e publicam na lista de discussdo do CORO,
promovendo uma grande repercussdo, com posicionamentos os mais
variados inclusive de véarios dos artistas participantes da
exposicdo e da direcdo do Paco das Artes, acabando por chegar a

grande imprensa. Segundo Flavia Vivacqua:

Entdo, no momento que isso val para o Estado, comeca a ter essa
discussdo no Estaddo, se ¢é uma apropriacdo indevida ou nédo da
instituicdo da arte sobre o termo ocupacdo e tal, 1isso comega,
também nas redes, a circular. Entdo, essa discussdo vai parar no
mailing, no grupo da Favela do Moinho e o Anderson (Barbosa) - o
fotégrafo - ele disse assim “Ah, e por falar nisso, o Prestes Maia
estd em Reintegracdo de Posse, té& sendo chamada uma Reintegracdo

de Posse”.

E assim alguns dos artistas participantes do ACMSTC e destas
acbes posteriores se rearticulam para um retorno a Ocupagéo

Prestes Maia.
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Integragdo Sem Posse: a retomada o8

Frente agquela nova ameaca de despejo da Ocupacdo Prestes Maia e
no calor das discussdes que vinham sendo feitas a partir das
acdes imediatamente anteriores, hé& novamente uma convocatdria
por parte de um grupo daqueles artistas remanescentes do ACMSTC
para uma tomada de posicdo em relacdo a possivel reintegracdo de
posse. Rapidamente foram articuladas reunides® na casa das
artistas Flavia Vivacqua e Mariana Cavalcante, onde foi
discutido qual seria a estratégia de retomada da colaboracdo com
a Ocupacdo Prestes Maia e o MSTC.

Devido a wurgéncia da situacdo havia pouquissimo tempo para a
organizacdo da acgdo, dque foi se configurando neste segundo
momento com objetivos claramente mididticos e politicos. N&o se
tratava mais de realizar uma exposicdo dentro de um espag¢o nao
institucionalizado fora do circuito de arte e sim de realizar
uma acgdo de resisténcia ao processo de expulsdo daquela
comunidade da Ocupagdo Prestes Maia. Tinha duas metas: construir
o discurso da midia invertendo a ldégica da ilegalidade para a
legitimidade do movimento, trocando o termo invasdo pelo termo
ocupacédo; e promover a discussdo sobre a produgdo e ocupacgdo do
espagco urbano, pautando o direito a habitacdo e o direito a
cidade como temas publicos. As duas metas se integram na medida
em que, ao passar da veiculacdo do termo invadir para o termo
ocupar, busca-se a conotagdo que o segundo tem no sentido de
preencher um espaco, habitd-lo e dar funcdo social para
edificios ociosos.

Sobre as reunides que definiram a estratégia dessa acdo, Flavia

Vivacqua fez o seguinte relato:

68
69

Imagem: Dragdo da Gravura. Ver: <www.lintegracaosemposse.zip.net)>.
Alguns dos participantes destas primeiras reunides, segundo os diferentes
relatos: Flavia Vivacqua, Mariana Cavalcante, Tulio Tavares, Fabiane Borges,
Daniel Lima, Yilli Rojas, Luciana Costa, Lucas DHQ, Mila Goudet etc.
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A gente faz uma reunido, chamo eles e falo: “Gente, é agora. Se a
gente vai fazer, se a gente vai reverter esse discurso, é agora ou
nunca. Ou a gente faz uma acdo agora efetiva e diz que, ao que
viemos, que a nossa intencdo ndo era simplesmente a gente se
autopromover, mas era de fato levantar uma discussdo politica,
artistica, nesse momento. E agora. A gente tem uma semana para
isso e é o que a gente vai fazer”. [...] Tinha estratégia. E a
estratégia era a gente trabalhar com a midia [...]. Entdo, para
construir o discurso da midia, a gente vai tirar a palavra invaséao
e colocar a palavra ocupagdao. Era uma meta. A outra meta era: a
gente até pode sair no caderno de cultura, mas a nossa meta é sair
no caderno de cidades. A gente quer pautar a discussdo sobre
habitacdo no caderno de cidades. E, se possivel, a gente pautar a
habitac&o, o direito a habitacdo, como um tema publico. [...] Era
isso, era inversdo da ldégica, inversdo da lbégica da invasdo para
ocupacgdo. Inversdo... “Como é que a gente inverte a 1ldégica da

’

integracdo de posse? Ah, integracdo sem posse. Claro.” Essa era a

inversdo. No momento em que chega nisso, Integragdo Sem Posse, na
hora a Luciana Costa ja& faz um desenho do que seria essa logo e a
Yilli, que j& tava 14, j& faz um carimbo na xilo. E a gente jé

tinha, [...] a gente tinha tudo.

Entdo, a partir dessas reunides, que viraram madrugadas, foi
concebido em reacdo ao mandado de reintegracdo de posse ©
movimento Integragcdo Sem Posse, tendo como primeira acgdo um
evento-acontecimento politico-artistico-cultural, agendado para
o dia 2 de julho de 2005. Os responsaveis pela organizacgéo
dividiram tarefas entre si, definindo quem entraria em contato
com outros artistas e coletivos, com o CMI (Centro de Midia
Independente), com os veiculos da grande midia, com o movimento
de moradia etc. Foi escrito um manifesto e criado um blog’?,
alimentado coletivamente, no qual seriam publicadas noticias
referentes ao Integracdo Sem Posse e a Ocupacdo Prestes Maia,
bem como materiais referentes a outras ocupagdes urbanas e

processos de gentrificacdo na cidade de S&o Paulo.

0 ver: <www.lntegracaosemposse.zip.net>. Nesse endereco digital pode ser

encontrado um imenso arquivo com dezenas de textos, manifestos, matérias de
imprensa, registros de acdes, ilustracdes, cartazes e convites eletrdnicos,
todos publicados entre julho de 2005 e julho de 2007.
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Sobre a réapida realizacdo dessa acdo, sua passagem de foco do
campo artistico para o campo politico e o seu objetivo de
veiculacdo midiadtica da questdo do direito a moradia, Tualio

Tavares relata:

E ai, nessa reunido, que estavam a Flavia Vivacqua, Daniel Lima, a
Mila, a Fabi, a Mari, eu, a gente falou: “Vamos sair do caderno de
arte e a gente vail mergulhar no caderno cidade, a gente ndo vai
mais falar de arte agora, agora a gente vai comecar a falar do
problema e vamos fazer disso um grande escédndalo” e ai em questédo
de 4 dias, foi feito o manifesto, foi divulgado para muitos
grupos... Porque agora esse grupo deixa de ser um movimento de
arte e se torna um movimento realmente da cidade mesmo: ambiental,
politico, social; entdo se comegca a ativar todos os Jjornalistas
que a gente conhecia, todos os tedbricos, todos os socidbdlogos,
todos os outros personagens gque agem por ai, entdo era uma coisa
de alastrar a informagdo Prestes Maia. E acontece o primeiro
Sadbado Cultural. Na segunda-feira, um dia antes do despejo, é capa

do Caderno Cidade’*: “Prestes Maia, 1400...7”.

A acdo é realizada no saébado, com a participacdo de muitos
artistas e <coletivos e alguma divulgagcdo e repercussdao na
midia’®. O despejo ndo vem naquela semana e com isso passam a ser
organizadas ac¢des nos sédbados seguintes, configurando o que foi
denominado posteriormente de  Sabados Culturais. Passam-se
semanas e o despejo ndo vem. E os Sadbados Culturais, gque né&o
estavam previstos a principio com essa frequéncia semanal,
passam a ocorrer em todos os finais de semana, como relata

Flavia Vivacqua:

[...] essa organizacdo todos os sabados ndo era uma organizacdo a
principio todos os sé&bados. Era a resisténcia a integracgdo de

posse e a agdes efetivas.

71 A ~ . .
Essa referéncia ndo foi localizada.

Além da matéria supracitada, saiu uma nota de divulgacdo do evento no Jornal
Brasil de Fato: “A arte questiona o uso do espacgo publico”. Brasil de Fato.
Sdo Paulo, 30 de junho e 6 de julho de 2005. p. 16.
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Na portaria, cartaz anuncia regras para a entrada de visitantes  Maria Helena de Jesus, 47, que vende alho na rua durante o dia

Foton Fermamte Mt so T o s e

Romilda Nunes da Silva e seu marido, Joio Cosme de Oliveira

CONTAGEM REGRESSIVA Reintegragio de posse de 2 prédios invadidos em 2002 no centro de SPjd foi determinada pela Justica

Despejoanunciado aflige Prestes Maia, 911
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Ivaneti de Aratjo, coordenado-

~ rado MSTC, dd duas explicacdes

para a vontade de ficar I mesmo

O sem-teto Getiilio Veloso, 69, das experiéncias traumiti-
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ceu em Marrocos, formou-se em
engenharia no Brasil, perdeu uma

vista como 10 na Guerra

sisténcia pacifica” & reintegragio
de posse, mas orienta os morado-
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sio.ﬂlpmwpumaam;umm

dos Seis Dias (em 1967, na qual Is-
rael ocupou territérios drabes),
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vimentos de sem-teto, a mobiliza- £

¢io do MSTC ¢ assumidamente

Foerand Vo e Toiba .

politica em sua estratégia de inva- S

dir dreas ociosas ou

para forgar s governos a acelerar
seus programas habitacionais.
Rejeita, porém, cardter partidirio,

apesar de muitos lideres, como

Getdlio Veloso, 69, exibe sua colecdo de (emos? livros no prédio invadido, onde vive desde 2002
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empresdrio que ¢ um dos
donos do imével da Prestes
Maia invadido pelos sem-te-
todesde novembro de 2002.
Para Hamuche, a presenca
dos moradores vai na con-
tramio da tendéncia de va-
lorizacio daestagio da Luz.
As obras na regifo, que in-
cluem as ampliagdes do Me-
trd, o vistas por ele como

Aratijo, serem ligados ao PT. valorde mercado.
O clima de nervosismo € geral Isso porque, com dividas
de RS 45 milhoes em IPTU,

Folha de S. Paulo. 14.07.2005

Sabados Culturais

Forma-se entdo uma rede de colaboradores que ocupa O subsolo da
Ocupacgédo Prestes Maia em todos os sabados seguintes nos prbéximos

meses, promovendo debates, exibicdo de videos e documentarios,

organizando oficinas artisticas para adultos e criancas. Nesse

periodo muitas

pessoas ligadas a rede de coletivos de arte

passam a frequentar os Sdbados Culturais, o que proporcionou um

fortalecimento dos lacos com os moradores e com o MSTC, sendo

fundamental para a realizacdo de uma série de agdes bastante

potentes do ponto vista da colaboragdo entre estas duas

coletividades. Neste sentido, essa continuidade de acgbdes dentro

de um processo estratégico de intervencdo nos finais de semana

propiciou a criacdo de uma rede afetiva de relagdes entre
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artistas, moradores e demais participantes, potencializando a
Ocupacdo Prestes Maia como espaco de trocas e como simbolo do
movimento de resisténcia ao processo de revitalizacdo que

expulsa as pessoas de baixa renda do centro da cidade.

Ainda que pensado como estratégia de resisténcia a reintegracéao
de posse, as acodes continuadas aos sadbados acabaram
transformando o subsolo da Ocupacdo Prestes Maia em um espaco de
convivéncia que gerou um campo relacional heterogéneo, com uma
diversidade de atores e com uma intensidade de afetacdo. Rodrigo
Barbosa, que havia realizado no ACMSTC um trabalho que mapeava
0s percursos de vida no tempo e no espaco dos moradores da

ocupacédo, ressalta o carater relacional deste segundo momento:

Dai o segundo momento, que é essa coisa do Integracdo Sem Posse,
j& eram... As pessoas ja& meio que se conheciam, entdo ja& tinham os
lacos mais fortes, entdo, eu acho gque teve mais essa troca
efetiva, essa coisa das pessoas te convidarem pra almog¢car na casa
dela [...] ou pra contar uma histdéria, ou pdr um som, ou, gue nem
Lamartine, que levou a gente 14 pra ver os livros dele. Comecgou a

ter, a criar uma certa [...], uma profundidade a mais.

E importante destacar que no contexto do processo colaborativo
de artistas e coletivos de arte com essa comunidade especifica,
a Ocupacdo Prestes Maia, alguns artistas participantes dessa
rede passaram a frequentar os Sdbados Culturais sem ter a ideia
de realizar ali algum trabalho artistico. Neste sentido, Cibele

Lucena, faz o seguinte relato:

Eu fui em alguns sédbados mais de observadora mesmo, para ver o que
estava acontecendo, por interesse por essa grande experiéncia, mas
ndo fui como representante de nenhum grupo. [...] Era ir para
observar, para visitar, para conversar com as pessoas,
informalmente mesmo. Para ir 14, para estar 14 presente, conversar
com as pessoas, entrar na biblioteca, conhecer, sentar, bater um
papo com o Severino, com a mulher dele. Para conversar com alguns
amigos que tavam desenvolvendo coisas @ 1l4. Com a Mariana
Cavalcante, com a Yilli, que estava trabalhando com as criancas,

com algumas pessoas que tavam indo 14 direto. Ou as vezes eu ia
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para participar com alguma coisa especifica: “Ah, wvai ter uma
mostra de videos, tal sébado, tal horario...”. Eu ia para assistir
a mostra, para ver os videos, porque a ideia era que aquilo ia se
transformando em um ponto de cultura, quase; num espag¢o cultural,
em um espag¢o vivo, com mostras, com coisas acontecendo, com

performances acontecendo ao vivo.

Conhecer uma comunidade especifica, nesse processo continuado de
acdes, sem ter uma proposta para a realizacdo de um trabalho
artistico colaborativo, ¢é um modo de participacdo que nos
interessa aqui. Esse modo de relacdo torna possivel considerar a
configuracdo de um espaco afetivo-efetivo de troca e convivio,
afastando o sempre presente risco de artistas lancarem méo de
uma estética da miséria, apropriando-se indevidamente de uma
situacdo socioecondmica vulnerdvel.

Se por um lado esta continuidade de acdes aos sabados propiciou
a construcéao de uma rede de relacdes interpessoais e
intergrupais, as ameacas de despejo que ndo se efetivavam
acabaram por gerar uma acomodacdo da maioria dos moradores, como

aponta Jomarina Pires:

Porque os moradores, eles também, eles se acomodam muito. Porque
quando a gente falava assim: “Olha, vai ter reintegracdo de posse;
vamos fazer tal coisa, ai barra a reintegracdo de posse”, na outra
reintegragcdo de posse gque a gente chama os moradores, eles j& véo
menos participar, j& que a primeira ndo deu em nada, essa outra ja
ndo vali dar em nada, entdo eles ficam muito acomodados... J& na
tultima que teve aqueles eventos, tudo, ndo tinha toda a
participacdo mesmo dos moradores, mas a coordenagdo dessa vez em
peso se empenhou a participar, porque ai a gente foi entendendo

que isso fortalecia também o movimento: a participacdo dos

artistas. Esses atos que eles faziam todo sébado ajudava muito.

Portanto, se a maior parte dos moradores se acomodou e Jja& néao
participava das acdes aos sébados, a coordenacdo da ocupacdo e
do MSTC se deu conta da poténcia daquela cooperagdo para o
fortalecimento do movimento. Mas, entre os moradores, alguns
tiveram uma participacdo bastante intensa nas acdes dos Sdbados

Culturais. Seu Severino, reconhecendo também a pouca
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participacdo dos moradores em geral, afirma que ele esteve

presente em todos os momentos, em todas as acgdes:

Todo Sdabado Cultural, toda parte cultural, eu tava na biblioteca,
eu tava junto com os artistas, eu tava colaborando, eu tava 14 em
cima na frente, eu tava... Se precisava subir um artista 1l& em
cima pra fotografar a cobertura do prédio eu ia, se precisava
apresentar o local eu ia com o artista, conversava com ele. Era
uma imprensa, era um fotdégrafo, era alguma pessoa que tava com

eles. Era a unica pessoa que sempre tava com o pessoal.

Algumas interveng¢des artisticas no Integragcdo Sem Posse: dentro

e fora da Ocupacdo Prestes Maia

O Integracdo Sem Posse organizou-se como um movimento politico-
cultural, onde as ac¢des artisticas faziam parte de uma
estratégia mididtica de dar visibilidade as ocupacdes do centro
de S&o Paulo, especialmente a Ocupacdo Prestes Maia.

Tendo 1sso em vista, serdo destacados alguns dentre os tantos
trabalhos artisticos gque aconteceram durante este periodo de
quase dois anos de colaboracdo, levando em conta principalmente

sua poténcia colaborativa.

Uma semana antes da primeira acdo do Integracdo Sem Posse, o
coletivo EIA (Experiéncia Imersiva Ambiental), com o apoio do
Grupo Antipublicidade Abusiva e outros colaboradores, organizou
o SPLAC (Saldo de Placas Imobilidrias). Para essa acdo eles
desapropriaram 80 placas imobilidrias encontradas nas ruas de
S&o Paulo e as reutilizaram como suporte para dezenas de
trabalhos produzidos na Praca Cornélia, em S&o Paulo, no dia 26
de junho de 2005. A proposta dessa acgdo, dque contou com a
participacdo de cerca de 50 artistas, era discutir o uso do
espaco publico em uma praca onde pudesse atingir pessoas que

3

normalmente ndo tem acesso as instituicdes de arte.’” Logo em

seguida, esses trabalhos foram levados para a Ocupacgdo Prestes

* BRASILINO, Luis. “A arte questiona o uso do espaco publico”. Jornal Brasil

de Fato. S&o Paulo. 30 de junho a 6 de julho de 2005. p. 16.
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Maia, “onde serviram tanto como intervencdo simbdélica e
mididtica sobre a situacdo dos moradores da ocupacdo, como
critica a especulacdo imobiliédria e a publicidade ilegal dos

lancamentos de imbéveis de alto padrdo” (MESQUITA, 2011, p. 240).

Cia. Cachorra / Bigodistas. SPLAC, 2005

Um dos moradores da Ocupacdo Prestes Maia entrevistados para
esta pesquisa, Lamartine Brasiliano, ao ser questionado sobre os
trabalhos artisticos realizados durante os eventos em questéo,

mencionou justamente a remontagem do SPLAC na ocupacdo:

[Os artistas] Trouxeram, ironicamente, eles trouxeram algumas
placas de imobilidria, uns apartamentos, uns prédios grandes. Ai:
“Pronto pra morar! Suite, tal, tal”. Eles deixaram na rua umas 20
placas. Mostrando que enquanto a alta sociedade tava nos seus
apartamentos de um morador por andar, as familias se expremia-se
em pequenos cdémodos, dentro de um prédio desocupado, entendeu? Que
até entdo era desocupado. Era sé refugio pra rato, baratas e

dengue e essas coisas ai. Entdo, eles foram muito importante pra
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gente, a participacgdo deles. Chamou muito a atencdo, sensibilizou

muito o poder publico.’?

Além de apontar a critica irdnica daquela acdo, Lamartine, que
era o vigia noturno da ocupacdo, enfatiza ainda a poténcia de
sensibilizacdo do poder publico através da visibilidade gerada
pela colaboracdo de coletivos de arte e o movimento de moradia.

Em outro trabalho na mesma linha, a barricada Dignidade, do
coletivo Elefante, caracterizou-se também como uma acgdo pensada
estrategicamente pelo seu potencial midiatico, politico e
simbélico. Foi construida também a partir da apropriacédo de
placas de Eucatex com antncios de empreendimentos imobilidrios,
cada uma com uma das letras que formam a palavra “Dignidade”,
que seriam dispostas na frente das ocupacdes ameacadas de
despejo.” Segundo Flavia Vivacqua, uma das integrantes do

Elefante:

[...] era uma barricada simbdélica, mas era uma barricada simbdélica
com muita clareza da nog¢do mididtica, seja da policia intervindo
em relacdo a dignidade, seja (para) as imagens que eram produzidas
a partir dessas intervencgdes. Entdo, isso era muito claro para a

gente enquanto produgdo artistica, politica.

Deste modo, foi operado um desvio’® de sua funcdo de promocdo do
mercado imobilidrio para uma critica a especulacdo imobilidria e
seu processo de gentrificacgdo, criando uma barricada gque impedia
simbolicamente a passagem da policia em uma acdo de despejo, uma
vez que para realizar a desocupacdo teriam que passar por cima
da dignidade das pessoas que ali viviam. Além disso, a acgdo tem

sua poténcia amplificada ao ter sido concebida e utilizada para

" Entrevista realizada em 30.01.2012. Seus relatos posteriores sdo também

desta entrevista.

> Esse trabalho foi concebido para a acdo realizada como resisténcia a
desocupacdo da Ocupacdo Plinio Ramos, em 13.08.2005, sendo que, apds esta
data, as placas foram levadas para a Ocupagdo Prestes Maia.

¢ Referéncia ao conceito situacionista de detournement, traduzido como desvio,
que neste caso significaria virar (ou desviar) as imagens do sistema contra

ele préprio. “Definigdo: desvio de elementos estéticos pré-fabricados.
Integracdo de producdes artisticas, atuais ou passadas, em uma construcdo
superior do ambiente”. INTERNACIONAL SITUACIONISTA. “Definig¢des”. (Publicado
na IS n.l, junho de 1958) apud BERENSTEIN-JACQUES, Paola. (org.). ibidem p.
66.
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a producdo de imagens fotograficas que desnudariam a violéncia

do Estado contra o direito a moradia.

Barricada Dignidade montada em frente a Ocupagdo Plinio Ramos, 13.08.2005

Foto: Mariana Cavalcante

O Gentrificado, do coletivo Bijari, era um cartaz lambe-lambe
impresso em tipografia e produzido em série, com uma definicgdo
do processo de gentrificacdo’’. Foi utilizado em varias acdes
junto as ocupacdes do centro de S&o Paulo, tendo sido colado em
postes, paredes e na porta de ocupacgdes que tinham sido
despejadas. Outra acdo que aconteceu durante meses, repetidas
vezes em diferentes contextos, foi a performance Quem Representa
o Povo?, assumida como sendo de autoria de Gira, pseuddnimo-
personagem-alter-ego de Mariana Cavalcante. Ela se vestia com
roupas pretas e com um capuz que deixava descobertos apenas os

olhos e boca, e segurava uma faixa com a frase “Quem representa

70 cartaz contém a seguinte definicdo: “Gentrificacdo: processo de
recuperacdo e/ou melhoria de propriedade urbana deteriorada. Realizado pela
classe média ou emergente geralmente resultando na remocdo de populacgdo de
baixa renda”.
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o povo?”, repetindo esta acdo em passeatas, ocupacdes, despejos,

encontros etc. De acordo com Fabiane Borges:

[...] a acdo denota intensa conexdo com a vida publica, pois ¢é
experiéncia viva que alude em sua negritude mascarada uma
constelagcédo de problemdticas humanas. [...] A performer demonstra
nessa agdo o quanto estd envolvida com as questdes puUblicas do seu
tempo, do contrario, n&o associaria sua pergunta a um esteredtipo
terrorista, que se instalou no imaginadrio da civilizacdo na virada
do século com a queda das torres gémeas: signo imperial. Quem faz
a pergunta? Atras da mascara subjaz o povo? O Estado representa o
povo? A coordenacdo do movimento social representa o seu povo?

(BORGES, 2010, p. 189).
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Nova Pasta & Antonio Brasiliano. Eletrocardiograma Social do Centro, 2005
E interessante notar que muitos desses trabalhos foram
realizados ndo sé nas acdes que aconteciam na Ocupacdo Prestes
Maia, mas em diferentes contextos relacionados com 0S pProcessos

de ocupacdo e gentrificacdo do centro expandido de S&o Paulo.
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Nessa perspectiva de acgdes que qguestionavam o uso do espacgo
publico e a contradicdo de um numero de imbdveis vazios maior que
o déficit habitacional da cidade, o coletivo Nova Pasta - em
parceria com o fotdégrafo Antonio Brasiliano e o Seu Severino -
produziu em novembro de 2005 o Eletrocardiograma Social do
Centro'®. A partir de um mapeamento de ocupacgdes, de acampamentos
e favelas resultantes de processos de reintegracdo de posse, e
de prédios vazios sem funcdo social no centro da cidade, foi
elaborado um diagrama com registros fotogrdficos e pequenos
textos sobre a situacdo dos locais escolhidos. Em um prédio
publico abandonado na Rua Vitdéria, na regido conhecida como
Cracoléndia, foi afixado um mapa da regido central, situando os
seguintes locais e/ou acdes: Ocupacdo Prestes Maia, Ocupacdo
Plinio Ramos, Ocupacgdo Paula Souza, Ocupacdo Tenente Pena,
Ocupacdo Ribeiro da Silva, Favela do Moinho, Albergue Boracéa e
Favela Alckmin, sendo que esses dois ultimos, além de outros
acampamentos tempordrios, receberam pessoas desalojadas de suas
casas devido a processos de reintegragdo de posse. O
Eletrocardiograma Social do Centro funcionava Como uma
cartografia subjetiva’® da resisténcia urbana dos movimentos de
moradia e da violéncia do Estado contra as ocupacgdes, tendo sido
construida colaborativamente com um dos moradores da Ocupacéo
Prestes Maia, Seu Severino, que viveu em seu cotidiano essa luta

entre resisténcia popular e violéncia do Estado.

Outras agdes que fizeram wuso de linguagens artisticas em
manifestagdes plUblicas na cidade também tiveram vez naquele
momento, geralmente a partir dessa relacdo daqueles artistas com
a Ocupacdo Prestes Maia.

Entre elas se destaca o escracho® realizado em frente & casa do
entdo subprefeito da Sé (regido central), Andrea Matarazzo,
proposto pelo Fébrum Centro Vivo. Nessa acgdo, deliberadamente
irbnica e satirica, dezenas de pessoas levaram cartazes com

frases como “Em breve aqui: Favela Matarazzo”, “Felicidade ¢é

78
79

Ver: <www.tuliotavares.wordpress.com/eletrocardiograma-social-do-centro/>
Utiliza-se o termo cartografia subjetiva como wuma variante da nogéo
situacionista de mapa psicogeografico.

80 ver: <www.integracaosemposse.zip.net/arch2005-10-01 2005-10-31.html>
(Publicado em 31.10.2005).
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morar no Morumbi”, “Piscindo do Andrezdo” e “Nbés vamos ocupar o
seu coracdo” para a frente da casa do subprefeito, no bairro do
Morumbi, onde fizeram um piquenique e montaram o “piscindo” de
lona azul. Esta acdo politica utilizou da linguagem performatica
irbnica para causar uma situagdo de constrangimento ao entdo
subprefeito, que se recusava a dialogar com os movimentos de
moradia, pois, J& que estavam sendo expulsos das ocupacgdes do
centro da cidade pelos processos de revitalizacdo, a saida seria

migrar para aquela zona nobre.

Projeto Matilha. As Higienistas, 2005

A intervencdo As Higienistas81 foi uma acdo coletiva organizada
do Projeto Matilha, da qual participaram alguns coletivos de
arte. Foi feito um chamado pela internet de um dia para o outro,
convocando as pessoas para comparecerem em frente ao prédio da
Prefeitura de Sdo Paulo, com roupas brancas, mascaras e produtos
de limpeza, em wuma clara referéncia as praticas politicas
higienistas de eugenia promovidas pelo entdo prefeito da cidade.
Com seus trajes higienistas e com uma faixa com a frase “Estéo

limpando gente”, criticaram as violentas ag¢des do poder publico

8 ver: <www.integracaosemposse.zip.net/arch2005-10-01 2005-10-31.html>

(Publicado em 12.10.2005).
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municipal contra moradores de rua, moradores de ocupacdes,
moradores de favelas, trabalhadores ambulantes do comércio
informal etc.

Ao mesmo tempo em que essa politica higienista de
“revitalizacdo” do centro estava a todo vapor, a Prefeitura de
S&o Paulo realizou pela primeira vez a Virada Cultural, evento
com diversas apresentacdes artisticas gratuitas durante o
periodo de 24 horas, acontecendo principalmente em espacos
publicos da regido central da cidade. Se, por um lado, O governo
municipal veicula que seu principal objetivo é “levar as pessoas
a se apropriarem do espagco publico, assumindo e celebrando a
cidade por meio da cultura” (BORGES, 2010, p. 191), esse
megaevento é mais uma acdo que utiliza a cultura como estratégia
de expulsdo das classes menos favorecidas da regido central da

cidade®?.

EIA / Tranca Rua. Cortejo, 2005

Foto: Isaumir Nascimento

Frente a essa politica publica de higienizacdo do centro através

da utilizacdo de atividades e equipamentos culturais, os

82 Sobre o uso da cultura nos processos de requalificagdo urbana, ver: HARVEY,

David. “A arte da renda: globalizacdo e transformacdo da cultura em
commodities”. 1In: A produgdo capitalista do espaco. S&o Paulo. Annablume,
2005.
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coletivos EIA e Tranca Rua organizaram um cortejo lamentando a
morte do centro de Sdo Paulo, que fez o percurso da Ocupacédo
Prestes Maia até a prefeitura logo apds a virada cultural. O

convite-divulgacdo da acdo vinha com o seguinte texto:

Neste domingo, dia 20/11, convidamos para a acdo “Cortejo”.
Lamentaremos a morte do centro de Sdo Paulo. Em nome da
“Revitalizacgdo” do Centro, a prefeitura de S&o Paulo tira a vida
da cidade e de milhares de pessoas. Sem-tetos, moradores de rua,
catadores, carroceiros, camelds estdo sendo privados de seu
Direito a Cidade. Acdo simbdlica serd feita apds o evento “Virada
Cultural”. Em cortejo caminharemos da Ocupag¢do Prestes Maia até a
prefeitura. Venha de preto, traga suas velas, participe desta
performance coletiva. Domingo, dia 20-11-2005 as 17hs na Av.

Prestes Maia, 911.%°

Como  vimos o) ano de 2005% foi um  momento chave de
recrudescimento das “préaticas higienistas” por parte do poder
publico municipal, com diversas acgdes de expulsdo de moradores
de rua das A&reas centrais, de despejos de ocupacdes de sem-teto
e de caca aos catadores de materiails recicléveis e aos
ambulantes ilegais. Como reagcdo a esse processo, movimentos
sociais e coletivos de arte e de midia independente se
reaproximaram formando uma coalizdo de resisténcia politico-
cultural - o movimento Integracdo Sem Posse - entendendo o
centro da cidade como o principal campo de batalha entre estas
posicdes antagbnicas. Em meio a esse estado de “guerrilha
urbana”, no inicio de fevereiro de 2006, novamente a Ocupacdo
Prestes Maia tem um mandado de reintegracdo de posse em favor do
proprietario, expelido pelo juiz Carlos Eduardo Fontacine da 25°@
Vara. E mais wuma vez coletivos de arte, midia e outros
colaboradores foram fazer coro com os movimentos de moradia pelo
direito a cidade, no prédio que era considerado o simbolo do

movimento da reforma urbana em S&o Paulo naquela época.

8 ver: <www.integracaosemposse.zip.net/arch2005-11-01 2005-11-30.html>

(Publicado em 19.11.2005).

8 Esse ano foi o primeiro da gestdo de José Serra & frente da Prefeitura de
Sdo Paulo. No ano seguinte ele deixou o cargo para concorrer ao governo do
Estado, deixando a gestdo municipal nas mdos de Gilberto Kassab, que daria
continuidade e aprofundaria seu programa higienista.
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Naquela semana de espera e negociacdes® houve algumas acdes de
resisténcia, como a passeata ao Férum Jodo Mendes (onde fica a
25% Vara) e agdes na ocupacgdo. Na manhd do dia 7 de fevereiro,
terca-feira, antes de o dia clarear, os moradores bloquearam a
Avenida Prestes Maia, provocando um grande congestionamento no
centro de S&o Paulo, chamando a atengdo da grande imprensa para
o despejo anunciado. Os coletivos de arte presentes fizeram
intervenc¢des visuais, como os cartazes Gentrificado, do Bijari,
que foram colados no asfalto da avenida formando um grande
numero 468 (em referéncia as 468 familias que ali viviam).
Dezenas de policiais da Forgca Téatica apareceram fortemente
armados e controlaram a situacdo, intimidando moradores e
colaboradores. Ndo houve confronto, mas o recado estava dado.

Foi entdo organizada mais uma acdo dos coletivos de arte no
sadbado seguinte, dia 12 de fevereiro de 2006. Foi novamente
denominada: INTEGRACAO SEM POSSE X REINTEGRACAO DE POSSE. ACAO
CULTURAL EM APOIO AS 468 FAMILIAS AMEACADAS DE DESPEJO.

A Revolugio Nao Sera Televisionada. artbr, Associa-
cao dos Meradores do Prestes Maia. BijaRi.
C.0.B.A.LA, Catadores de Histérias. Centro de Midia
Independente. Cia.Cachorra, Cantra-=filé. EIA —
Experiéncia Imersiva Ambiental, Elefante, Espaco
Coringa. Esqueleto Coletive, FLM - Frente de Luta
por Moradia. Férum Centro Yive. Frente 3 de Feyver-
#ire, Grupe Calango de Teatro, Humanus 2000 Integ-
raciao Sem Fosse, Los Romanticos de Cuba.
Menosstes. MSTC = Mavimento Sem Telo do Centro.
Nova Pasta, Os Bigodistas. RadioXiado. TrancaRUa

Convite eletrdénico da acgdo Integragcdo Sem Posse X Reintegracdo de Posse.

12.02.2006.

Contou com a participacéo de: A Revolucao N&ao Sera

Televisionada, Artbr, Associacdo dos Moradores do Prestes Maia,

85 . . ~ s oA
Dentre o grupo de moradores havia uma divisdo em relacdo a resisténcia ao

despejo e os 5 mil reais oferecidos pelo poder publico para 250 familias que
aceitassem retornar para as suas cidades. Optaram pela resisténcia e mais uma
vez evitaram a reintegracdo de posse.
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BijaRi, C.O0.B.A.I.A , Catadores de Histdérias, Centro de Midia

Independente, Cia. Cachorra, Contra Filé, EIA - Experiéncia
Imersiva Ambiental, Elefante, Espaco Coringa, Esqueleto
Coletivo, FLM - Frente de Luta por Moradia, Férum Centro Vivo,

Frente 3 de Fevereiro, Grupo Calango de Teatro, Humanus 2000,
Integracdo Sem Posse, Los Romanticos de Cuba, Menossdes, MSTC -
Movimento Sem-Teto do Centro, Nova Pasta, Os Bigodistas, R&dio

Xiado, TrancaRUa, entre outros®.
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Gira. Quem Representa o Povo?, 2006 / Esqueleto Coletivo. Ratos, 2006

Fotos: Antonio Brasiliano

8 ver o video: “Manifestagcdo dos artistas na Ocupacdo Prestes Maia”, Tulio

Tavares e Flavia Sammarone. Disponivel em:
<www.tuliotavares.wordpress.com/prestes-maia-acoes-culturais/prestes-maia-
videos/>
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Mas uma vez teve uma grande ©participacdo de coletivos
artisticos, que Jj& ndo tinham mais uma participagdo téo
frequente nos Sdbados Culturais, e mais uma vez contou com uma
grande cobertura mididtica, chamando a atencdo para a situacéo
daquelas 468 familias e tudo o que aquela ocupacdo representava
simbolicamente para o movimento de reforma urbana, dentro e fora
do Brasil.

Entre as intervencgdes artisticas realizadas nesse momento, séo
aqui destacadas algumas delas com o intuito de ilustrar questdes
referentes a processos de colaboracdo e acgdes em contextos

especificos.

Cia. Cachorra. Zona de Poesia Arida, 2006

Foto: Anderson Barbosa

Assim como o SPLAC, acdo realizada em outro contexto e depois
incorporada na Ocupacgdo Prestes, a Cia. Cachorra também levou
para a ocupacdo o desdobramento de um trabalho realizado
anteriormente Jjunto a alunos de uma oficina puUblica. Em um
projeto que incluia percursos do Parque da Luz e seu entorno,
foi percebida a aridez na vida daquela regido, tendo chegado a
formulacdo daquele territério como uma “Zona de Poesia Arida”,

uma vez que “a poesia existe, mas ela ndo tem &agua para viver”,
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segundo depoimento de Fabiana Prado em entrevista para André
Mesquita (2011, p. 255). Em wuma acgdo artistica coletiva
realizada em fevereiro de 2006, uma placa com a frase “Zona de
Poesia Arida”, parte do trabalho realizado na oficina citada,
foi levada pela Cia. Cachorra para a Ocupacdo Prestes Maia, onde
o grupo plantou uma &arvore em frente ao prédio junto com as
criancas moradoras da ocupacdo, adicionando um bilhete onde
estava escrito “programa de irrigacdo poética”. Uma proposicédo
simbdélica e também concreta de irrigar a aridez do seu

cotidiano.

AR ., "“ =1

Frente 3 de Fevereiro. Zumbi Somos Nés, 2006

Também em fevereiro de 2006, a Frente 3 de Fevereiro®’, coletivo
transdisciplinar que pesquisa o racismo na sociedade brasileira
contemporénea, transpds a Dbandeira Zumbi Somos NOs para a
Ocupagdo Prestes Maia. Desde 2004, o grupo vinha realizando
intervencdes poético-politicas denunciando situacdes de racismo,
com destaque para o racismo policial. A série de bandeiras teve

inicio a partir do episdédio do jogador de futebol Grafite, que

87 FRENTE 3 DE FEVEREIRO. Zumbi Somos Nés. Cartografia do racismo para o jovem
urbano. Sdo Paulo. VAI/Prefeitura de Sdo Paulo, 2007.
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em um Jjogo do S&o Paulo pela Copa Libertadores da América em
2005 foi wvitima de ofensa de cunho racista por parte de um
jogador do Quilmes, da Argentina, no dia 13 de abril daquele
ano. Com a grande repercussdo desse episdéddio na midia, a Frente
3 de Fevereiro comecou seu projeto de intervencdes em estadios
de futebol. Tal como as gigantescas bandeiras que as torcidas
organizadas levam as partidas - que sdo desenroladas em momentos
de maior visibilidade nas transmissdes televisivas, como O
inicio do primeiro e do segundo tempo e imediatamente apds os
gols - eles comecaram a produzir bandeiras com frases que
discutem o lugar do negro na sociedade brasileira. Nesse projeto
utilizaram em diferentes Jjogos as seguintes frases: “BRASIL
NEGRO SALVE”, “ONDE ESTAO OS NEGROS” e “ZUMBI SOMOS NOS”. Essa
ultima foi levada para a Ocupacgdo Prestes Maia e afixada no
prédio, propondo a leitura da ocupagcdo como um qguilombo urbano
contemporéneo encravado no centro de Sdo Paulo.

De acordo com Cibele Lucena:

A gente estava j& discutindo a ideia de quilombo urbano, o que é
quilombo, o movimento quilombola como resisténcia, as ocupagdes
todas como um processo de continuidade histdérica, de luta
histérica. [...] Enfim, a gente j& estava pensando sobre 1isso,
entdo para a gente fazia sentido essa relagdo do Prestes Maia, de
olhar o Prestes Maia com essa poténcia da resisténcia, da
colaboracdo, da organizacdo, como um quilombo urbano. [...] Como
parte de uma histdéria de resisténcia e de luta, por direito, por
direito & terra, a espaco, a propriedade, como uma luta que é
muito longa no Brasil, como uma luta que continua até hoje, nos

movimentos rurais e urbanos. Os quilombos até hoje estdo ai.

Em um artigo que discute a acdo performética em espaco publico
como uma ruptura do lugar-comum, do corriqueiro, configurando um
“espaco incisivo”, Vera Pallamin cita a realocagdo da bandeira

Zumbi Somos No6s na Ocupacgdo Prestes Maia:

A reconfiguracédo da espacialidade simbélica do edificio, promovida
pela insercdo da bandeira no topo de sua fachada, desdobrou o
cardter da luta ali sendo travada para além daquele movimento por

4

moradia e prédio especificos. “Zumbi somos nés afirmava uma
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adesé&o, um lagco de comprometimento que, na figura do lider negro,
polarizaria todos aqueles neste pails empenhados em contrapor
espacos de subjugacdo gque prescrevem O rebaixamento ou a
invisibilidade social a grupos cada vez maiores, deslocando-os
para o lado dos que ndo sdo contados (PALLAMIN, 2007, p. 181-
193) .°%®

Muitas foram as intervencgdes realizadas naquele 12 de fevereiro,

o0 que torna necessario limitar aqui sua descricdo. Entretanto, é

de fundamental importdncia relatar o modo como aquela agdo teve

o seu fim.

Performance Mickey, 2006

Fotos: Fabiana Mitsue
Nagquela mesma semana a policia tinha sido acionada para
controlar a manifestacdo dos moradores que bloquearam a avenida.
Sendo assim, estavam novamente preparados para reprimir também
aquela manifestacdo dos artistas, permanecendo do outro lado da
Avenida Prestes Maia para observar a movimentacdo. Entre as

diversas intervencdes artisticas que estavam acontecendo naquela

88

PALLAMIN, Vera. “Do lugar comum ao espac¢o incisivo - dobras do gesto
estético no espago urbano”. In: MEDEIROS, Maria Beatriz; MONTEIRO, Marianna F.
M. (Org.). Espaco e Performance. 1 ed. Brasilia: Universidade de Brasilia /

Instituto de Arte, 2007, v. 1, p. 181-193.
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tarde dentro e fora do prédio, Tulio Tavares, do coletivo Nova
Pasta, vestido de Mickey - em uma performance que ele revezava
com Paulo Zeminian - estava fazendo uma colagem na fachada do
prédio com a frase “5 nazistas contemporédneos: Serra, Alckmin,
Orlando, Matarazzo, Hamuche. Vai tomar no cu. 468 familias na
rua”. Uma vez que fazia uma ofensa direta a autoridades dos
governos municipal e estadual, com gquem o movimento estava
negociando alternativas para a reintegracdo de posse, uma das
coordenadoras da ocupacéao, Jomarina Pires, ndo aprovou O
contettido da frase e apagou a palavra mais ofensiva, segundo
relato de Tulio Tavares. Além disso, Jj& que algumas letras
estavam escritas com tintas vermelhas, um jovem morador da
ocupacédo, filho de Jomarina, tomou emprestado do Mickey esse
material e comecou a fazer algumas pixac¢cdes logo acima da frase
descrita.

Nesse momento a policia intercede e tenta levar o garoto preso.
Apbdés muita discussdo, Jomarina e seu filho sdo levados para a
delegacia, para onde se locomove também grande parte dos
artistas e moradores presentes na acdo. Frente a grande confuséo
que se armava na porta da delegacia, o delegado liberou o rapaz,
mas gque teve que assinar uma apreensdo em flagrante por
vandalismo. Essa acdo gerou uma grande repercussdo e debate
entre os participantes, pois alguns diziam que se alguém tivesse
que ser preso era o Mickey (Tulio Tavares), pois ele é quem

estava fazendo a agdo e que escreveu a frase ofensiva.
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12.02.2006. Foto: Antonio Brasiliano

Segundo Jomarina, aquele foi um claro exemplo de discriminacédo e

racismo policial:

[...] eles [os policiais] falaram bem claro assim, que eles
levaram ele preso porque, no meio de todos, ele era o unico que

estava de bermuda e de chinelo de dedo.

Mais uma acdo artistica que acabava em criticas, tensdes e
confusdes, desta vez ilustrando claramente a diferenca de
tratamento que o aparato policial dé& para as diferentes classes
sociais e a reverberacdo que isso pode ter em uma intervencdo em
uma comunidade especifica. Ou seja, um jovem negro de bermuda,
chinelo de dedo e boné representa o perfil do tipico suspeito

para a instituicdo policial, que é racista

na medida em que as instituig¢des neste pais sdo racistas. [...] ©
policial na sua atividade cotidiana incorpora esse racismo.
Policial ndo tem cor, tem uniforme. [...] na hora que ele vestiu

aquele uniforme, ele é policial e vai funcionar como um integrante
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de uma instituicdo gque, historicamente, sempre trabalhou com um

viés racista (FRENTE 3 DE FEVEREIRO, 2007, p. 36-37).°%

Nesse contexto, uma acdo de apoio a Ocupacgdo Prestes Maia acaba
por mostrar os limites de wuma intervengdo artistica em uma
comunidade marginalizada, na medida em gque sua poténcia de
critica social tem como resposta a repressdo policial somente

para os préprios moradores.

Um pouco mais de um més apds esta acdo houve a exposicédo
Territério Sdo Paulo, como parte da Bienal de Havana, sendo que,
apbés a sua realizacdo, a participacdo dos coletivos de arte nos
Sdabados Culturais novamente fol drasticamente reduzida, tendo
apenas o coletivo Tranca Rua continuado a organizar acodes,
segundo o relato de Flavia Vivacqua. No entanto, as atividades
aos séabados passaram a contar com a organizacdo de outros grupos
ativistas e culturais, como a Verdurada, a Bicicletada, grupos
de muasica punk, entre outros, até que a Ocupacdo Prestes Maia

foli lacrada em meados de 2007.

Biblioteca Comunitdria e Escola Popular Prestes Maia

Um capitulo importantissimo da colaboragdo entre artistas,
coletivos de arte e os moradores da Ocupagdo Prestes Maia foi a
concretizacdo de duas acg¢des socioculturais gue tiveram uma
grande repercussdo: a Biblioteca Comunitédria e a Escola Popular

Prestes Maia.

Nos primeiros tempos da Ocupacdo Prestes Maia, uma das
moradoras, Mariah Leick, organizou uma pequena biblioteca, gue
foi destruida com o incéndio que houve em 2003 no prédio. Em
meados de 2005, em mais um processo de reintegragcdo de posse
sofrido pela ocupagdo, no momento em que o movimento Integrag¢do

Sem Posse estava a todo vapor na organizacdo dos Sabados

8 LEMGRUBER, Julita. “Entrevista para a Frente 3 de Fevereiro”. In: FRENTE 3

DE FEVEREIRO. Zumbi Somos NOs. Cartografia do racismo para o jovem urbano. Sao
Paulo. VAI/Prefeitura de Sdo Paulo, 2007. p. 36-37.
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Culturais, comecaram as discussdes para a formacdo de uma nova
biblioteca.

E considerado o germe dessa segunda empreitada a iniciativa de
Seu Severino, morador e catador de materiais reciclaveis, que
apostou que a existéncia de uma biblioteca na Ocupacdo Prestes
Maia iria impedir ou retardar a sua reintegracdo de posse. Tudo
comecou com alguns livros que Severino tinha recolhido em seu
trabalho e que nédo teve coragem de mandar para a reciclagem.
Nesse momento teve a ideia da Dbiblioteca e resolveu convidar
Talio Tavares para apoid-lo nesse projeto, levando com ele a
ideia para a reunido da coordenagcdo do prédio. Talio assim

descreve o didlogo entre os dois:

Ele falou: “Tulio, estou pensando em fazer uma biblioteca, porque
assim eles ndo vdo ter que despejar uma biblioteca. O que vocé
acha?”. Eu falei: “Severino, amanhd8 a gente 1inaugura essa
biblioteca, vamos fazer a placa agora”. [...] Antes de ter a
biblioteca, a gente colocou do lado de fora uma placa, escrito:
“Visite a Biblioteca Prestes Maia”. E entdo, agora, toda vez que
a policia fosse tentar invadir o prédio, eles teriam que passar

por essa placa: “Wisite a Biblioteca Prestes Maia”.

Severino, ao relatar esse didlogo, relembra da resisténcia da
coordenacdo da ocupacdo a ideia da biblioteca em um primeiro
momento, afirmando que tiveram que ©persuadir aos demais
presentes na reunido, que ndo demonstraram muito interesse e/ou

disposigdo para aquela empreitada:

Dai, quando o Tulio chegou 14, no meio da semana, ai eu fui e

conversei com o Tulio. “Talio, a gente... Eu t6 com uma
iniciativa. E eu preciso do apoio de vocés”, “Qual iniciativa que
tu tem?”. Eu falei: “Ah, eu td com vontade de montar uma
biblioteca no pordo do prédio”. Ai o Tualio falou: “E 6étimo,
excelente esse trabalho! E os livros?”. Eu falei: “Eu tenho 600
livros achado no 1lixo”. Ai o Talio falou assim: “Wamos passar na

coordenacgdo na segunda-feira e vamos conversar com o coordenador”
[...] Quando foi na segunda-feira, passamos na coordenacdo. Al um
ja& veio falar: “N&o, eu ndo tenho tempo de cuidar de biblioteca”;

o outro: “Eu n&o entendo de livro”, o outro: “Eu ndo sei o que vem
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a ser livro”. E eu sé na minha. Ai, gquando chegou a minha
proposta, eu falei: “A biblioteca é minha iniciativa e da minha
esposa, e a gente toma conta dela, a gente administra ela”. [...]
Ai, quando foi dia 18 de setembro de 2005 a gente inaugurou a

biblioteca, a Biblioteca Prestes Maia.

Contando com a colaboracdo de muitos dos artistas dos coletivos
participantes dos Sdbados Culturais e outros colaboradores, Seu
Severino conta que liderou aquele mutirdo para construir a
biblioteca. Partindo dos primeiros livros recolhidos no lixo e
com muitas doacgdes - entre elas a Escola Mbbile que doou 600
livros e armadrios - a biblioteca foi sendo construida com
prateleiras e paredes feitas de madeiras também doadas, chegando
ao incrivel numero de 16500 livros, segundo Severino.

Essa experiéncia teve uma repercussdo mididtica muito grande,
talvez muito maior que seus idealizadores pudessem imaginar,
chamando a atencdo de veiculos de comunicacdo os mais variados:
Centro de Midia Independente, jornais de grande circulacgéo,
redes de televisdo, revistas e sites de outros paises etc. A
Ocupacdo Prestes Maia passou a ser reconhecida ndo pelas
intervencgdes artisticas que aconteciam aos sédbados, mas por
aquela Dbiblioteca idealizada por um sem-teto catador de
materiais reciclados que nunca frequentou uma escola. Em
primeiro de fevereiro de 2006, em meio a mais uma das ameacas de
despejo, sail uma matéria na Folha de S. Paulo com o titulo “Sem-

teto faz biblioteca em prédio invadido”,®’

dando destaque para
dois moradores da ocupacdo: Severino, o protagonista do titulo
da reportagem, e Lamartine Brasiliano, que no dia da reportagem
tinha ido até a biblioteca para perguntar se havia algum livro
de Gabriel Garcia Marquez. Além disso, o jornal falava um pouco
superficialmente do processo de reintegracao de posse,
lamentando que em breve aquela biblioteca n&do estaria mais ali,
tomando o despejo como fato consumado. Ou seja, chama a atencéo
o fato de um sem-teto montar uma biblioteca que a época contava

com cerca de 3000 1livros e outro que tinha um grande

conhecimento de literatura, gquase assumindo que este ndo é um

°° BALAZINA, Afra. “Sem-teto faz biblioteca em prédio invadido”. Folha de

S.Paulo. 1.2.2006. p. Cl.
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perfil esperado para pessoas que vivem em ocupac¢des. Por outro
lado, d& pouco destaque para a luta gque o movimento vinha
fazendo contra a reintegracdo de posse.

Pensando nas metas que o movimento Integracdo Sem Posse
vislumbrou sete meses antes da publicagdo dessa matéria,
percebe-se que houve um avango em relagdo a visibilidade da
ocupacédo, mas ainda usando o termo “prédio invadido”. Em relacédo
a passagem da veiculacdo dos eventos do “caderno de arte para o
caderno cidade”, a Dbiblioteca foi muito importante nesse
sentido.

De acordo com Rodrigo Barbosa, que relatou com grande entusiasmo
o processo de colaboracdo para a construcdo da Biblioteca

Prestes Maia:

Mas também foi um artificio que a gente percebeu que ndo tendo sb
pessoas, tendo cultura 14 dentro, era um lugar mais dificil de
ser... Eles ndo iam tacar fogo na biblioteca. A biblioteca foi
quase um salvaguardas deles, um salva-vidas. Os caras ndo iam

tacar fogo na biblioteca, porque ai ji& era demais. E um simbolo...

118



VFaIt'am 3 dlas para despejo,
mas biblioteca é inaugurada

Grupo de 468 familias sem-teto que ha 3 anos 0 prédio na Rua Prestes Maia, 911, tem de sair até
quarta-feira, porque o proprietario - devedor de RS 5.2 milhes de IPTU - ganhou reintegracdo de posse

CINTHIA RODRIGUES No chio e nas janelas, mais reca-  atual é de 35 mil itens. A ordem da
dos eram pendurados o dia todo,  Justica € pde tudo na rua nos praxi-
‘estudantes uni mos dias.

ameagou i no
o dia de ontem cha- em‘q}:m:ﬂ% Mp%mc
468(" vivem :rg mgnmm inva- - mir::a até
que no 05 €o a eraatéo
feira &Fﬂm’:&

dividido por tapumes. semi-analfabeto, foi 0
dh‘paf.wn'%mavom.i vel pelo inicio da biblioteca. Ele reu-  par nas ruas mais proximas até en- pﬁd‘m-om"r’“d'
wéﬁ:m'd;w Pl gk Soicmegs. s b Vb 4 s COmARIA: acervo d res
puga 3 anos,
Sheila g nhou doacdes de ONGs e 0 acervo  uma das coordenadorasdo grupa. @ revistas achados no lixo

Jornal da Tarde. 13.02.2006

Essa grande repercussdo mididtica da Biblioteca Comunitéaria
Prestes Maia, fruto da parceria de alguns moradores com alguns
dos artistas envolvidos com a ocupacdo naquele momento, acabou
promovendo alguns conflitos dentro do MSTC. Por um lado, em um
primeiro momento a coordenagdo da ocupac¢do ndo se mostrou tdo
entusiasmada com a criacgdo daquela iniciativa; depois, por outro
lado, gquando atingiu toda aquela repercussdo, a coordenacdo da
Ocupacgdo Prestes Maia e do MSTC passaram a considerar a poténcia
daquela acdo cultural. Com isso, passaram a questionar todo o
mérito da iniciativa ficar vinculada ao Seu Severino, que passou

a ser convidado a conceder muitas entrevistas e a participar de
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debates e palestras sobre a Biblioteca, via de regra recebendo
cachés.

No entanto, Jomarina Pires, que participava da coordenacdo da
Ocupagdo Prestes Maia a época, reconhece que o MSTC, os
moradores do prédio e a coordenagdo da ocupagdo ndo deram a

devida importédncia a Biblioteca:

Outra coisa que a gente deixou muito solto foi a biblioteca. A
biblioteca a gente deixou mesmo, porque a biblioteca, gquando ela
surgiu, ela foi feito que era para a participacdo de todos, tanto
faz as pessoas de fora como as pessoas de dentro, os moradores; sb
que os moradores ndo participavam... N&o usavam O espago, porgue
na época tinha a pessoa que ficou 1& coordenando... Tinha sé uma
pessoa 1l&, que coordenava 1lé&, que ficava 14, que era o seu
Severino. E seu Severino ndo tinha tempo de ficar 1l4... Porque,
assim, ndés organizamos que era para cada dia um coordenador e um
morador dar um plantdo 14 na biblioteca, que era para a biblioteca
ficar aberta para todo mundo usar. Mas ai ndo cumpriu essa regra,
entdo era sbé o seu Severino e a Roberta, sé que eles tinham o
trabalho deles. Eles trabalhavam fora também, eles eram catadores
e faziam a reciclagem deles e ai ndo tinha como a biblioteca ficar

aberta.

Nesse relato fica clara a pouca participagdo da coordenagao e
dos moradores naquela iniciativa, o que posteriormente gerou um
conflito em relacdo a autoria da acdo. Segundo Seu Severino, a
biblioteca foi wuma iniciativa sua e de sua esposa, com a
colaboracdo de alguns dos artistas, o que de certa forma foi
corroborado no relato de Jomarina Pires. Sob outro ponto de
vista, Lamartine Brasiliano enfatiza a colaboracdo coletiva na
construgdo desse processo, com participagdo de moradores e

artistas:

Da segunda biblioteca, ele (Seu Severino) foi um dos grandes
entusiastas. Porque ninguém vence uma guerra lutando sozinho. Né&o
é& que ele fez a biblioteca, fizemos! E como fala o Albert
Einstein: “somos todos instrumentos de uma grande orquestra
cbésmica, onde cada um desempenha o seu som, faz o seu show e

’

fecha-se as cortinas.” Entédo, todos iguais. Entendeu? Nem nunca se
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vence uma guerra lutando sozinho. Eu ndo fiz biblioteca, muito
menos o Severino, jamais a Jomarina... O, fomos todos Jjuntos.
Entendeu? Entdo, houve essa participacdo dos artistas, que foram

muito importantes para o nosso atendimento.

Apesar desses conflitos - que foram gerados pela diferenca de
perspectivas frente a poténcia da biblioteca, pela disparidade
dos niveis de engajamento para a sua concretizacdo e pelo
reconhecimento do mérito pela autoria - hd uma unanimidade em
relacdo ao reconhecimento daquela iniciativa como uma acdo que
contou enormemente com a colaboracdo dos artistas envolvidos e
que foi fundamental para a visibilidade da Ocupacdo Prestes
Maia, retardando sua reintegracdo de posse. De acordo com

Jomarina Pires:

[...] a biblioteca também foi um ponto fundamental para nos ajudar

a manter 14 o Prestes Maia.

" g4
Escola Popular Prestes Maia. Oficina de Elétrica. Ministrada por Severino,
2005
Fotos: Mariana Cavalcante
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A Escola Popular Prestes Maia foi outra estratégia sociocultural
que tinha, entre outros, dois objetivos mais visiveis: o
primeiro, mais urgente, era servir de obstédculo para as
reiteradas tentativas de reintegracdo de posse; o segundo, mais
a médio e longo prazos, era promover dentro da Ocupag¢do Prestes
Maia um espaco de troca de saberes entre moradores e pessoas de
fora, através de um intercédmbio onde o compartilhamento de
conhecimento e a cidadania fossem os eixos condutores.

Segundo matéria publicada no jornal Brasil de Fato:

Uma rede de artistas estd transformando o edificio 911 da Avenida
Prestes Maia, no Centro de Sdo Paulo, uma “Escola Popular”, numa
tentativa de evitar o despejo [...] das 468 familias sem-teto que
hd mais de trés anos vivem no que é considerado o maior prédio
ocupado do Brasil. Até o momento, 29 oficinas ja estdo programadas

para que, de alguma forma, sirvam de obstaculo a sexta tentativa

. ~ . 91
de reintegracdo de posse da area.

A Escola Popular Prestes Maia n&o tinha professores, sendo que
funcionava durante a semana a noite e aos sabados, a partir do
convite de uma pessoa de fora e de um morador para falar sobre
algum assunto. Entdo, todas as noites havia no pordo da Ocupacéo
Prestes Maia um debate sobre um determinado tema, onde o eixo do
trabalho era o compartilhamento horizontal de saberes. Entre os
temas e cursos estavam as aulas de alfabetizacdo para adultos,
debates sobre sexualidade, histéria, sociologia, oficina de
eletricidade ministrada pelo Seu Severino etc.

Era uma escola onde os participantes eram principalmente os
adultos, uma vez que as criancas frequentavam a rede de ensino
fundamental do municipio. No entanto, havia atividades também
para criancas e adolescentes, sendo que diversas Aareas foram
contempladas, uma vez gque entre as oficinas realizadas havia:
alfabetizacdo de adultos, instalacbes elétricas, prevencgao
contra gravidez, direitos legais do cidadao, desenho,

performances, reciclagem e manutencgdo de computadores, internet,

°L RODRIGUES, Marcelo Netto. “Uma escola contra a estupidez”. Brasil de Fato,

23 a 29 de marco de 2006. p. 16
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software 1livre, video, construcdo de brinquedos com material
reciclavel, fotografia, bordado, hip hop, entre outras.

Desse modo, o subsolo da Ocupacdo Prestes Maia se transformou em
um potente dispositivo sociocultural, onde a Biblioteca se
constituiu como um lugar simbdélico de trédnsito entre as classes
sociais e a educagdo - proposta pela Escola - operava como uma

possibilidade concreta dessa mobilidade.

Escola Popular Prestes Maia. Oficina de Bordado ministrada por Jo&o, 2005

Fotos: Mariana Cavalcante

Prestes Maia: centro cultural?

O processo de colaboracdo entre artistas, coletivos de arte,
moradores da ocupagdo, coordenacdo do MSTC e outros apoiadores
foi marcado pelo agenciamento de diversas iniciativas culturais,
que acabaram por transformar a Ocupagdo Prestes Maia em um
simbolo de resisténcia cultural no centro de Sdo Paulo.

Entre as diversas acdes estiveram a exposicdo ACMSTC, uma grande

diversidade de oficinas culturais, a Biblioteca Comunitéaria
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Prestes Maia, o Cineclube de Documentédrios, a Escola Popular
Prestes Maia, uma parceria com a Pinacoteca do Estado de Sé&o
Paulo, a exposicdo Territorio Sdo Paulo - que inaugurou a
Galeria Vitrine - e muitas outras.

Tudo isso contribui para a permanéncia da Ocupagdo Prestes Maia
por gquase 5 anos, dque se tornou um marco do movimento de
moradia, do movimento da reforma wurbana e de resisténcia
cultural. Segundo Mariana Cavalcante, integrante dos coletivos
Esqueleto Coletivo e Tranca Rua e uma das ©principais
organizadoras da rede Integracdo Sem Posse, em entrevista ao

jornal Brasil de Fato (RODRIGUES, 2006, p. 16):

Os meios juridicos legais j& ndo existem mais. [...] S& nos restou
juntar as iniciativas que estavam dispersas e partirmos para uma
resisténcia cultural, utilizando meios distintos de arte como

suporte.

Cineclube de Documentdrios Brasileiros da Escola Popular Prestes Maia: sesséo
de video do despejo da ocupagdo Plinio Ramos, organizada por CMI Sdo Paulo /
Assembleia da Ocupacdo Prestes Maia, 2005

Fotos: Henrique Parra

Seu Severino, ao narrar um didlogo seu com o prefeito Gilberto
Kassab em visita a Ocupacdo Prestes Maia, descreve o projeto que
vinha se configurando com o propdésito de legitimar a ocupacéo

como um centro cultural:

[...] falei: “Kassab, a nossa iniciativa aqui no Prestes Maia ¢é
formar esse subsolo agqui, encher de 1livro. E pegar o primeiro
andar, a gente fazer o primeiro andar todinho uma sala de artista
pléstico e de xilogravura. [...] No terceiro andar, a gente chegar
e fazer um setor sé pra teatro”. Por que eu falei: “O teatro é um

folclore muito 1interessante, propriamente para o pessoal do
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prédio. Agqui no prédio tem muita crianca, tem muito jovem, tem
muita pessoa de idade que, depois de ver os artistas fazendo peca
de teatro 14 em cima, eles podem se interessar a entrar nesse
teatro também. E uma coisa que é publica para o pessoal”. Se eles
fizerem uma escola de teatro ai eles vdo cobrarem, vVv&o pagar.
[...] O atelié qguem 1ia fazer era a Yilli mais a Gabi, da

Pinacoteca, e o Tulio.

Mais adiante, na mesma entrevista, Seu Severino conta que ele
tentava conseguir o apoio “dos artistas e de intelectuais, como
o professor da USP Aziz Ab’Saber” - que era um apoiador da
ocupacdo - para persuadir a coordenacdo do MSTC e a Prefeitura
de Sdo Paulo gque o melhor caminho para a Ocupag¢do Prestes Maia
seria a formacdo de um centro cultural aberto ao publico, onde
pudesse ser feito um trabalho social com populacgdes socialmente
vulneraveis, como os moradores de rua. Tal proposta denota a
poténcia de multiplicacdo que aquele dispositivo poderia
alcancar. Seu Severino, que foi aluno e professor da Escola
Prestes Maia, como ele relatou, pretendia multiplicar as acdes
culturais para além dos moradores da ocupagdo, com o objetivo de
atingir outros segmentos sociais culturalmente desfavorecidos.

Enfatizando esta proposta, ele relata em sua entrevista um
didlogo que presenciou entre Aziz Ab’Saber e algumas pessoas da

coordenacdo da ocupacdo em uma visita que aquele fez ao prédio:

[Aziz Ab’Saber] falou: “Se vocés forem pelo que o Severino té
falando, pelo que eu tb6 explicando pra vocés, se vocés fazer
trabalho al com crianca aqui do prédio, fazer trabalho com pessoal
de rua, néo deixarem eles entrarem agqui no prédio e ir 1l& pra
cima. Chegar... e tem setores, fazer um cineclube, fazer uma sala
de literatura, fazer uma sala de representacdo, fazer uma sala de
teatro, fazer uma sala de brinquedo, essa parte pra populacdo.
Isso vail tocar mais no judicidrio, isso tocar mais na parte dos
governantes. E eles vdo se amarrar. Eles ndo vado poder mexer com
vocés. [...] E a gente comeca a reforma do Prestes Maia de cima
para baixo, comecga da cobertura e vem descendo. O pessoal do 19, a
gente reforma o 20, dai o pessoal sobe para o 20, reforma o 19 o
pessoal do 18 sobe para o 19 e vai até chegar em baixo no subsolo.

E pega 3 andares, a gente deixa sbé para espag¢o cultural, um para
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saude, um para educacdo, um para cultura e outro para o atelié dos
artistas”. Entdo, como os artistas td apoiando, eles tém que ta de

dentro junto com a gente.

Entre os anos 2005 e 2007, ao mesmo tempo em que se articulava a
rede Integracdo Sem Posse, a Ocupacdo Prestes Maia foi visitada
por politicos, Jjornalistas, intelectuais e se tornou o centro do
debate sobre as diferentes ©perspectivas de revitalizacéo
propostas para o centro da cidade de Sdo Paulo.’? Nesse contexto
de discussbdes, o0s professores Aziz Ab’Saber, Maria Rita Kehl e
Padua Fernandes publicaram em 12 de abril de 2006 na Folha de S.
Paulo o texto “Revitalizar sem segregar: o direito a cidade”,
apelando ao entdo recém empossado prefeito Gilberto Kassab pela

legalizacdo da Ocupac¢ao Prestes Maia, concluindo-o desta forma:

A legalizacdo da ocupacdo da comunidade Prestes Maia, além de
resolver o problema da falta de moradia para as centenas de
familias que hoje vivem no prédio e cuidam dele, representaria um
grande passo de civilidade para o nosso municipio. Seria uma
estratégia inteligente para gque a vocagdo original do espaco
urbano seja cumprida: a hospitalidade, a cooperacgdo criativa, o
trabalho coletivo, o encontro. E que o direito a cidade seja
garantido aqueles que a constroem (AB’SABER; KEHL; FERNANDES,
2006, p. 100).%

Olhar para essas experiéncias 1levadas a cabo pela rede
Integragdo Sem Posse - e demals colaboradores - como estratégias
de emancipacdo cultural dos moradores da Ocupacdo Prestes e além
- destacando a afetacdo sofrida por pessoas como o Seu Severino,
que desejava ampliar e multiplicar aquele dispositivo - leva a
uma questdo crucial esbocada por Walter Benjamin no texto “Autor

como produtor”. Benjamin defendia, j& em 1934, que o autor com

°2 No ambito do projeto da Escola Popular Prestes Maia, foi organizado por

Fabio Weintraub e Padua Fernandes o Ciclo de Comunicacdes O Direito a Cidade,
entre os dias 1 e 8 de abril de 2006. Contou com a presencga dos professores:
Aziz Ab’Saber, Bruno Zeni, Celso Pazzanese, José Moura Goncalves Filho, Padua
Fernandes, Ricardo Neder e Sérgio Alcides. Ver: Férum Centro Vivo. Dossié de
Denuncia: Violagbes dos Direitos Humanos no Centro de Sdo Paulo. S&o Paulo,
2006.

°* AB'SABER, Aziz; KEHL, Maria Rita; FERNANDES, Padua. “Revitalizar sem
segregar: o direito a cidade”. Folha de S. Paulo. 12 de abril de 2006.
Publicado em: FORUM CENTRO VIVO. Dossié de Dentincia: Violacées dos Direitos
Humanos no Centro de Sdo Paulo. 2006. p. 100.
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um pensamento de esquerda deveria se perguntar como a sua obra
se situa dentro do processo de producdo de sua época, promovendo

a socializacdo dos meios de producdo cultural:

[...] o caradter modelar da producdo ¢é, portanto, decisivo: em
primeiro 1lugar, ela deve orientar outros produtores em sua
producdo e, em segundo lugar, precisa colocar a disposicdo deles
um aparelho mais perfeito. Esse aparelho é tanto melhor gquanto
mais conduz consumidores a esfera da producdo, ou seja, quanto
maior for sua capacidade de transformar em colaboradores os

leitores ou espectadores (BENJAMIN, 1994, p. 132).%

Nesse mesmo sentido, Flavia Vivacqua aponta alguns
questionamentos de produzir arte nesses contextos socioculturais
especificos, e também os obstdculos que o préprio movimento

social pode colocar para essas estratégias de emancipacdo:

E a gente que estava fazendo todo o trabalho bracgal, escola,
montando curso de alfabetizacdo... Porque, depois dessa parte
mididtica, isso também se transformou... [...] tinha uma proposta

de centro cultural, de escola, de educagdo, de pensar ali como um

espago nosso também. Entdo, ele sai dessa estratégia que ¢é
politica [...], em prol do movimento de habitacdo e ele passa a
ser um movimento [...] cultural mesmo, um posicionamento politico-

cultural. Como é que a gente faz arte, cultura em outros lugares,

em outros lugares da cidade, dentro de uma ocupa? Como é que isso

se da? Como é que a gente faz arte em contextos outros [...]? E ai
[...] ndo ha& negociacéo, na verdade, come¢ca a ndo haver
negociacéo.

Operar agdes socioculturais que tenham como horizonte a
socializacdo dos meios de producdo cultural, como disse
Benjamin, pode encontrar resisténcias em um movimento politico
organizado verticalmente, dificultando as negociacdes entre

artistas e movimento de moradia, como citado no relato acima. Ha

° BENJAMIN, Walter. “O autor como produtor” In: Magia e técnica, arte e
politica: ensaios sobre literatura e histdéria da cultura. S&o Paulo.
Brasiliense, 1994 - (Obras escolhidas; v. 1) p. 132.
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varios niveis de negociacdo gque se articulam e se opdem ao serem
confrontadas as dimensdes macro e micropoliticas, uma vez que a
coordenacdo do MSTC negocia seus interesses diretamente com
representantes do poder publico, além de grupos politicos
partididrios com os quais tem mais proximidade. Por outro lado,
os moradores, ao Se instrumentalizarem com ferramentas de midia
e de veiculacdo de contetdos simbdélicos ficam mais aptos a
expressarem publicamente posicdes nem sempre condizentes com as
diretrizes do movimento, como foli o caso da autoria sobre a

Biblioteca Comunitéaria.

Despejo da Ocupag¢do Plinio Ramos: um alerta?

Outro episédio fundamental para refletir sobre a relacdo dos
coletivos de arte com a Ocupacdo Prestes Maia e com o movimento
de moradia foi a contundente situacdo de confronto, que teve
lugar no processo de despejo de 79 familias da Ocupagdo Plinio
Ramos®®, nas imediacdes do Prestes Maia, no dia 16 de agosto de
2005. Havia muitos colaboradores e, entre eles, os artistas, que
passaram toda a noite anterior ao despejo em vigilia, produzindo
algumas intervencgdes no local. Cartazes, placas, faixas e outras
producdes visuais com caradter eminentemente critico foram usados
para chamar a atencdo da imprensa que estava cobrindo o despejo,
além de terem sido wutilizados para dar mais impacto aos
registros feitos pelos proéprios grupos e também como barricadas
para impedir a passagem da policia. L& estavam os cartazes
Gentrificado do Bijari, a barricada Dignidade do Elefante, os
cartazes Integracdo Sem Posse X Reintegracdo de Posse do
coletivo Dragdo de Gravura, as placas imobiliadrias do EIA, o
lambe-lambe Homens Ignorando do Esqueleto Coletivo, entre tantos
outros dispositivos visuais criticos aquela operacdo de
violéncia do Estado contra o direito a habitacdo. Juntos,
sentados no ch&o, moradores do Plinio Ramos e de outras

ocupacgdes, artistas, colaboradores, ativistas, todos foram

° Diferentemente da Ocupacdo Prestes Maia, que era organizada pelo Movimento

Sem-Teto do Centro (MSTC), a Ocupacdo Plinio Ramos era vinculada ao Movimento
de Moradia da Regido Central (MMRC).
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recebidos com gas lacrimogénio e balas de borracha - entre eles
idosos e criancas. Entretanto, no momento que a policia entrou
no prédio com a sua costumeira forca bruta para fazer a
reintegragdo de posse, eles agridem violentamente os moradores
homens e ddo um tratamento mais brando para os artistas e outros
colaboradores, deixando clara a diferengca gque merece cada um
destes grupos pelo aparato policial, em decorréncia de seu lugar

social.

A CLASSE Wil
lrilmente

Despejo da Ocupagdo Plinio Ramos. 13.08.2005

Foto: Isaumir Nascimento

Nessa situacdo onde se expressa violentamente a segregacdo
social do aparato policial ficam evidentes alguns dos limites
desta cooperagdo com o movimento de luta por moradia por parte
dos artistas advindos de uma realidade social absolutamente
contrastante’®. Ao se depararem com a intensidade das diferentes
urgéncias dos campos da arte engajada e da guerra civil que

vivem os movimentos de ocupacdo urbana, muitas pessoas deixam de

% yer o video “Plinio Ramos, 82”. Produzido por Chico Linares e Melina Anthis

em 2005, registra o processo de despejo da Ocupacdo Plinio Ramos. Faz parte da
compilacdo de videos denominada Politicas do Dissenso, organizada por Tulio
Tavares em 2007.
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participar das acgdes do Integracdo Sem Posse, sendo que este
violento despejo foi um alerta para o destino daquela que era a

maior ocupacdo vertical de S&o Paulo.

Enfraquecimento

Situacdes como o despejo da Ocupacdo Plinio Ramos causam impacto
pela intensidade, pela violéncia e pelo risco. Uma vez que este
despejo ocorreu cerca de um més e meio depois do primeiro Sdbado
Cultural, Jja& deu alguns indicios que a colaboragcdo entre
coletivos de arte e movimento sem-teto tinha como cendrio um
campo minado, um contexto de guerrilha urbana, com direito a
balas de borracha, gas lacrimogénio, gas de pimenta, bombas de
efeito moral, espancamentos etc. Nao eram todos os artistas
colaboradores iniciais do Integracdo Sem Posse due estavam
dispostos a seguir neste enfrentamento direto, sendo que muitos
se afastaram. No entanto, os Sdbados Culturais continuaram,
foram criados a Biblioteca, a Escola, o Cineclube, as oficinas,
a parceria com a Pinacoteca do Estado e varias outras agdes
socioculturais, que deram visibilidade a Ocupacdo Prestes Maia
como espaco de resisténcia cultural no centro wvelho de Sé&o
Paulo. Por outro lado, no que se refere aos moradores, a grande
maioria j& ndo participava dessas ag¢gdes, uma vez que o despejo
parecia nunca ser efetivado. Deste modo, apesar da visibilidade
mididtica e do consequente impacto que isto teve para a
permanéncia da ocupagdo, foi havendo um enfraquecimento da
poténcia das agdes culturais aos sabados, sendo realimentada a

cada ameaca de reintegracéo.

Além da experiéncia-limite do despejo da Ocupacdo Plinio Ramos e
do enfraquecimento cotidiano frente ao despejo que parecia ter
se tornado cada vez mais improvavel na Ocupagdo Prestes Maia,
havia ainda outro elemento que apontaria os conflitos desta
aproximacgdo entre a rede de coletivos de arte e o MSTC.

O MSTC, como um movimento formado por pessoas dJque tem como

principal urgéncia a sua demanda familiar por moradia, ndo faz
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uso somente da estratégia de acdo direta de ocupacdo de prédios
ociosos com a finalidade da permanéncia e reforma dos mesmos
para moradia popular. Uma vez dque ¢é um movimento politico,
também atua a partir de negociagdes com os poderes constituidos
a fim de atender o maior numero de familias em programas
habitacionais como a COHAB e o CDHU. Essas negociac¢des levam a
discussdo para o campo macropolitico, inclusive para o campo da
politica partidaria®’ e suas relacdes com os movimentos sociais.
Se a rede Integracdo Sem Posse estava se configurando como um
movimento politico-cultural, organizado horizontalmente, e suas
acdes de davam muitas vezes em parceria e/ou apoio ao MSTC, um
movimento politico organizado verticalmente e com ligagdes
partiddrias, era inevitdvel a tensdo entre estes distintos modos
de organizacdo coletiva: horizontal e vertical; micropolitico e

macropolitico.

Serd tratado mais adiante dos limites do micropolitico frente ao
macropolitico e dos riscos de aparelhamento politico de um
movimento social, a partir desta aproximacdo de coletivos de
arte e movimento de moradia. Neste momento cabe apenas ilustrar
essas tensdes com relatos de alguns dos agentes desta
colaboracdo. Flavia Vivacqua aponta para o desgaste que passa a
haver internamente no Integracdo Sem Posse, devido

principalmente a relacgdo deste com o MSTC:

Ai, as negociagbes comecaram a ndo se dar. Al o que aconteceu é
que houve um desgaste muito grande entre ndés, por varias questdes,
por questdes de curso, por questdes de desgaste pessoal. Porque,
para a manutencdo, algumas pessoas se envolveram muito mais do que
outras. [...] Tinham pessoas ganhando uma visibilidade sobre esse
movimento sem nem estar tdo envolvido assim. E, ao mesmo tempo,
quando a gente se deu conta, todo esse processo partidério,
hierdrguico, quer dizer... Porque uma coisa é a gente estar nesse
movimento revoluciondrio por uma causa justa, legitima, urgente,

necessaria, béasica, que é habitacdo. Outra coisa é a gente estar

°7 0 MSTC tem uma proximidade com o Partido dos Trabalhadores (PT). Embora néo

haja um vinculo formal do movimento, suas principais liderancas sédo filiadas
ao partido e h& uma sugestdo indireta para que os participantes do MSTC também
se filiem.
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nisso por uma ascensdo de determinada forma politica ao poder. E

que no fim era o que a gente estava fazendo também.

Seu Severino relata alguns momentos de tensdo, quando a
coordenacdo do movimento tentava imprimir uma marca partidéria
naquele processo de colaboracdo, definindo diretrizes eleitorais

para o grupo de artistas participantes:

A coordenacdo misturava trabalho artistico com politica. [...]
Eles queriam que os artistas participassem da politica. Os
artistas ndo tinham esse negdécio de participacdo com politica.
[...] O voto deles era liberado. Eles ndo queriam esse negdcio de
chegar e ter o debate da politica, nem essas coisas, o negdcio
deles era simples: o negdécio deles era cultura, era arte. [...]
Porque eles faziam lavagem cerebral em cima dos moradores, forcava
os moradores e queriam no mesmo tempo forcar os artistas, porque
tinha hora que forgavam, tinha hora que, eu sentia que eles
forcavam. E era no momento que os artistas chegavam e saiam,

desconversavam e ndo queriam aquilo ali.

Algumas notas sobre o processo continuado

Considera-se aqui que o movimento Integrag¢do Sem Posse, formado
por uma rede de coletivos artisticos e demais colaboradores,
teve a duracdo de dois anos, entre a primeira acdo em 2 de julho
de 2005 e as ultimas noticias publicadas em seu blog em julho de
2007, logo apds a desocupacdo da Ocupacdo Prestes Maia. Nesse
periodo houve momentos com ag¢des mais frequentes e outros em que
poucas pessoas participaram, indicando uma oscilacdo que muitas
vezes era marcada por mandados de reintegracgdes de posse, agdes
em outros contextos da cidade e ainda pela exposicdo Territdrio
Sdo Paulo, em margo e abril de 2006, que para a grande maioria
dos artistas e coletivos participantes foi a despedida daquele
processo de colaboracdo.

Esse processo de trabalho colaborativo e continuado com acdes
todos os finais de semana durante um tempo estendido permitiu a

construcgao de uma relacao mais amadurecida entre as
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coletividades aqui em questdo: movimento sem-teto e rede de
coletivos artisticos.

Jomarina Pires destaca o amadurecimento do movimento nesse
momento de retomada da colaboracgdo, apontando que a experiéncia
anterior (ACMSTC) foi fundamental para a coordenacdo da ocupacgéo
compreender a importadncia de sua participagdo na construcdo do

processo:

Ai a gente ja estava mais comecando a dar a nossa pauta, como a
gente queria, e eles falando o que eles achavam que estava errado
que a gente fazia e a gente questionava eles... Mas ai j& foi uma
coisa completamente diferente, porque a gente j& tinha toda aquela
experiéncia do acontecimento passado... Porque a gente deixou
também muito solto no primeiro instante, a gente ndo acompanhava,

porque também ndo tinha todo mundo para acompanhar.

Por outro lado ela destaca que a participacdo dos moradores nos
Sabados Culturais foi paulatinamente diminuindo, na medida em
que a reintegracdo de posse ndo era efetivada. No entanto, mais
uma vez afirma que a coordenacdo da Ocupacdo Prestes Maia e do
MSTC se deram conta da poténcia da colaboracdo dos artistas

envolvidos no que se refere ao fortalecimento do movimento:

Porque os moradores, eles também, eles se acomodam muito. Porque
quando a gente falava assim: “Olha, vai ter reintegracdo de posse;
vamos fazer tal coisa ai barra a reintegracdo de posse”, na outra
reintegracdo de posse que a gente chama os moradores, eles Jja& vao
menos participar, j& que a primeira ndo deu em nada, essa outra ja
ndo val dar em nada, entdo eles ficam muito acomodados... J& na
ultima que teve aqueles eventos, tudo, ndo tinha toda a
participacdo mesmo dos moradores, mas a coordenacdo dessa vez em
peso se empenhou a participar, porque ai a gente foi entendendo
que isso fortalecia também o movimento: a ©participacdo dos

artistas. Esses atos que eles faziam todo sébado ajudava muito.

Seu Severino, que também avalia que os moradores em geral pouco
participavam das agdes, destaca gue uma das principais

diferencas deste segundo momento para o ACMSTC foi o fato dos
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artistas sentirem-se mais a vontade, apontando que ele e sua

esposa estavam sempre dispostos a recebé-los:

A diferenca ¢é muito grande [...] Porque os artistas quando
chegaram 14, se acharam mais a vontade, porque tinha uma pessoa,
um braco forte ou dois, que nem era eu e a minha esposa pro modo

de puxar eles pra onde eles queriam [...].

Para além das questdes do processo continuado de trabalho, da
maior participacdo da coordenacdo da ocupagdo e do fato dos
artistas e coletivos estarem mais a vontade para a atuacéo
naquele contexto especifico, Flavia Vivacqua ressalta a
estratégia construida para aquelas acodes como algo que

potencializou a colaboracéo:

[A] diferenca é que tinha estratégia mesmo. [...] Existia, eu néo
digo que era uma agenda, mas existia uma construcdo de uma agenda,
no sentido de que todo mundo sabia quem que estava envolvido e o
que 1a acontecer. Entdo, as coisas ndo se sobrepunham, elas se

complementavam.

Sobre essa complementaridade ela destaca ainda a integracdao
dentro daquele contexto dos diversos processos de trabalho que

cada grupo vinha desenvolvendo:

E o mais forte é que os trabalhos que os coletivos - que cada um
estava desenvolvendo - eles colaram, eles se integraram
completamente. Entdo, vocé tinha a bandeira do Zumbi Somos N&s da

Frente 3 de Fevereiro, a barricada Dignidade do Elefante, os

bonecos de pano do EIA. Sabe, [...] era aquilo, era o momento, era
o lugar, eram as pessoas, estava tudo... As coisas fluiam. [...]
S6 que tinha organizacéo, tinha uma central, tinha uma
organizacgéo.

Ao fazer uma andlise sobre o retorno em 2005 dos coletivos de
arte a ocupacdo, Talio Tavares aponta a relacdo afetiva com as
pessoas daquela comunidade com uma das razdes para a retomada da

cooperagcdo com a Ocupagdo Prestes Malia e pde em questdo a
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relacdo daquelas acdes da rede Integracdo Sem Posse com O campo

da arte:

E a gente ndo estava mais indo 1& mais para fazer arte, a gente
estava voltando 1& para falar: “Nem fodendo isso pode acontecer”.
Agora, qual é a diferenca com a outra miséria da cidade de Séo
Paulo? E que aquelas pessoas eram amigas, eram prdximas. E para
mim também, que sou da arte, eu sabia que novos simbolos poderiam
ser produzidos, mesmo que fossem simbolos que perdessem a palavra
“arte”. [...] J& ndo se falava mais dos artistas, todo mundo ia 1la&
e ndo via os artistas, as pessoas iam 14 e viam uma acgéo

sociopolitica. O mundo da arte ndo compreendeu mais o que estava

acontecendo la&: acaba-se a referéncia com a arte 1l4.

Certamente as acdes do Integracdo Sem Posse permeiam 0s campos
da arte e do ativismo politico, apontando tanto os seus limites
quanto as possibilidades de hibridacdo. Para avangar nessa
discussdo dos paradoxos de acdes que carregam tal multiplicidade
de planos de acodes, pode-se tomar o conceito de
transversalidade, desenvolvido por Félix Guattari em alguns de
seus textos (1990, 2000).%°% Foi o que fez Ricardo Rosas ao
problematizar a aproximagdo entre coletivos artisticos e
ativismo politico no Brasil, ao assim definir a transversalidade

nessas situacdes:

A transversalidade seria justamente a capacidade de trabalhar com
niveis e campos de andlise atravessando as mais diversas &areas de
conhecimento, em pontos de inflexdo que abarcariam igualmente os
planos mais diversos, da comunicacdo a politica, da arte a
ciéncia, num tradnsito de conceitos agenciando elementos
catalizadores de acdes e ideias, 1indo muito além da nocdo de
multidisciplinariedade. A transversalidade implica, pois, um
projeto concreto, talvez temporario e ©precario, mas com um
objetivo politico, enfeixando as habilidades dos agentes numa

linha coletiva de acdo (ROSAS, 2005b, p. 6).%

%® Ver: GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas, SP. Papirus, 1990; idem.

Caosmose. Um novo paradigma estético. Sdo Paulo. Editora 34, 2000.
99 ROSAS, Ricardo. “Hibridismo coletivo no Brasil: transversalidade ou
cooptacao?”. 2005b. p. 6.
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A partir da leitura da transversalidade do movimento Integracdo
Sem Posse enquanto um projeto concreto tempordrio e precéario,
cabe citar dois dos Ultimos depoimentos publicados no blog logo
apbs a desocupagdo do Prestes Maia pelas 468 familias em meados
de 2007. Mariana Cavalcante, integrante dos coletivos Tranca Rua
e Esqueleto Coletivo e wumas responsaveis pela manutencdo da

padgina eletrdnica, fez o seguinte relato, com o titulo “O Gltimo

dia da ocupacdo Prestes Maia”:*%

0lad a todos,

Passei a tarde da tGltima sexta-feira, dia 15 de junho, na Prestes
Maia. Vi as ultimas familias sairem, os mbéveis na calcada, a
biblioteca 1r de <carrogca e carrinho de supermercado para a
ocupacdo Maud e os pedes da prefeitura construirem a parede de
blocos e cimento sobre as portas do prédio.

As pessoas estavam entre tristeza e alegria, uns comemorando a
casa nova, "Até que ndo é té&do longe assim", outros ainda a espera,
entre aliviados pela solugdo prdéxima e duvidosos do final feliz...
Poucas coisas restavam para ser levadas, muitas ficaram nos
corredores e cOmodos, mdéveis, objetos, lixo. A biblioteca foi se
espalhando pela calcada, um desce-carrega-sobe-leva de horas, em
que Maria Domingas orgulhosa, comandava, organizava, despachava...
Dezessels horas comeca a correria, 16 e 30 vem a prefeitura e o
lacre. Lamartine desce as escadas rapidamente, vai com uma
geladeira nas costas. As coilsas vdo se amontoando pela calcada,
sofas, livros, caixas sobre pick-ups e caminhdes. Tem gente que
ndo chegou para tirar as coisas! Entro com a cémera de video
percorrendo escadas, corredores e cbémodos. Ainda vejo os Ultimos
pegando coisas e a luz se apaga, hora de tirar fios, canos, caixas
de luz. A bomba no sub-solo retirada e o saldo de festas vai para
baixo d’adgua novamente...

Cerca de 150 familias foram para o projeto CDHU/COHAB em Itaquera,
ao lado da Vila Prestes Maia (na Estacdo Itaquera pegar 6nibus ou
van Prestes Maia), as outras que receberam o "auxilio qualquer
coisa" estdo a espera dos prédios no centro que o governo federal
prometeu. Destas, umas alugaram quartos em pensdes, outras foram
para a Mauéa.

Severino, Roberta e familia foram para Itapecerica da Serra, onde

tocardo sua ONG Demais (ou D mais?). Roberta adotou mais um gato

190 yer: <www.integracaosemposse.zip.net>. Publicado em 19.06.2007.
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esquecido em alguma mudanca, agora sdo seis e foram para a casa
nova com o menino Carlos Daniel e sua mde, filha do Severino.

Dona Darci nédo quis o dinheiro do auxilio nem a moradia na Vila
Prestes Maia, disse que ficava ali mesmo na ocupacdo e até assinou
documento da COHAB onde garantia que ndo queria nada. Foi a UGltima

a chegar e sem ajuda levou suas coisas pelo escuro das escadas

para um hotel ali préximo. "Corre dona Darci que vao fechar a
portal!".

Seu Gettlio ndo disse para onde vai, "Eu sou o pirata do tapa
olho", "Vou morar em uma casinha de cachorro". Ele poderd ser

encontrado no Grupo de Articulacgdo Moradia do Idoso da Capital, na
sala 212 da Cémara Municipal.

E tantas outras novas vidas, novas fases, recomecgos...

A calgcada cheia de coisas e gentes, cimento sendo preparado,
blocos sendo sobrepostos sobre as portas...

Foi o ultimo dia na ocupacdo Prestes Maia, agora sim, n&o foi

alarme falso desta vez.

Esse relato aponta a presenca corporal do colaborador até o fim
da ocupacgdo, acompanhando o seu processo de despejo pacifico na
posicdo de impoténcia de quem nada mais pode fazer, uma vez que
as negociagdes Jj& foram feitas entre o poder publico e a
coordenacdo do movimento.

O outro relato, UGltima publicacdo na péagina eletrdnica, com o
titulo “Desabafo”,'’’ foi esta série de trés charges do artista

Dedo:

N&o me levam a mal, é
apenas um sentimento O artista esta

que surgiu da experiéncia COHStFUiﬂdP as
de imersio na ocupagio. pressas. la no

dedo

CONTRA GENTR[FIQAQAO!
PELA PRESERVACAO DO
MONUMENTO, PATRIMONIO

Menumento?
Que monumento?

Aldé Movimento?
Calma ai que ja
td terminando

191 Ver: <www.integracaosemposse.zip.net> Publicado em 23.07.2007.
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Tem gente que participou da
Mas o que é isso? O que artistas - — colaboracéo e sumiu, s6

da classe média estéo fazendo Sera que vdo apareceu depois em jornais. ..
com os sem-teto? No que isso bater na gente ! ele ajudou a dar visibilidade ou
vai dar daqui para frente? da mesma L ele foi ajudado pela visibilidade|
forma que | do movimento?...

antes?

Estou fazendo na
! |pressa. talvez prefira
trabalhar com mais
calma para caprichar
mais na arte, no artigo,
na monografia...

As duas primeiras charges apontam para algumas crises e
conflitos do processo colaborativo do Integragdo Sem Posse,
ironizando a aproximacdo de artistas de classe média e a
comunidade sem-teto, e se perguntando se o0s colaboradores
contribuiram para dar visibilidade ao movimento ou se eles mesmo
foram ajudados pela visibilidade do préprio movimento. A
terceira e ultima charge coloca outra questdo fundamental: “O
resultado pertence a gquem? Comunidade, movimento ou artista?”.
Sdo perguntas gque ndo tem uma Unica resposta e talvez néo
consigam ser pensadas dentro de wuma dicotomia simples, mas
através da transversalidade e hibridacdo de campos e objetivos,

como foi apontado acima.
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__Algumas dessas questdes deram
hastante dor de cabega para alguns.

A situacdo esta ruim.
E se usarmos a arte
como barricada?

artista/ quem cuidou]
fquem idealizou

||E as doacdes? 2
Livros, brinquedos, | ¢
equipamentos,
computadores?

Por fim, cabe acrescentar que essa experiéncia do Integrag¢do Sem
Posse remete ao evento-movimento Tucumdan Arde, exposicédo-
manifestacdo ocorrida em Rosario e Buenos Aires na Argentina em
1968, onde o objetivo era wusar estratégias dos meios de
comunicacdo para denunciar a precaria situacdo social dos
trabalhadores das fébricas acucareiras de regido de Tucumén.
Guardadas as diferencas histéricas e os contextos das duas
situacdes, elas tém em comum a organizacdo de artistas ao redor
de uma questdo politica pungente, sendo que ambas as agdes -
Tucumdan Arde e Integracdo Sem Posse - buscavam criar um circuito

de comunicacado alternativo através da producdo de
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contrainformacdo em parceria com movimentos sociais. Tanto em
uma quanto em outra, muitos dos artistas deixaram de produzir
trabalhos para o campo institucional de arte - temporaria ou
permanentemente - partindo para a militdncia politica. Assim
como ambas as acdes se dissolveram em pouco tempo, cada qual a
sua maneira, elas tiveram vez em situagdes de recrudescimento
dos conflitos sociais perante os quais se manifestavam enquanto

forcas de resisténcia'®?.

102 ~ . .
Para o aprofundamento nas questdes acerca do Tucuman Arde ver: “Entrevista

com Graciela Carnevale”. Concedida a Cristina Freire e Ana Longoni. In:
FREIRE, Cristina; LONGONI, Ana (Orgs). Conceitualismos do Sul/SUR. Sdo Paulo.
Annablume. USP-MAC. AECID. 2009. p. 61-72.
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2.3. Terceiro ato (marco/abril 2006) :

TERRITORIO SAO PAULO / Bienal de Havana

FOLHA DE S.PAULO

ILUSTRADA/ACONTECE

segunda-feira, 27de margode2006 E 7

aRTEs PLAsTICAS Devido afalta deverbas, 13 grupos paulistanos selecionados para mostra decidem enviar apenas relatos

Coletivos ‘vao’ a Bienal de Havana via fax

‘GABRIELA LONGMAN
DA REPORTAGEM LOCAL

Comega oficialmente hoje a no-
na edi¢do da Bienal de Havana.
Com 11 artistas na delegagio —o
cearense José Guedes e 0 mineiro
Eder Santos, para citar dois de-
les—, o Brasil s6 perde para os
préprios cubanos em termos de
representatividade.

O eixo temitico definido para
esta edigio foi “Dinamicas da
Cultura Urbana”. Além dos 11 in-
dividualmente escolhidos, a cura-
doria da cubana Ibis Herndndez
Abascal selecionou 13 coletivos
paulistanos (cerca de 80 artistas,
em sua maioria jovens) para uma
sala especial denominada “Terri-
tério Sao Paulo”.

Eis que, depois de inimeras
reunides, problemas com falta de
verba —até poucos dias, atrds nio
havia patrocinio governamental
ou privado para a viagem— e dis-

optam por mandar uma tinica
“obra” a Havana: um aparelho de
fax, transmissor de noticias, colo-
cado sobre uma mesa. Enquanto
isso, integram a ocupagdo do edi-
ficio Prestes Maia com exposi-
oes, performances e agoes artisti-
cas junto ds 468 familias que
atualmente habitam o edificio.

“Quando paramos para pensar,
vimos que colar fotos e textos na
parede nio daria conta de mos-
trar 0 que a gente faz. O mero re-
gistro, nesse caso, ndo bastava”,
diz Chico Linares, 28, integrante
do Grupo Coringa.

Assim, cada um dos 13 grupos
apresentou uma proposta de
“agdo artistica direta” a ser reali-
zada no edificio. A idéia é que os
relatos, reflexdes e noticias destas
sejam enviados “em tempo real”
para Cuba. “Cada grupo com-
prou sua bobina de fax e tem li-
berdade total para postar mate-
rial. Se pensarmos na situagio da

um jeito que temos de driblar
qualquer curadoria”, diz Linares.

Segundo Melina Anthis, inte-
grante do coletivo TRancaRUa, o
projeto deve servir também para
repensar a politica cultural envol-
vida na Bienal. “E um evento que
acontece em Havana hd quase 20
anos, e os problemas de verba se
repetem a cada edi¢ao”, diz.

A presenca de artistas no edifi-
cio Prestes Maia ndo é nova. Des-
de 2003 alguns dos grupos desen-
volvem projetos junto ao Movi-
mento dos Sem-Teto do Centro
(MSTC). Agora, com abertura da
“mostra”, aproveitam para inau-
gurar a chamada galeria Vitrine,
um espago expositivo dentro do
prédio.

Onde: av. Prestes Maia, 911, centro, sem
telefone

Quando: abertura hoje, as 19h; visitagio
de sex.adom., das 12h as 22h; até30/4

Trabalho do coletivo Elefante na calgada do Prestes Maia; grupos vao mandar fax para Cuba cussdes conceituais, os coletivos em Cuba,
Folha de S.Paulo. 27.03.2006.
O convite
Apdés um inicio Dbastante engajado e empolgante do movimento

Integracdo Sem Posse, as agdes aos sabados vinham diminuindo e a

rede de coletivos estava desarticulada, com um desgaste nas

relacdes entre as pessoas e com algumas divergéncias em relacao

MSTC. Foi

ao neste contexto que houve um convite para a
participacdo na IX Bienal de  Havana, terceiro evento-
acontecimento da aqui denominada “Situacdo Prestes Maia”. Ou
seja, no inicio de 2006, ao mesmo tempo em dgque a Ocupacao

Prestes Maia sofria mais uma ameaca de despejo e o0s coletivos de

arte retornavam para a organizacdo de algumas acdes de

resisténcia a reintegracdo de posse, estava em discussdo como
seria a participacdo desses grupos naquela edig¢do da Bienal de
Havana.

De acordo com o relato de Flavia Vivacqua:

Acho que a gente, todo mundo, se desgastou muito; entdo a gente

[e]

ficou muito tempo sem se falar. Ai, aconteceu um intervalo
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ninguém mais se falava. A1 o que aconteceu? A Bijari recebeu um

convite para fazer a Bienal de Havana...

Como no depoimento acima, todos os diferentes relatos desse
episddio convergem ao apontar que houve um convite inicial para
o coletivo Bijari, gque acabou sendo estendido para os demais
participantes daquela rede Jj& um pouco desarticulada. No
entanto, os depoimentos divergem em relacdo a como este convite
foi estendido e como se chegou aos 13 coletivos que acabaram

participando da Bienal.

As reunides

A partir do convite da Bienal de Havana, novamente foram
organizadas algumas reunides para pensar Como seria a
participacdo dos coletivos de S&do Paulo na exposigdo. Essas
reunides aconteceram, primeiramente, com um grupo pequeno de
pessoas, tendo sido ampliado posteriormente e constituindo-se
como um processo coletivo de discussdo, onde teve vez uma série
de conflitos, decisdes, deliberacdes e proposicgdes.

A principio o convite ndo tinha a ver diretamente (ou
necessariamente) com a atuacdo junto a Ocupacdo Prestes Maia,
mas nas discussdes foi sendo construido o consenso de que o
denominador comum entre aqueles coletivos nagquele momento era o
processo de colaboracdo com o MSTC.

De acordo com Flavia Vivacqua:

Comegcam a vir as discussdes pelas internet. E ai, o que acontece?
A gente faz as reunides na Bijari, e a gente diz: “Olha, a unica
coisa legitima que a gente pode propor junto é propor... A nossa
histéria téd totalmente ligada ao MSTC, ao Prestes Maia. Entdo, o
que a gente pode fazer é uma exposig¢do sobre o que a gente viveu,
sobre os nossos trabalhos em relagdo a isso que é comum nosso”.
Entdo, é o que a gente achava de mais legitimo. “Wamos fazer
isso?”, “Wamos!”. Entdo, até ai ndo [...] se propunha nada em
relacdo ao Prestes Maia. Era, na verdade, uma exposicdo. Ao

Prestes Maia no sentido de uma retomada no Prestes Maia. E uma
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exposicdo do que tinha acontecido nesse periodo. [...] De um

registro do que j& tinha acontecido.

A partir da discussdo nessas reunides foi sendo deliberada a
proposta de participacdo de alguns dos coletivos artisticos que
atuaram na Ocupacdo Prestes Maia. Tais reunides constituiram um
espaco de muitos debates, com considerdveis divergéncias,
tensdes e contradicdes. N&o havia consenso sobre quem
participaria e como seria a participacdo, além do fato de a
Ocupacgdo Prestes Maia estar em risco de reintegracdo de posse
enquanto se davam essas discussdes, o que tornava tudo mais
delicado e tenso. Sobre a tensdo daquele momento e o modo como

foi pensada a exposicdo, Tulio Tavares fez o seguinte relato:

Entdo, ai toda semana uma reunido, o que ndbés vamos fazer em
Havana? E tem que fazer os Sabados Culturais aqui, ai comeca a
ficar fraco... Como que a gente vai fazer em Havana e vai fazer os
Sdbados Culturais? Como que eu vou ser mandado para uma exposicdo
internacional, sendo que a familia vai ser despejada na prodéxima
segunda-feira? Porque a gente sempre imaginava que o despejo
estava chegando na segunda-feira. A1 a gente ndo teve grana
nenhuma, o governo ndo deu grana para a gente ir para Cuba, nenhum
artista tinha dinheiro. Ai a gente falou: “Entdo, [...] a gente
vai ficar é no Prestes, a sala vail ser no probéprio Prestes”. E a
gente manda 14 o fax, daqui de Sdo Paulo, a gente manda os fax que

vdo comecar a pipocar 1la& nessa sala.

Deste modo, acabou-se decidindo fazer uma sala especial da
Bienal de Havana no subsolo da Ocupacdo Prestes Maia. Essa
decisdo Dbuscava, em certa medida, aliar a aceitacdo do
instigante convite de participar de uma exposig¢do internacional
com a estratégia de dar visibilidade ao processo de colaboragéo
com o movimento sem-teto de Sdo Paulo. Segundo relato de Rodrigo

Barbosa:

Era uma oportunidade legal, era uma oportunidade de exibir seu
trabalho internacionalmente. E a gente falou: “Cara, nédo faz
nenhum sentido isso. [...] ao invés da gente fazer a Bienal 14,

vamos fazer a Bienal aqui, 1l& no sagudo 14 da Prestes Maia”.
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Havia entdo uma tensdo entre duas urgéncias: a oportunidade de
expor o processo de trabalho daqueles coletivos no contexto
especifico da Ocupagdo Prestes Maia e a ameaca de despejo que a
mesma estava sofrendo. Seria possivel naquele momento aliar
essas diferentes urgéncias? Ou seja, utilizar a participacdo na
exposicdo como uma estratégia de dar ainda mais visibilidade
para aquele movimento de resisténcia. Qual seria o risco de
apropriacdo da situacdo social miserdvel daquela comunidade no
sentido de agregar valor ao trabalho artistico de alguns
coletivos? Tudo 1isso estava em Jjogo e as reunides expressavam

esses conflitos e contradicgdes. De acordo com Cibele Lucena:

[...] algumas pessoas do Contra Filé, ndo o grupo como Jgrupo,
participaram de todas as reunides coletivas, gigantescas, para se
constituir a proposta do Territdrio Sdo Paulo, que foi de fazer a
exposigdo dentro do Prestes Maia e colocar o fax 14 na Bienal de
Havana e mandar por fax uma série de trabalhos e de coisas para
dentro da Bienal. Entédo, foram muitas reunides, foi um processo
que carece de um olhar bem cuidadoso, porque foili um processo
bastante complexo, com muitos atritos, com muita gente pensando de
formas muito diferentes, tudo agquilo que estava sendo vivido.
Entdo, nédo foi um processo muito facil e o Contra Filé né&o estava
participando como grupo. Alguns integrantes do Contra Filé

participaram das reunides, mas ndo existia um acordo...
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Territério Sdo Paulo. E o fax ndo funciona

TERRITGRIO SA0 PAULO

SALA ESPECIAL DA IX BIENAL DE HAVANA
ACONTECE NA OCUPACAO PRESTES MAIA

INAUGURAGAO DA GALERIA VITRINE | ESCOLA POPULAR PRESTES MAIA

AV. PRESTES MAIA, 911 - ESTACAO DA LUZ

VISITAGAO: DE 31 DE MARGO A 30 DE ABRIL
SEXTA A DOMINGO, DAS 12 AS 22 HORAS

Convite Territdério Sdo Paulo, 2006

Apds as tantas reunides foi entdo decidido montar a sala
especial da Bienal de Havana no subsolo da Ocupacdo Prestes
Maia, que aconteceria simultaneamente com a exposicdo em Cuba e
que foi denominada Territdério Sdo Paulo, tendo ficado aberta ao
publico de 27 de marco a 30 de abril de 2006. Contou com a
participacdo dos grupos: A Revolucdo Ndo Serd Televisionada,
Bijari, Catadores de Histdérias, Cia. Cachorra, COBAIA, Contra
Filé, Coringa, Experiéncia Imersiva Ambiental (EIA), Elefante,
Esqueleto Coletivo, Frente 3 de Fevereiro, Nova Pasta e Tranca
Rua.

Uma vez que ndo havia nenhum recurso financeiro disponibilizado
pela organizacdo da exposicdo ou por outro meio qualquer, ficou
invidvel a proposta dos integrantes dos 13 coletivos viajarem
para Havana. Ou seja, ndo foili possivel viabilizar passagens nem
para representantes de cada grupo e nem para algumas pessoas que
pudessem representar todos os coletivos. No fim das contas,
decidiu-se entdo ocupar todo o espaco do subsolo da Ocupacéo
Prestes Maia, além da proposta de enviar por fax para Cuba
materiais dos coletivos sobre o trabalho Jjunto a ocupacéo.
Entdo, no sé&bado anterior a abertura da exposicdo, os 13
coletivos produziram seus trabalhos novamente no subsolo da
ocupagdo, conseguiram o aparelho de fax e fizeram uma grande

festa de abertura.
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A ideia de usar o fax'”® tinha um sentido irdnico e critico em

relacdo a prépria Bienal, uma vez que ndo era tarefa tdo simples
ter uma linha telefdnica 1livre em Havana, segundo Rodrigo

Barbosa, do Esqueleto Coletivo:

Entdo, a ideia que teve foi essa: vamos fazer essa ironia, pedir
para os caras da Bienal de Havana que o nosso trabalho vai ser um
fax, para ficar 14, e a gente ia ficar mandando noticias daqui
para l1la por fax. Porque ai era uma coisa que a gente sabia da
dificuldade de ter uma linha telefdnica livre 14 em Havana. Pelo
menos isso era a visdo que eu tinha da histéria. [...] Entdo, ¢é
uma critica, 1l& vai ter uma [...] sala que foi fechada porque a
prépria Cuba nédo permite a sua linha telefdénica livre pra passar
fax. Ent&do, era um trabalho critico 1l4. Ou seja, eu achava que
funcionaria ndo como uma obra estética, mas quase como uma
intervencédo. [...] Entdo, o trabalho de Havana, a solugdo que a
gente chegou, que era uma solucgao facil e interessante
politicamente era: “Entdo, a gente val mandar noticias do Brasil
direto 14 da ocupacdo sobre as familias que estavam 14, vivendo
aquela situacdo [...]. Enfim, criar noticias pra poder mandar pra

Cuba.

Deste modo, além de seu senso irdnico, a proposicdo do envio de
noticias e imagens direto do subsolo da ocupagdo sobre a
situacdo das 468 familias que 14 viviam e que corriam o risco de
serem despejadas era uma solucdo economicamente viavel e
politicamente interessante. No entanto, TGlio Tavares relata que

o aparelho de fax ndo funcionou:

Ai acontece aquela coisa bem interessante, a gente ndo conseguiu

uma linha para conectar com o fax, a sala ficou vazia com o fax.

103 g : A .
E digno de nota fazer a referéncia agqui ao que Paulo Bruscky chamou no

inicio dos anos 1980 de Fax Arte, ao ser um pioneiro no uso do aparelho de fax
para a circulacdo de trabalhos artisticos. Uma de suas vantagens, segundo
Bruscky, além da possibilidade de transmiss&o de dados via linha telefdnica
com um curto intervalo entre transmissdo e recepgdo, é a dificuldade de
controle e censura pelos poderes publicos. Paulo Bruscky em Recife e Roberto
Sandoval em S&o Paulo realizaram pela primeira vez de que se tem registro o
aparelho de fax em um trabalho artistico no Brasil, em novembro de 1980.

Ver: FREIRE, Cristina. Paulo Bruscky: arte, arquivo e utopia. S&o Paulo,
2006b. p. 129.
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Sobre esse mesmo episddio, Flavia Vivacqua relata que a artista
Biba Rigo participaria daquela edicdo da Bienal de Havana por
conta de outro trabalho, n&o relacionado com a Ocupacdo Prestes
Maia, e se dispds a receber os sinais de fax em Havana no dia da
abertura da exposicdo. Ela conseguiu o aparelho e a linha, mas
ndo foi enviado nada desde a Ocupagdo Prestes Maia, gerando um

constrangimento perante a organizacdo do evento:

[A Biba] ficou 14 esperando o fax na abertura e n&do chegava. [...]
Levou o aparelho de fax, tinha linha, sé que ninguém... Ela fez de

tudo 14 e ninguém enviou.

Assim, a sala em Havana ficou vazia a partir do segundo dia da
exposigdo, poils o aparelho de fax foil retirado apds a situacgéo
constrangedora da abertura. E no fim das contas, o caréater
irbénico e critico do envio de trabalhos por fax foi amplificado
por nédo ter sido enviado nenhum material. Por outro lado, sua
utilizacdo como dispositivo de veiculacdo de informacdes sobre a
Ocupacgdo Prestes Maia ndo foi contemplada devido a questdes
técnicas e talvez pela préopria dificuldade de comunicacdo entre
0s emissores em S&o Paulo e a receptora em Havana. E ai fica a
questdo paradoxal de até que ponto uma sala vazia pode realmente

ser uma acdo critica.

A abertura: baile dos espantalhos

E enquanto a sala ficava vazia na abertura oficial em Havana, a
sala especial do subsolo da Ocupacgdo Prestes Maia foi tomada por
uma grande festa catartica, onde centenas de pessoas - incluindo
artistas, moradores e visitantes - celebraram agquele momento com
um divertido baile apotedtico. O coletivo EIA propds para a

exposigdo Territdério Sdo Paulo o Baile dos Espantalhos,

[...] acdo [gque] consistia em realizar por 3 dias uma oficina
aberta dentro da Ocupagcdo Prestes Maia, criando junto com
mulheres, criancas e demais moradores da ocupacdo uma série de

espantalhos para serem expostos durante a mostra, e também gque
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bailassem durante o maracatu improvisado na abertura da mostra. A
escolha do espantalho se deu devido ao cardter simbdélico do mesmo
com relacdo a ideia de espantar os algozes da lavoura, nesse caso

a metafora se aplicava as forcas policiais do Estado.'%

N St _ e
EIA. Baile dos Espantalhos. Festa de abertura, 27.03.2006

19 Ver: <www.mapeia.wordpress.com>
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territério Sdo Paulo: uma
experiéncia em Sao Paulo,

uma sala em Havana

— Ocupagao Prestes Maia 911
convida ... Segunda 27/03 _ 20:00hs
Inaugurando a Galeria Vitrine

~ SABADO/DOMINGO 14:00 as
20:00_ criagdo coletiva de
espantalhos, tragam trapos e
""" facam seu par!
SEGUNDA 20:00hs O BAILE,
traje espanta/encanta ou
recorte sua mascara e venha
Bailar conosco!!!

Convite eletrdnico para o Baile dos Espantalhos, 20067

105

Ver: <www.eia05.zip.net> Publicado em 25.03.2006.
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Fladvia Vivacqua relembra que a ideia de fazer essa grande festa
na abertura da exposicdo era uma forma de celebrar e encerrar
aquele encontro em os moradores da Ocupacdo Prestes Maia e os

artistas organizados em coletivos:

A gente faz esse fax 14 e faz a abertura nossa aqui. Comemora
aqui... [...] Dai é uma forma da gente celebrar, encerrar esse
momento e levar também para o Prestes [...] essa histéria.
Retornar para eles também como a gente vé a nossa histdéria, esse
encontro nosso. [...] Foi uma grande festa. Foi de novo uma grande
festa. Ndo foi uma exposicdo. Foi uma grande festa no Prestes
Maia, que era essa festa de abertura da exposigdo da Bienal que
estaria acontecendo 14, entendeu? [...] Acabou também dessa forma

novamente cadtica e celebrativa.

A alegria da festa é relatada em todas as entrevistas e da a
impressdo de ter sido o momento mais vibrante de todo esse
processo de colaboracdo. Rodrigo Barbosa assim relata aquele

dia:

Eu lembro que eu sé fiquei bem feliz [...] Nesse dia eu fiquei
feliz, no dia que a gente fez a abertura da Prestes Maia. Foi uma
festa que foli muito emocionante de ver. Todas as criancgas
conseguindo dar uma abstraida [...] da “vida em caixa”. Da galera

se sentindo que naquela noite n&o ia acontecer nada.

Seu Severino também conta entusiasmado sobre a alegria e a

poténcia daquela festa:

A abertura foi muito bonita. A abertura foi muito linda. A
abertura foi o6tima. Eu ndo sei nem como contar direito porque eu
tava c&d na festa, eu tava na biblioteca, e o pessoal chegava 1la...
E me abracavam. “Eu quero conhecer a biblioteca”. E era estudante
e era artista, era tudo, e era aquela festa igual. Era eu e a Dona
Roberta, e, quando pensava que ndao, a gente tava abracado por um e
abracado por outro e ia para a biblioteca. “E vamos conhecer e
vamos entrevistar”. E um gueria conversar, O outro dueria
conversar e a gente tava fora e tava dentro e a festa da

inaugurag¢do rolando 1& [...].
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Alguns dos trabalhos da mostra Territério Sdo Paulo

O pordo da Ocupacdo Prestes Maia foi tomado por cartazes,
desenhos, fotografias, instalacdes, videos e performances, sendo
que muitos dos trabalhos j& haviam sido expostos em outros
momentos na proépria ocupacdo ou eram releituras e/ou registros
de outras acodes.

Estavam 14 diversos cartazes com gravuras do Coringa, a
instalacdo com placas imobiliédrias da Cia. Cachorra, os cartazes
Vida X Propriedade do Esqueleto Coletivo e Gentrificado do
Bijari e tantos outros. Na parte externa do prédio estava fixada
a enorme bandeira Zumbi Somos Nés da Frente 3 de Fevereiro e na

porta de entrada estava o capacho Dignidade do Elefante.

Coletivo Elefante. Barricada Dignidade, 2005 / Capacho Dignidade, 2006

Fotos: Antonio Brasiliano
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Ndo se pretende aqui descrever todos os trabalhos produzidos,
até porque ndo é essa a proposta desta pesquisa. No entanto, a
acdo realizada pelo coletivo Nova Pasta merece destaque, uma vez
que foli entusiasticamente citada no depoimento de Seu Severino.
O trabalho O pensador partia da ideia de retratar o Seu Severino
assim como a escultura homdénima de Auguste Rodin e afixar as
fotografias em tamanho real nas colunas do subsolo da Ocupacéo
Prestes Maia.

Seu Severino narra a realizacdo desta acdo com bastante
entusiasmo, como uma parceria entre ele, Tualio Tavares e o0

fotbébgrafo Antonio Brasiliano:

[...] eu achei muito importante porque, pelo menos, fez uma
representacdo da minha sabedoria e do meu conhecimento para os
outros paises europeus. Porque, além de uma pessoa analfabeta, que
nunca estudou, gque nunca teve uma iniciativa de tomar uma licgdo
por um professor, uma professora, chegar o momento de ter essas
ideias, de ter esse pensamento, de formar todo esse trabalho
imediatamente, e dormir pensando no que tinha que fazer no dia
seguinte, pensando no que tinha que fazer na hora préxima. Tinha
dia que chegava qualquer pessoa para modo de fazer uma pesquisa,
fazer um trabalho, fazer uma gravacdo, eu tava com a mente aberta
para modo de receber e saber o que tava falando, saber o que tava
explicando, saber o que tava contando e saber quantas pessoas
tinha no Prestes Maia, saber assim, quantos idosos, quantas
criancas, quantos jovens tinham no Prestes Maia e saber publicar
de tudo. A data da ocupagdo, a data, as vezes, de muitas e muitas

reintegracdes.

Nova Pasta. O Pensador, 2006 / Foto: Antonio Brasiliano
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Algo que chamava a atencdo nos trabalhos espalhados pelo subsolo
da Ocupacdo Prestes Maia era a precariedade/simplicidade dos
materiais utilizados. Acgdes realizadas com poucos recursos
financeiros, tais como lambe-lambes colados pelas paredes
internas e externas, tinham uma relacdo direta com o cotidiano
de moradores de ocupag¢des, onde a criatividade das solucgdes
compensa a precariedade material, além de um aparelho de fax que
ndo funciona. Guardadas as devidas diferencas, histdéricas e
situacionais, esse contexto remete ao manifesto de Artur Barrio

de 1969, no qual ele defende o uso de materiais baratos:

Portanto, por achar que os materiais caros estdo sendo impostos
por um pensamento estético de uma elite que pensa em termos de
cima para baixo, lanco em confronto situacdes momentdneas com O
uso de materiais pereciveis, num conceito de baixo para cima

(BARRIO, 2006, p. 263) .10

E depois?

A exposicdo Territdrio Sdo Paulo durou um pouco mais de um més,
periodo no qual muitas pessoas visitaram a Ocupacdo Prestes Maia
e tomaram conhecimento daquele universo singular no centro velho
da cidade de S&o Paulo. Apbds o seu término, os artistas e
coletivos praticamente deixaram de frequentar a ocupacdao,
inclusive porque a prépria exposicdo era vista por muitos como
uma despedida daquele processo de colaboracédo.

Por outro lado, é justamente apds este afastamento dos artistas
organizados em coletivos que varios outros grupos culturais
passam a propor agdes na ocupagdo, © que ¢é um dos pontos

positivos considerados por Tulio Tavares:

Entdo, na verdade, o bastdo foi passado para outros grupos, O
grupo das artes desapareceu. Ficou até o final a Mariana
Cavalcante, a Mari, e Jj& se sentindo mal, porque os artistas

tinham desaparecido de 1l&. Mas era muito interessante, porque a

106 BARRIO, Artur. “Manifesto”. In: FERREIRA, Gléria; COTRIM, Cecilia (Orgs.).

Escritos de artistas - anos 60/70. Rio de Janeiro. Jorge Zahar, 2006. p. 263.
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gente precisava ser semente, foi muito legal isso, e ndo o fato em
si. Entdo, todo esse momento dos 13 coletivos, depois da Bienal de
Havana, a gente fica mais um més 14, que foi o tempo que ficou
aberto em Havana, a gente ficou aberto aqui, todos os dias, igual
14, nos mesmos horadrios, quando fechou 14, fechou aqui, quando
abriu aqui, abriu la. Ai depois isso esvazia muito os artistas e
fica esse movimento crescente ali. Eu saio muito fora também e

passam-se 0S anos, ninguém mais acha que o despejo vem.

Lamartine Brasiliano reconhece a poténcia da colaboracdo dos
artistas com a Ocupacdo Prestes Maia, mas aponta o “sumico”

deles posteriormente:

Eles foram fundamentais no nosso propdsito de conquista. [...]
Devemos muito a eles. E que infelizmente eles sumiram feito
fumaca. Sumiram. O Tulio, eu ndo vi mais, a menina ndo vi. Porque
eles falavam, eles faziam reuni&o com a gente, e falavam que iriam
tomar um café em nossos apartamentos. Porque até entdo a gente néo
tinha nada. Era sé as roupas dentro de uma caixa. Viviamos em uma
vida de miséria. Lutando, mas viviamos assim. Faziamos outras
ocupagdes como protesto. Fechamos as avenidas como protesto. Eles,

por sua vez, chamaram a atencdo do pessoal da cidadania.

De modo geral, a participacdo dos 13 coletivos na Bienal de
Havana com a montagem da Sala Especial Territdério Sdo Paulo no
subsolo da Ocupacdo Prestes Maia deu ainda mais visibilidade ao
movimento de resisténcia do MSTC. Além disso, sua festa de
abertura constituiu-se como um acontecimento que marcou
intensamente aquele processo de colaboragcdo entre artistas e
moradores, criando um espacgo relacional de convivéncia
celebrativa e festiva. Apropriando-se do conceito designado por
Hakim Bey, essa festa também pode ser considerada como uma
experimentacdo de uma Zona Autdénoma Tempordria (TAZ) - que seria
a criacdo de -espagos temporadrios que escapam a estruturas

formais de controle - definindo assim a esséncia da festa:

[...] cara a cara, um grupo de seres humanos coloca seus esforcos

em sinergia para realizar desejos matuos, seja por comida e

154



alegria, por danca, conversa, pelas artes da vida (BEY, 2011, p.

13) 107

Gavin Adams, pesquisador e um dos artistas participantes de todo
o0 processo colaborativo com a Ocupacdo Prestes Maia, ao avaliar
o0 processo de construcdo da participacdo dos coletivos na Bienal
de Havana, destaca também a festa de abertura como ponto
positivo. Por outro lado, aponta como fator negativo o modo como

as decisdes foram conduzidas nas reunides e fora delas:

Em brevissima reflexdo, eu anotaria que os sucessos obtidos no
processo do Territdrio Sdo Paulo podem ser encontrados na
maravilhosa ‘vernissage’ no prédio, além da posicdo marcada pelos
artistas frente a burocracia estatal e mafias da arte. No lado das
perdas, eu anotaria a destruicdo de 1instdncias coletivas de
decisdo pactuadas (como a reunido dita ‘presencial’) em favor de
praticas desonestas de abafamento de dissenso, além do
aparelhamento mais ou menos aberto do Prestes para fins privados
de valorizacgdo de logomarcas no mercado internacional da arte

(ADAMS, 2006, p. 12).108

Frente a essas diversas percepgdes e reverberacgdes, a mostra
Territério Sdo Paulo concluiu um processo de colaboracgdo entre
coletivos artisticos e a comunidade da Ocupagdo Prestes Maia,
ainda gque algumas pessoas tenham continuado a participar das
atividades até o seu fechamento em 2007. Um processo que teve
inicio com o ACMSTC, uma exposicdo catédrtica que foi uma grande
festa, e que teve o seu momento de desfecho com a participacéo
na Bienal de Havana, tendo também como ponto médximo a intensa
festa de abertura. Entre os paradoxos que permeiam a tentativa
de transposicdo de uma realidade social marginalizada para uma
exposigdo internacional de arte contemporénea, foi produzido um
espago de experimentacdo e afetagdo. Entre a diversidade de

posicionamentos dos diversos coletivos participantes e dentro de

107 BEY, Hakim. TAZ - Zona Auténoma Tempordria. Rio de Janeiro. Rizoma

Editorial, 2011. p. 13.

198 ADAMS, Gavin. “Coletivos de arte e a Ocupacdo Prestes Maia em S&o Paulo”,

2006. p. 12.
Disponivel em: <http://www.cidadesemnome.org.br>
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cada um deles, had uma variacdo de perspectivas que nédo pode ser
esmiucada aqui, mas que ¢ matéria constituinte de qualqguer
processo coletivo ampliado como foi a construgdo do Territorio
Sdo Paulo. Entre a apropriacdo indevida da imagem de uma
comunidade e a sua potencializacdo através da criacdo de
dispositivos de wvisibilidade e de troca, construiu-se um campo
de discussdo acerca das tensas relacgdes entre as préaticas
artisticas coletivas e o ativismo politico dos movimentos

sociais.

VISITE A

BIBLIOTECA
PRESTES =%
MAIA —

Ocupacdo Prestes Maia, fevereiro de 2006

Foto: Antonio Brasiliano
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Capitulo 3. CONEXOES/TENSOES/DESDOBRAMENTOS

Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra.

- Mas qual é pedra que sustenta a ponte? - pergunta
Kublai Khan.
A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra -
responde Marco -, mas pela curva do arco que estas
formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois
acrescenta:

- Por que falar das pedras? SO o arco me interessa.

Polo responde:

- Sem pedras o arco ndo existe.

Italo Calvino. As cidades invisiveis

Tendo delineado os contextos de constituicdo do passado recente
do coletivismo artistico e dos movimentos de luta por moradia na
cidade de S&o Paulo, ilustrando seu encontro por meio das acgdes
que fizeram parte do gque aqui se denomina “Situacdo Prestes
Maia”, cabe articular conexdes, tensdes e desdobramentos desse
processo colaborativo. De modo a problematizar os pontos de
contato entre praticas artisticas e movimento social, seréo
articulados fragmentos das entrevistas a partir de alguns eixos
tedbricos, que podem funcionar como chaves de leitura e/ou
camadas sobrepostas de entendimento da situacdo delimitada.

Foram escolhidas trés palavras para nomear o capitulo final, por
acreditar que conseguem trazer um pouco da complexidade das
relacdes entre as praticas artisticas coletivas e o movimento de
moradia, em suas poténcias e contradig¢des. Em primeiro lugar,
cabe apontar definigdes desses termos a partir de alguns de seus
verbetes: % Conex3do: 1) coeséo; 2) ligacao, relacédo; 3)
dispositivo que liga dois condutos ou que serve como passagem ou
comunicacdo. Tensdo: 1) estado em que hé& retesamento, ou
sensacdo de retesamento, de certos mUsculos ou em dgque se é
levado além de um limite normal de emocdo; 2) estado de grande
pressdo fisica e/ou mental; 3) diferenca de um potencial
elétrico entre dois pontos de um circuito (tensdo elétrica,

voltagem); 4) estado ou sensagcdo de apreensdo, de 1incerteza.

109 consultados em: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: o

minidiciondrio da lingua portuguesa. Curitiba. Ed. Positivo, 2008.
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Desdobrar: 1) abrir ou estender o que estava dobrado; 2)
desenvolver, incrementar; 3) dividir em dois.

Ou seja, serdo Dbuscados elos de 1ligagdo na relacgdo entre
praticas artisticas e movimento social, entendendo esse processo
colaborativo como um dispositivo que conecta dois campos
distintos, produzindo estados de apreenséo e incerteza.
Desdobrar tem o sentido de abrir a discussédo, desenvolvendo
ferramentas conceituais que tragam os elementos de uma situacédo

especifica de um passado recente para o contexto presente.

Acdo em uma comunidade especifica

Ao considerar a “Situacdo Prestes Maia” como uma acdo construida
coletiva e colaborativamente em uma comunidade especifica - que
aproximou artistas organizados em coletivos e movimento de luta
por moradia - lanca-se mdo do entrecruzamento das nog¢des de site
specific e de arte publica em suas vertentes contemporéneas. Ou
seja, o processo de colaboracdo entre artistas e moradores é
considerado como uma estratégia de intervencdo onde os modos de
producdo do espaco urbano sdo problematizados nesse encontro na
Ocupacédo Prestes Maia.

No artigo “One place after another: notes on site

10 Miwon Kwon  (1997) parte do problema da

specificity”,
especificidade do lugar nos primeiros trabalhos de arte site
specific, ainda nos anos 1960/70, desdobrando esse conceito em
suas vertentes subsequentes e esmiucando com bastante preciséo
um pensamento critico sobre os varios sentidos que o termo lugar
pode ter.

Miwon Kwon afirma que a escultura moderna rompeu a conexdo com O
lugar (site), tornando-se indiferente a ele e, deste modo,

autdénoma, autorreferencial, sem-lugar e némade . !

No entanto, os
primeiros trabalhos site specific, ao afirmarem a especificidade

fisica, geogrédfica e material do local, operaram uma reversdo no

110 KWON, Miwon. “One place after another: notes on site specificity”. October

vol. 80. (Spring, 1997)
111 gobre o desvanecimento da monumentalidade em direcdo a transitoriedade da
escultura moderna, ver: KRAUSS, Rosalind. “A escultura no campo ampliado”.

Revista Gavea da Pontificia Universidade Catdélica - PUC. Rio de Janeiro. 1995.
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paradigma idealista moderno da autonomia da obra. Havia uma
clara preocupacdo em estabelecer uma relacdo intrinseca entre o
trabalho e o lugar, com a intencdo de deslocar o significado de
dentro do objeto artistico para as contingéncias de seu
contexto. Dentro dessa visdo ¢é impensavel a remogcdo de um
trabalho do local para o qual ele foi concebido.

No entanto, Kwon deixa claro que o critério fisico, geogréafico e
material ndo é a Unica maneira de definir o lugar e sua
especificidade, uma vez que, no trabalho de artistas como Hans
Haacke, Marcel Broodthaers, Daniel Buren e tantos outros, o site
é concebido ndo somente em termos espaciais, mas como uma
estrutura cultural mais complexa definida inclusive ©pelas
instituicdes de arte. Ou seja, na abordagem critico-
institucional o lugar passou da condicdo fisica para o sistema
das relacbdes socioecondmicas da arte enquanto instituicéo.
Artistas entdo passaram a realizar projetos gque questionavam o
sistema da arte, em suas diversas instédncias, tais como a
producdo, distribuicdo, circulacdo, comercializacdo, legitimacéo
etc. Desse modo, adotaram estratégias criticas e imateriais,
passando do objeto ao processo, onde a relacdo especifica entre
o trabalho de arte e o seu lugar ndo estd localizada na
permanéncia fisica, mas no reconhecimento de sua impermanéncia
mével, para ser experimentada como uma situacdo irrepetivel e
efémera.

H&4 ainda, segundo Kwon, outra forma de conceber o lugar, pois
tanto a localidade fisica em si quanto as condic¢des sociais da
moldura social estdo subordinadas a um contexto determinado
discursivamente, que é delineado como um campo de conhecimento,
troca intelectual ou debate cultural. Nesse caso, o lugar nado é
dado como uma pré-condicdo e sim gerado a partir do trabalho,
seus efeitos e sua recepgdo e passa a ser estruturado
intertextualmente e ndo mais espacialmente, funcionando mais
como um itinerdrio que como um mapa, em uma sequéncia de acdes
em diversos espagos, em uma nharrativa ndmade articulada pela
passagem do artista.

Cabe ressaltar que essa categorizacdo de trés paradigmas de site

specific elaborada por Miwon Kwon - espacial,
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social/institucional e discursivo - ndo deve ser compreendida
como estadgios em uma trajetdria linear de desenvolvimento
histérico. Pelo contrario, tais praticas competem entre si,
sobrepdem-se e operam simultaneamente em diversas préaticas
culturais, mesmo dentro de um projeto especifico de um artista.

Com essa ampliacdo da nocdo de site''?

e sua expansdo multipla em
diversos sentidos, observa-se o advento de praticas orientadas
para o lugar gque se apropriam de questdes sociais especificas
(como uma histdéria étnica reprimida, uma causa politica ou um
grupo social excluido), propondo, inclusive, a participacéo
colaborativa de grupos do publico para a conceitualizacdo do
trabalho. Desse modo, ao tomar o processo coletivo de
colaboracdo como o lugar do trabalho, é dado um salto conceitual
fundamental na redefinicdo do papel publico da arte e dos
artistas. E a partir desse alargamento da nocdo de lugar que a
arte da esfera publica vai sendo estendida para o processo de
interacdo em comunidades especificas e passa a ser denominada
mais recentemente de “novo género de arte publica”, “arte
baseada na comunidade” (OLIVEIRA, 2008),113 etc. E justamente
nessa Ssobreposicdo das nogdes de acgcdo em uma comunidade
especifica com arte de esfera publica que se encontra a
colaboracdo entre artistas, coletivos e a Ocupacgcdo Prestes Maia,
ou seja, na convergéncia de estratégias que dispde lado a lado a
problematizacdo do que é espacgo publico e a demanda pelo resgate

da fungdo social de prédios ociosos.

No artigo “O artista como etnégrafo” (2001),114 Hal Foster retoma

o conceito de autor como produtor de Walter Benjamin e relembra

112 . . ) ,
Entende-se aqui o conceito de site como terreno, como lugar, que é

relacional, identitdrio e histérico, diferenciando-se do conceito fisico de
espacgo (seguindo discussédo de Cristina Freire, retomando Michel de Certeau e
Marc Augé). Ver: FREIRE, Cristina. Além dos mapas: os monumentos no imagindrio

urbano contempordneo. Sao Paulo. Annablume, 1997. p. 123.
113

OLIVEIRA, Luiz Sérgio de. “Duracdo / temporalidade / desmaterializacdo (ou
quase) / colaboracdo na esfera publica: dois casos de interacdo explicita com
as comunidades e uma viagem solitdria de artistas latino-americanos (ou
quase)”. 17° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisadores em
Artes Pléasticas (Anap) - Panorama da Pesquisa em Artes Visuais, Agosto 2008,
Floriandpolis.

1% POSTER, Hal. “El Artista como Etnégrafo” In: EI Retorno de lo real. La

vanguardia a finales de siglo. Madrid. Akal. 2001

160



que o mesmo chamava os artistas a intervirem como trabalhadores
revoluciondrios nos meios de producdo, a mudar a técnica dos
meios de comunicacdo tradicionais, a transformar o aparato da
cultura Dburguesa. Afirma, ainda, que esse conceito foi
recuperado nos anos 1970 e 1980-1990, mas através de uma
releitura mais situacionista que propriamente produtivista, como
era originalmente. Da mesma maneira gque Benjamin havia
respondido a estetizacdo da politica sob o fascismo, esses
artistas e criticos responderam a capitalizacdo da cultura e a
privatizacéo da sociedade sob os primeiros passos do
neoliberalismo, produzindo reinscricdes das representacdes
dadas. Em seguida, Foster anuncia sua opinido de gque surgiu, na
arte avancada de esquerda nos anos 1990, um novo paradigma
estruturalmente semelhante ao velho modelo do autor como
produtor: o artista como etnébgrafo. Ou seja, a critica do
artista deixa de ser definida em termos de relacdo econdmica e
passa a ser colocada em termos de identidade cultural. O artista
engajado passa a considerar em seu processo de trabalho uma
operacdo cartografica e o mapeamento etnogrdfico de uma
determinada comunidade se transforma em site specific. O risco
nesse caso é, ao invés de promover um espaco de intercéambio
dialdégico horizontal, tal aproximacdo provocar a imposicdo da
autoridade do artista-etnédgrafo enquanto o outro que tem um
saber sobre um contexto cuja proépria comunidade ndo detém
ferramentas conceituals para ter acesso.

Nesse contexto, cabe retomar o trabalho Mapas do Caminho,'"
realizado por Rodrigo Barbosa no ACMSTC, e questionar até que
ponto ele serve como exemplo para o paradigma do artista como
etnégrafo. Ao construir um mapa com os trajetos de vida dos
moradores da Ocupacdo Prestes Maia o propositor traca uma
cartografia coletiva a partir de um processo colaborativo em
coautoria com os participantes, oferecendo-se como mediador

desse processo. Ele afirma:

15 pescrito no Capitulo 2 deste trabalho.
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[...] e eu falei: “Eu ndo vou produzir um trabalho, eu vou soé
levar um mapa. Meu trabalho wvai ser feito por eles, eu vou sé
orientar onde é a cidade...” [...] Era um trabalho mais mental,
espiritual, digamos assim, de forca de resisténcia, de identidade,
de luta, [...] do que o proéprio objeto. Ele ndo chegou a ser uma
performance também, entendeu? N&o era performance, n&o sei como
categorizar isso ai [...] Mas, enfim, era um pouco por isso gque eu

achava meio estranho também, meu estranhamento era esse [...].

Essa proposta constituiu-se como uma intervencdo que se propunha
a construir um intercdmbio dialdgico, visto que se oferecia como
uma ferramenta a qual os participantes podiam ter acesso,
passivel ainda de poder replicéd-la em situacdes subsequentes.

Parte da poténcia desse trabalho reside nessa auséncia de
necessidade intencional de categorizacdo como Garte”. No
entanto, o fato de realizar o mesmo sem a clareza de sua
proposta conceitual causa estranhamento ao artista em sua
relacdo com a alteridade. Tal estranhamento pode ser analisado
como uma confusdo (ou crise) em relacdo ao lugar ocupado pelo
artista numa determinada comunidade especifica tomada como
“outro” sociocultural e pode derivar-se, segundo Hal Foster,
tanto da suposta cisdo de identidade quanto na tentativa de

identificacdo com o outro.

Nesse paradigma do artista/etnégrafo/itinerante que desenvolve
agdes para comunidades ou contextos especificos, tanto Miwon
Kwon quanto Hal Foster alertam sobre o perigo dessa sequéncia
fragmentadria de acdes criticas através de diferentes espacos ser
cooptada como uma mercadoria pelo sistema de arte, de modo que o

criticismo se torne espetéaculo. Kwon afirma:

[...] o principio ndémade também define o capital e o poder nos
nossos tempos [e se perguntal]: Seria entdo o desapego da
especificidade (fisica) do lugar uma forma de resisténcia ao
establishment ideoldégico da arte ou uma rendigcdo a 1ldogica

capitalista expansionista? (KWON, 1997, traducgdao nossa) ‘*°

118 KWON, Miwon. “One place after another: notes on site specificity”. October

vol. 80. (Spring, 1997) (traducdo nossa)
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Tomando a “Situacdo Prestes Maia” como uma acdo em um contexto
especifico, ¢é preciso atentar para os riscos dessa passagem de
artistas e coletivos ser cooptada pelo mercado de arte. Além
disso, para transpor o modelo do artista (ou coletivo) como
etndégrafo para essa situacdo, tem-se que levar em consideracéo
as potencialidades e riscos dos diversos tipos de relacdo com a
alteridade, tendo em vista os graus de colaboracdo presentes

nesse processo.

Colaboragcdo/participacédo

As noc¢des de colaboracdo e participacdo foram eleitas também
como chaves de leitura da aproximacdo entre artistas, coletivos,
moradores da Ocupacdo Prestes Maia e o MSTC, uma vez qgque ambas
as palavras foram frequentemente citadas ao longo das
entrevistas realizadas, com conotacdes bastante distintas. O
termo colaboracdo é aqui entendido principalmente a partir das
discussdes contemporéneas acerca das praticas coletivas
colaborativas em algumas de suas vertentes. O termo participacéo
é trazido tanto em sua acepcdo genérica - acdo de tomar parte em
algo (FERREIRA, 2008)'"" - como em relacdo ao papel ativo do
publico (ou receptor) em uma pratica artistica.

Primeiramente, entende-se colaboracdo como o trabalho em comum
entre uma ou mais pessoas, onde se estabelece uma relacéo
horizontal e um objetivo compartilhado. Por outro lado, pode-se
tomar a nocdo de colaboracdo no sentido de auxilio ou ajuda,’'®
em uma relacdo na qual um dos polos tem uma situacdo mais
favoravel e realiza uma acéao em beneficio de outro
desfavorecido.

Pode-se olhar a relacdo dos coletivos artisticos com o MSTC e os
moradores da Ocupacdo Prestes Maia a partir da primeira acepcéo,
com o cuidado de indicar as situacdes onde a colaboracdo corre o

risco de aproximar-se da nog¢do mais assistencialista de auxilio.

17 yer FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: o minidiciondrio da

lingua portuguesa. Curitiba. Ed. Positivo, 2008.
% Ipidem.
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Grant Kester, em seu artigo “Colaborac&o, arte e subculturas”
(2006) ,**° aponta que as praticas artisticas coletivas e
colaborativas experimentaram uma espécie de renascenca a partir
dos anos 1990 e concentra sua discussdo em alguns projetos onde
artistas colaboram com individuos e grupos de outras subculturas
sociais e politicas. Interessam aqui dois pontos de suas
formulacdes: as praticas colaborativas politicamente engajadas e
as diferentes qualidades de colaboracéo.

Kester retoma algumas nog¢des elaboradas por Nicolas Bourriaud,
principalmente no livro Estética Relacional (publicado
originalmente em 1998), no qual o autor define a obra de um
grupo de artistas do inicio da década de 1990 a partir de suas
proposicdes relacionais, em trabalhos envolvendo a “encenagdo de
‘microutopias’ ou ‘microcomunidades’ de interacdo humana” (p.
15).%° Em contraposigcdo a uma sociedade individualista que
impede e/ou controla a interacdo humana, esses artistas propdem
situacbes de convivéncia e de sociabilidade, gque tomam forma
através de reunides, jogos, encontros casuais, jantares,
contratos para a realizacdo de atividades cotidianas etc. No
entanto, Kester, apesar de reconhecer que “Bourriaud captou algo
que ¢é 1inegavelmente central para uma geracdo recente de
artistas: uma preocupacdo com a interacdo social e coletiva” (p.
15),'" ele o critica afirmando que o mesmo privilegia dentro
dessa conceituacdo de estética relacional apenas as propostas
dos artistas de seu proéprio trabalho curatorial. Desse modo,

ANY

além de excluir de seu relato uma gama diversificada de
artistas e coletivos trabalhando em colaboracdo com ativistas
ambientais, sindicatos, grupos de protestos antiglobalizacéo
[...]1"” (p. 15), Bourriaud desconsidera abertamente tais ac¢des ao
tomd-las como ingénuas e reacionarias.

Kester afirma que “alguns dos projetos relacionais de Bourriaud

retém um status essencialmente textual, em que a troca social é

119 KESTER, Grant H. “Colaboracdo, arte e subculturas”. In: Caderno VideoBrasil

| Associag¢do Cultural VideoBrasil, Vol 2. Sao Paulo. Associacdo Cultural
VideoBrasil, 2006.

120
121

BOURRIAUD apud KESTER, Grant. ibidem. p. 15.
KESTER, Grant. op. cit. p. 15.
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coreografada como um evento a priori para o consumo do publico”
(p. 19). Ou seja, o processo de participacdo ¢é totalmente
controlado pelo artista, limitando o “colaborador” a um papel
pré-definido da mesma forma convencional que um trabalho
objetual e contemplativo o faz. Como contraponto a essa posicgéo
do campo da estética relacional que pretende estabelecer
divisdes claras entre as préaticas culturais ativistas e a arte,
Kester sustenta que “alguns dos mais desafiadores projetos de
arte colaborativa estdo situados dentro de um continuo com as
formas de ativismo cultural” (p. 21).

Considerando essas discussdes e diferentes perspectivas da
relacdo entre praticas artisticas colaborativas e ativismo
politico-cultural, a “Situacdo Prestes Maia” é analisada em seus
diferentes eventos—-acontecimentos. Ha& uma aproximacgéao de
diversas das ac¢des da exposicdo ACMSTC de 2003 com a perspectiva
relacional de construcdo de Jogos e espacos de convivio.
Trabalhos citados anteriormente, como o Hotel Prestes Maia de
Mila Goudet, Jogos de Possibilidades de Eduardo Verderame e
Mapas do Caminho de Rodrigo Barbosa, propdem situag¢des concretas
de troca e didlogo, sem necessariamente levar em conta as
demandas politicas do Movimento Sem-Teto do Centro. J& o
movimento Integracdo Sem Posse foi organizado a partir de 2005
como uma estratégia politico-cultural de resisténcia, atuando em
convergéncia com a luta dos movimentos de moradia da cidade de
Sao Paulo.

Pode-se considerar isso como um amadurecimento da relacdo dos
artistas e coletivos artisticos com o movimento politico, uma
vez que colocam entre as suas metas dar visibilidade para o
processo de gentrificacdo que a cidade vem sofrendo. No entanto,
no interior desse processo colaborativo, Lamartine Brasiliano,
um dos moradores da Ocupacdo Prestes Maia, faz uso da imagem de
uma orquestra para ilustrad-lo, onde os artistas seriam o maestro

e os moradores e o movimento de moradia, os musicos:

A participacdo era em massa. A participacdo era de todos. E havia
uma colaboracgdo sem igual. Como eu mencionei agora pouco, sobre o
Einstein que “somos todos instrumentos de uma grande orquestra

césmica”, entdo, aquela bandeira serviu para nos unirmos e sermos
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esses instrumentos da grande orquestra césmica, o qual o maestro
eram os artistas e os intelectuais que nos visitavam. Eles eram os
maestros. O movimento nédo era o maestro porque nds éramos a
orquestra. A orquestra é mais que um maestro, entendeu? O maestro
é o que dita o ritmo e ndés fazemos o ritmo, entendeu? Entdo, eles

ditaram como que a gente deveria fazer [...].

Para melhor analisar essa situacdo, ¢é importante ressaltar
algumas nocdes formuladas por Gavin Adams (2006)'** sobre a
relacdo entre os coletivos de arte a Ocupacdo Prestes Maia.
Apropriando-se das elaboracdes de Grant Kester sobre as préaticas
colaborativas, Adams redefine trés tipos de colaboracdo, cada um
deles estabelecendo uma relacdo diferente do artista/coletivo
com a alteridade: o outro como extra; como coadjuvante; como
coprodutor. No primeiro caso, o outro - individuo, comunidade,
movimento ou lugar - teria um papel passivo, atuando como
figurante em wuma situacdo controlada e assinada apenas pelo
artista. No segundo, apesar de haver uma ©proposicdo de
participacdo e troca, o colaborador ndo ocupa um lugar de
protagonismo, sendo o artista responsavel pelo registro e
circulacdo do trabalho nos circuitos de arte. Nesse caso, O
colaborador (individual ou coletivo) atua como um coadjuvante,
pois sua presenca é importante para a realizacdo do trabalho e
do registro, mas, além de ndo alterar a estrutura da obra, ele
ndo ¢é considerado coautor. No terceiro caso, o outro ocupa o
lugar de coprodutor, sendo a autoria do trabalho dividida entre

todos.

Colocando esses trés tipos de colaboracdo frente a frente com as
diversas agdes e distintos eventos da aproximagdo dos artistas e
coletivos de arte com o0s moradores e movimento de moradia,
delineiam-se varias possibilidades de olhar para suas conexdes e
tensdes. Cada um dos trés eventos aqui delimitados tem alguma
correspondéncia mais préxima com algum desses tipos de
colaboracao, havendo, ainda, sobreposicdes. Por exemplo, a

exposigdo ACMSTC, de modo geral, teria uma proximidade maior com

122 ADAMS, Gavin. “Coletivos de arte e a Ocupacdo Prestes Maia em S&o Paulo”,

2006.
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os modelos colaborativos onde o outro atua como “extra” ou como
“coadjuvante”, pois o processo de trabalho foi muito pontual e
com pouca participacdo no que tange a autoria do trabalho. A
exposicdo Territdorio Sdo Paulo também ficaria prdéxima desses
dois modos, posicionando-se como uma acgdo onde a participacéo
dos moradores da Ocupacgdo Prestes Maia e do MSTC sé&o
fundamentais para a producdo do trabalho, mas no lugar de
coadjuvantes, uma vez que ndo tinham acesso a estruturacdo e ao
processo de autoracdo. Ja o movimento Integracdo Sem Posse se
aproxima de uma colaboracdo de coautoria, num processo de
trabalho mais duradouro e com convergéncia de objetivos.

Voltando a imagem da orquestra formulada por Lamartine
Brasiliano para ilustrar a relacgéo entre artistas e
moradores/movimento, aponta gque a orquestra ¢é formada pelo
maestro e pelos musicos, valorizando o trabalho dos mGsicos
(moradores) que fazem o ritmo; mas afirma que o maestro, quem

dita o ritmo, é o grupo dos artistas.

Além da 1imagem da orquestra como metdfora do processo de
colaboracdo entre artistas e moradores, hd ainda um elemento que
caracteriza essa aproximacdo: o contédgio matuo. Segundo o relato

de Cibele Lucena:

Acho que foi meio que um contdgio de todos os lados. Matuo [...]
Um se contagiou com o outro, o outro se contagiou com um. Da mesma
forma que aqueles artistas e grupos todos falaram: “Nossa! A gente
tem muito que aprender com isso. Nossa! Que interessante, que
legal, que potente, que organizagdo e experiéncia e estrutura e
tal...”. Acho que, da mesma forma, o movimento deve ter absorvido
uma série de coisas, de sinteses... Com certeza essa relacdo ndo é
fadcil, ndo é simples. Ela pede muita reflexdo. Mas eu acho que com
certeza teve um contdgio mituo, todo mundo se apropriou de todo
mundo, todo mundo aprendeu com todo mundo. [...] todo mundo se
contagiou, aprendeu muito um com o outro. Ninguém saiu igual desse

encontro.

Apropriacdo, aprendizado e contdgio mituo sdo algumas das nogdes

trazidas nesse depoimento que apontam no mesmo sentido de
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algumas expressdes cunhadas por Seu Severino para qualificar o
encontro de artistas e moradores. Ele define tal aproximacéo
como uma “troca de idiomas”, na gqual ele Dbuscava adquirir

“habitos de importéncia”:

Porque todo o momento que a gente troca um idioma... Troca um
idioma, troca uma palavra, a gente estd aprendendo... Jamais eu
vou saber do seu pensamento e Jjamais vocé val saber do meu. A
gente conversando, a gente trocando uma ideia, a gente chega o
momento de saber um pouco das histdérias uns dos outros. E foi

minha parte com os artistas.

O que had de mais interessante nesse relato é o uso do termo
idioma, gue pode apontar para a comunicagdo entre culturas,

povos e suas respectivas disténcias.

Se, por um lado, esse encontro foi marcado por contagio,
aprendizado mutuo, trocas de saberes e formacdo de lacos
afetivos e politicos, por outro lado houve pontos de tensédo e
crise nesse processo de colaboracdao. Uma vez que os artistas,
coletivos e demais colaboradores ndo tinham um férum central de
discussdo e constituiam um grupo bastante heterogéneo, as acdes
eram construidas com muita fluidez, experimentacédo e
espontaneidade, mas muitas vezes com pouca articulacdo. Sendo
assim, muitas das acdes foram realizadas de modo autdnomo, sem
uma prévia discussédo, o que pode ser tomado em sua poténcia e em
seus limites também.

Sobre os processos decisdérios e o modo como grande parte das

acdes eram realizadas, Rodrigo Barbosa relatou:

Ndo existe um pensamento homogéneo e ai bateu o martelo e esté
todo mundo feliz com aquilo. As decisdes eram tomadas por uma
certa maioria de pessoas que faziam, porque as pessoas dque nao
faziam... O cara vai 1la e fica quieto, n&do deu a opinido dele e
ndo transformou nada. Entdo, era muita gente dando opinido. No
final das contas, tem alguma hora que vocé tem que fazer a

coisa...
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A construcdo de um espaco livre de experimentacdo e colaboracéao
tem sua poténcia Jjustamente nessa espontaneidade e liberdade de
produzir ag¢des em um contexto especifico fora do circuito
institucional de arte. No entanto, héa o risco de
despotencializar as mesmas ag¢des ao ndo conseguir articuléa-las
de modo consistente entre os diversos grupos e ainda em didlogo
com as demandas do movimento de moradia.

Gavin Adams alerta sobre esse risco ao fazer uma critica direta
sobre a colaboracdo dos coletivos artisticos com a ocupacéo,

afirmando:

[...] os coletivos de arte, tomados em sua generalidade, néo
souberam aproveitar o potencial da situacdo apresentada pela
ocupacgdo Prestes Maia por causa da baixa politizacdo dos
coletivos, sua falta de préaticas coletivas internas e sua baixa

capacidade de escuta (2006, p. 10).

Apesar dessas diversas vozes dissonantes e diferentes
perspectivas em relacdo ao mesmo processo de colaboracdo, houve
infinitas ag¢des com potenciais muito distintos em relacdo a
forca e o sentido de <cooperacdo. Os primeiros meses de
organizacdo do movimento Integragcdo Sem Posse foli um momento de
intensa convergéncia de forgas coletivas em diregdo a um mesmo
objetivo. Coletivos organizados em rede e movimento social
atuando colaborativamente na constituicdo de um coro polifdnico
de resisténcia, ndo sem experienciar crises, tensdes e
contradicdes - amplificadas por situagdes como o despejo da

Ocupacgdo Plinio Ramos.

Apropriagcdo/cooptacdo

Entende-se aqui o termo apropriacdo enquanto “tomar como seu”
(FERREIRA, 2008)'*’ no sentido do empoderamento e da promocdo de
autonomia de determinado sujeito. Desse modo, busca-se analisar

a poténcia da aproximacdo de pratica artistica com movimento

123 Yer: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Miniaurélio: o minidiciondrio da

lingua portuguesa. Curitiba. Ed. Positivo, 2008.
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social na medida em que linguagens e estratégias da primeira
possam ser apropriadas pelo segundo como ferramentas de acdo.

Tanto a coordenacdao do MSTC como parte dos moradores da Ocupacgdo
Prestes Maia foram se apropriando das ferramentas que n&o tinham
acesso até o encontro com os coletivos de arte e a rede de
colaboracdo mais ampla. O registro das ac¢des por fotdgrafos
ligados ao movimento, o uso de outras linguagens simbdélicas e de
meios visuais inéditos em suas manifestacdes sdo exemplos disso.
Cibele Lucena observa isso a partir da proposta, por parte dos
grupos, de usar ferramentas novas para o movimento,

experimentando o que ela denomina “outras formas de dizer”:

Acho que era um pouco de levar essas outras formas de dizer que o
despejo, que a reintegracdo de posse do Prestes Maia, fazia parte
de um processo de gentrificacdo do centro. Enfim, essa indignacgéo
que existia em relacdo a tudo isso era uma forma de “vamos achar
outras formas de dizer 1isso”; era um pouco “vamos levar essas
agdes poéticas, essas performances, essas frases, essas bandeiras,
essas coisas todas também 14 para a porta, vamos levar para outros
lugares; vamos usar 1isso”. Eu acho que era um pouco 1isso e um
pouco “vamos todo mundo, vamos l&, estamos Jjuntos, falando que a
gente é contra a reintegracdo de posse, que a gente estd pensando

nesse processo maior”.

Ou seja, a rede de apoiadores wusava suas ferramentas para
produzir novos simbolos, mas a partir de uma convergéncia de
objetivos e demandas, entendendo que a luta por moradia no
centro da cidade estd dentro de um processo maior de resisténcia
a gentrificacéo.

Dois dos moradores entrevistados apontam as estratégias visuais
produzidas pelos artistas como ferramentas que potencializaram a
resisténcia do MSTC. Lamartine Brasiliano aponta a acdo SPLAC'?*
(2005) como uma eficiente estratégia poética para dar
visibilidade para a gquestdo politica do movimento. Jomarina

Pires, por sua vez, avalia também positivamente a utilizacdo de

novos dispositivos de veiculacdo dos objetivos do MSTC:

124 saldo de Placas Imobilidrias (SPLAC), acdo citada no Capitulo 2.
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[...] gquem divulgou toda a Ocupagdo Prestes Maia para o mundo
foram os artistas, porque a gente ndo tinha essa ferramenta para

divulgar.

No entanto, ela também alerta para o vrisco de apropriacéo
indevida do movimento por parte dos colaboradores externos.
Afirma gque o movimento de moradia precisa ter cuidado e que a
melhor forma de evitar esse risco é participando ativamente de

todo o processo:

Uma coisa que eu sempre falo, aonde eu vou, é que a participacéo
das pessoas de fora, quando vem com o interesse de ajudar, isso é
muito valido. S6 que também o movimento tem que ter muito cuidado
para ndo ficar aquele negdcio: “Olha, eu vou 1l&d sbé porque é de
interesse meu, para eu fazer isso e desaparecer e ndo quero mais
nem saber”. Por isso que eu falo que ¢é muito interessante a
participacdo dos moradores junto com os artistas, para ndo deixar

solto.

Se o movimento de moradia corre o risco de ver sua resisténcia
indevidamente apropriada por artistas, coletivos ou outros
“colaboradores” que queiram tirar vantagens dessa aproximacéo,
esses Ultimos, por sua vez, correm O risco de ver suas acdes
criticas serem cooptadas pelo sistema institucional de arte.

Ricardo Rosas (2005b)*?°, em artigo sobre o coletivismo artistico
no Brasil, aponta um hibridismo temdtico e também de linguagem,
levando-se em consideracdo a grande variedade de coletivos que
trabalhavam com diferentes comunidades desfavorecidas utilizando
maltiplas linguagens artisticas. Segundo ele, muitas vezes o0s
coletivos artisticos que atuam na esfera da intervencdo politica
tém pouca clareza sobre a mensagem veiculada em suas agdes.
Desse modo, a indeterminacdo do foco da agdo acaba por permitir
a cooptacdo pelo mercado, transformando uma acdo artistica
critica em uma mercadoria indcua. Ainda que alerte para esse
risco, Ricardo Rosas aponta para as praticas colaborativas entre
coletivos e Ocupacdo Prestes Maia como uma poténcia de

resisténcia.

125 ROSAS, Ricardo. “Hibridismo coletivo no Brasil: transversalidade ou

cooptacdo?”. 2005b.
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E possivel fazer um paralelo desses polos de apropriacdo e
cooptacdo através das nocgcdes situacionistas de desvio e
recuperacgdo. Segundo Bob Black, os situacionistas se propunham a
construir meios de sugar o sistema sem serem sugados por ele,

apresentando essa questdo a partir da polarizacéo:

[...] detournement (tradugdo aproximada: desvio) e recuperation

(traducdo aproximada: recuperacgdo). Virar imagens do sistema
contra ele préprio era “detournd-las”, desvid-las. Mas ser
“virado”, em contrapartida, [...] era ser recuperado pelo sistema

como arte, como ideologia, como muitas formas fragmentdrias de

especializacdo ou oposicdo parcial (2006, p. 102).%%°

A colaboracdo entre coletivos artisticos e movimento sem-teto em
S&o Paulo pode ser situada a partir desse tensionamento entre
desvio e recuperacgdo. Por um lado, os coletivos atuavam de modo
convergente com um movimento de resisténcia a gentrificagdo a
partir da rede Integracdo Sem Posse, utilizando-se, por exemplo,
da apropriacdo de placas imobilidrias para a producdo de
trabalhos criticos ao processo de especulacdo imobilidria. Por
outro, alguns deles participavam ao mesmo tempo da Virada
Cultural, uma estratégia que se utiliza de ac¢des culturais para
a revitalizacdo higienizadora do centro de S&o Paulo. Além
disso, a participacdo na Bienal de Havana, ainda que possa ser
olhada em sua poténcia de dar visibilidade para um movimento
social, corre o risco de perder sua forca ao ser encapsulada

7 Mas, caminhar nesse fio

enquanto registro no sistema de arte.’
da navalha, tensionado entre desvio e recuperacdo, é o desafio
de propostas que se dispdem a atuar nos limites da arte com o
ativismo politico. Ao caminhar nesses limites, foram sendo
experimentadas situacdes ao  mesmo tempo de poténcia e

contradicdo, como relata Cibele Lucena:

126 BLACK, Bob. “A realizacdo e a supressdo do situacionismo”. In: Groucho-

marxismo. Sdo Paulo. Conrad, 2006. p. 102.

1270 mesmo risco pode ser considerado em relacdo a agdo do Grupo Mico no
Panorama das Artes Brasileiras de 2001, na transposicdo para o museu de uma
pratica andnima produzida para o espaco publico, citada no Capitulo 1 deste
trabalho.
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Acho que foi uma coisa tdo complexa, cheia de camadas e desejos,
encontros e desencontros, e tempos que estavam concatenados e
tempos que estavam disparatados, que ¢é dificil de fazer uma
reflexdo. Acho que foi na verdade uma coisa superinteressante, mas
super cheia de contradicgdes também, provavelmente de desencontros,
de desentendimentos, de coisas ndo entendidas, de talvez muita
falta de comunicac&o... [...] Entdo, acho que foi muito potente e
todo esse encontro deu muita visibilidade para uma discuss&o muito
importante para a cidade, para esse momento. N&o sb6 para essa
cidade, mas para um fenbmeno que é global. [...] Ent&do, acho que
foi super potente. Agora, com certeza, cheio de contradicdes e de

dificuldades, de falta de comunicacdo, de falta de sintonia muitas

vezes, de desencontros. [...] de falta de sistematizar o dque
estava vivendo para poder organizar. Muitas vezes a coisa
aconteceu muito num impulso, [...] no calor das coisas.

No “calor das coisas” pode ser dificil atentar para todas as
camadas existentes nessa relacdo entre grupos tdo heterogéneos,
entre tantos sujeitos/agentes individuais e coletivos, entre
macro e micropoliticas que se afetam de tantos modos distintos.
Talvez o caminho seja pensar tais praticas artisticas néo
somente a partir de binbmios como arte ou ativismo, micro ou

macropolitica, mas sim a partir das hibridizacdes desses campos.

Macro/micropoliticas

Sdo muitas as possibilidades de aproximacdo de praticas
artisticas coletivas com movimentos sociais, sendo gque as mesmas
podem ser desdobradas em uma série de estratégias poético-
politicas distintas. Na referida situacdo se observam diversos
tipos de relacgdes estabelecidas entre pares de agentes
individuais e coletivos: artista-morador, artista-comunidade,
artista-movimento, coletivo-morador, morador-movimento,
movimento-partido, coletivo-movimento, coletivo-coletivo e as
tantas combinacdes possiveis. N&o se pretende esmiucar nesta
pesquisa todas essas camadas de relacdo, por isso se elege aqui

enfatizar genericamente as relag¢des entre coletivos artisticos e
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o Movimento Sem-Teto do Centro (MSTC), considerando-os ainda
como dois agrupamentos bastante heterogéneos.

Faz-se necessario apontar algumas possibilidades de relacéo
entre arte e politica. Segundo Miguel Chaia (2007, 2009),'*® a
aproximacdo entre esses campos é um encontro de convivéncia
paradoxal, uma vez que a arte aponta na “direcdo da
criatividade, da liberdade, da pesquisa e da revolucdo de
linguagem, e a politica aponta para outro lado, que é a esfera
das relacdes de poder, do conflito agucado, da luta por pequenos
poderes” (2007, p. 18). Desse modo, a politica afetaria a arte
de duas maneiras: instrumentalizando-a ou dificultando a
producdo artistica. No entanto, ele diz que existem dois grandes
contextos politicos nos quais a arte pode ser produzida com
significado social: a politica gerada no circulo de poder, ou
seja, centrada no funcionamento das instituicdes; e a politica
de ©participacdo no espaco publico, tomando politica como
préticas sociais ou acgdes dos sujeitos. Em outras palavras,
pode-se dizer que esse dols contextos sao a macro e a
micropolitica, respectivamente.

Haveria, entdo, na assim denominada “Situacdo Prestes Maia”,
esses dois contextos ou dimensdes politicas sobrepostos em algum
nivel, uma vez que as relacdes entre os diversos artistas e
coletivos com o movimento de moradia e os moradores perpassam
essas duas dimensdes.

Se na exposigcdo ACMSTC as relagdes propostas estavam mais
centradas no campo relacional da convivéncia e da troca
intersubjetiva (micropolitica), no movimento Integragdo Sem
Posse had o estabelecimento de um fluxo entre as praticas sociais
convergentes de dois grupos distintos com a esfera de poder
governamental (macropolitica). A grosso modo, ¢ possivel dizer
que o0s coletivos artisticos partem de proposicdes estético-
relacionais para agdes politico-culturais com um teor mais
ativista, chegando, no limite, as discussdes de ordem da

politica partidaria. Segundo Flavia Vivacqua, a relacgdo da rede

128

Baseamo-nos aqui em dois textos do autor: 1) CHAIA, Miguel. “Arte e
politica: situacgdes”. In: CHAIA, Miguel (Org.). Arte e politica. Rio de
Janeiro. Azougue Editorial, 2007. 2) CHAIA, Miguel. “No fio da navalha”.

Entrevista concedida a Fernanda Albuquerque. Revista Tatui # 6. Recife, 2009.
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de coletivos Integracdo Sem Posse com o MSTC comecou a se
desgastar Jjustamente quando esbarrou nas ligacdes politico-

partididrias do movimento:

Ai, as negociacdes comecaram a ndo se dar. Ai o gque aconteceu é
que houve um desgaste muito grande entre ndés, por varias questdes,
por questdes de curso, por questdes de desgaste pessoal, porgque
para a manutencdo algumas pessoas se envolveram muito mais do que
outras. [...] Tinham pessoas ganhando uma visibilidade sobre esse
movimento sem estar, nem estar tdo envolvido assim. E, ao mesmo
tempo, quando a gente se deu conta, todo esse processo partidéario,
hierdrquico, quer dizer... Porque uma coisa é a gente estar nesse
movimento revoluciondrio por uma causa justa, legitima, urgente,
necesséaria, béasica, que é habitacdo. Outra coisa é a gente estar
nisso por uma ascensdo de determinada forma politica ao poder. E

que no fim era o que a gente estava fazendo também.

Quando a relacdo se configura na dimensdo micropolitica das
acdes dos sujeitos individuais e coletivos e nas possibilidades
de troca entre os mesmos, a poténcia da colaboracdo é mais
facilmente observavel: basta que um espaco de convivéncia tenha
sido vivenciado por esses sujeitos. Ja na dimenséo
macropolitica, existem outras negociagdes, envolvendo grupos
partidadrios, movimentos politicos e um Jjogo mais complexo de
interesses. Quando coletivos de artistas se aproximam de um
movimento de luta por moradia podem estar se envolvendo com um
grupo politico organizado a partir de uma rigida hierarquia
verticalizada. Uma vez que tais coletivos tém uma organizacédo
mais horizontal, cria-se um estado de tensdo, como foi descrito

no relato acima.

Mas, n&do estariam as dimensdes micro e macropoliticas totalmente
imbricadas? Ndo seriam duas noc¢cdes em constante tensdo levando o
conceito de politica para além da politica partidaria, rumo aos

novos movimentos sociais e suas criativas estratégias de acédo?

E interessante destacar a fala de dois moradores da Ocupacéo

Prestes Maia em relacdo ao posicionamento politico dos artistas.
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Lamartine Brasiliano relata que eles ndo tinham nenhuma
militdncia politica, mas que libertaram os moradores da falta de

conhecimento:

Eles [os artistas] ndo eram ligados a nenhuma militéncia politica,
eles eram ligados a um resgate de uma entidade, de uma identidade.
De uma identidade das pessoas excluidas pelo poder publico. Eles
queriam resgatar, tirar as pessoas da escuriddo [...] Eles nos
libertaram. A gente era acorrentado por correntes invisiveis, ou

seja, a falta do conhecimento. E eles nos libertaram.

Ou seja, ele se refere a um resgate de identidade e um processo
de libertacdo, mas ndo considera tais agdes como do campo
politico. J& Seu Severino, num mesmo sentido, considera politica
apenas em sua conotacdo partidaria, afirmando que tanto ele

ANY

quanto “os artistas” n&o misturavam o trabalho artistico com

politica:

Eu ndo podia misturar uma coisa com a outra. Eu ndo podia misturar
o trabalho artistico com politica. A coordenagcdo misturava,
trabalho artistico com politica. [...] Porque eles queriam que os
artistas participassem da politica. Os artistas ndo tinham esse
negécio de participagdo com politica. O voto deles era liberado.
Eles ndo queriam esse negdécio de chegar e ter o debate da
politica, nem essas coisas, o negbdcio deles era simples: o negdcio

deles era cultura, era arte.

Desse modo, ele faz uma distingdo entre qualquer ativismo
cultural e o campo politico, igualando esse ultimo a politica
partidadria. Ainda nesse contexto, Seu Severino enfatiza que o
movimento de moradia, no caso o MSTC, fazia uma pressdo para que
moradores e artistas colaboradores da ocupacdo se aproximassem
de candidatos apoiados pelo movimento. Mais adiante, ao ser
questionado sobre o fato da colaboracdo com um movimento social
como o MSTC ser uma espécie de apoio a um movimento que é também
politico, ele faz uma distincgd&o entre politica social e politica

partidaria:
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Politica social, tudo bem, eu concordo. Agora, a partidaria néo,

que eles ndo misturam uma coisa na outra.

H4&, a partir desses relatos, uma tensdo entre a poténcia de
acdes de resisténcia politico-cultural e o risco de sua
apropriacéao por parte da politica partidaria, podendo
instrumentalizar ou dificultar a producdo artistica, retomando a
formulacdo de Miguel Chaia acima. Faz-se necesséario, entéo,
alargar a nocdo de politica para além das estruturas
partidarias, lancando novos olhares para a aproximagdo entre a
pratica artistica e a militadncia ativista. Suely Rolnik (2009)'*°
se wutiliza das nog¢des de micro e macropolitica - sendo a
primeira tradicionalmente associada a figura do artista e a
segunda a figura do militante - e propde a superacdo da ciséo
entre ambas a partir de acdes artisticas imbricadas de ativismo
politico. Ao contextualizar o capitalismo contempordneo como um
regime no qual a dominagcdo e a exploragdo econdmicas tém na
manipulacdo da subjetividade via imagem uma de suas principais
armas - sendo a principal - afirma que “seu combate, portanto,
deixa de restringir-se ao plano da economia politica, para
englobar os planos da economia do desejo e da politica da
imagem” (p. 161). Dessa maneira, a colaboracdo entre coletivos
artisticos e movimentos sociais impde-se como uma estratégia que
potencializa o posicionamento critico, tanto de uns quanto de
outros, gerando “efeitos de transversalidade em seus respectivos
terrenos”. Ou seja, é na imbricacdo de estratégias supostamente
micro e macropoliticas, na sobreposicdo dos planos da producgédo
de subjetividade e da economia politica, no contagio entre
dispositivos simbdélicos e de organizacdo autogestionaria, que

tais ag¢des adquirem sua poténcia singular de insurgéncia

130

poética a partir de uma perspectiva ético-estético-politica.
129 Rolnik, Suely. “Desentranhando futuros”. In: FREIRE, Cristina; LONGONI,
Ana. (Orgs.). Conceitualismos do Sul/SUR. S&o Paulo. Annablume. USP-MAC.

AECID. 2009.

130 Termo emprestado do pesquisador André Mesquita. Ver: MESQUITA, André.
Insurgéncias Poéticas: arte ativista e acdo coletiva. SETe Paulo.
Annablume/Fapesp, 2011.
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Coletividades: redes, coalizébes, rupturas, dissenso,

resisténcias

Resisténcias: escapar aos clichés, sacar os limites,
articular as redes [...] Afirmar o outro, o publico,
a geral, o carnaval das experiéncias, a criacdo de
redes de redes de coletivos gque criam movimentos, que
potencializam resisténcias. Criar. Resistir agora!™

Ericson Pires

Foi mencionado anteriormente o cardter efémero e espontdneo que
muitas vezes o processo de formacdo de coletivos artisticos teve
na histéria recente do coletivismo no Brasil. Nesse percurso
especifico entre o ACMSTC e a exposicdo Territdrio Sdo Paulo,
constituiu-se uma cena com a participacdo de uma infinidade de
grupos que se formaram, se separaram e se refizeram, sob a forma
de coalizdes tempordrias que permanecem unidas enquanto ha um
sentido comum e afinidade. Essa rede de coletivos tem como
caracteristica uma transitoriedade na gqual as recombinacdes se
fazem a partir de lacos afetivos e da colaboracdo em projetos
pontuais tais como exposigdes coletivas, residéncias artisticas
e intervencdes em contextos especificos. Desse modo, grupos sé&o
formados em uma perspectiva de horizontalidade e as colaboracdes
tém uma durabilidade bastante heterogénea. Por outro lado, os
movimentos de moradia, ainda que tenham sido formados a partir
de diversas dissidéncias, tém objetivos que sbé podem ser
atingidos a partir de um longo processo de negociagdo e de um
trabalho com grupos de base que leva anos.

Na relacdo entre a rede de coletivos artisticos que atuaram na
Ocupacédo Prestes Maia e o Movimento Sem-Teto do Centro (MSTC)
percebe-se dois processos de temporalidades, onde os ritmos, os
objetivos e as urgéncias divergem consideravelmente, o dJque, a
primeira vista, pode parecer um fator que dificultaria um
processo colaborativo duradouro. No entanto, interessa o seu
ponto de convergéncia, no tempo e no espag¢o, dquando cria-se uma

Zona Auténoma Tempordria, definida por Hakim Bey como

131 PIRES, Ericson. “Risco de arte: resisténcias”. Revista Global, n.0. Rio de

Janeiro, 2002. p. 25.
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uma espécie de rebelido que ndo confronta o Estado diretamente,
uma operacdo de guerrilha que libera uma area (de terra, de tempo,

de imaginacdo) e se dissolve para se refazer em outro lugar e

outro momento, antes que o Estado possa esmaga-la (2011, p. 7).'%

As divergéncias, as dissidéncias, os conflitos e as diferentes
temporalidades podem ser tomados ndo em sua dimensdo negativa,
mas sim em sua poténcia de criacdo de um espago-tempo
heterogéneo e efémero, que se dissolve para se refazer tantas
outras vezes sem ser capturado por rigidas estruturas de poder -
como o Estado, um partido politico ou o sistema de arte. Segundo
relato de Talio Tavares, a poténcia das agdes na Ocupacdo

Prestes Maia pode ser vista como um virus:

[...] mas o virus tem que estar 1l&d e aquilo vai ter que estar
eternamente desequilibrando, desarrumando, desorganizando,
atrapalhando e que novas pessoas 1la na frente, mesmo com o negdcio
embrulhadinho, vai ser captado por esse virus maléfico,
desorganizado e ela val voltar a pensar coisas mais poderosas,
mais potentes e que vail continuar desagregando e essa € minha
grande tensdo, que o Prestes Maia e toda essa histdéria seja um

elemento desagregador eterno de valores absolutos.

Assim, pode-se considerar a Situa¢do Prestes Maia como um
processo viral de agenciamento coletivo de =zonas autdnomas
tempordrias, produzidas a partir de incessantes recomposigdes
dissensuais e ndo a partir da ldégica do consenso. Aproxima-se
das nocdes de Chantal Mouffe (2003)'* a respeito da importéncia
do dissenso no pluralismo democrdtico, uma vez que tais redes de
coletividades podem ser pensadas como formas de resisténcia
politico-cultural, em que se destaca seu processo de construcdo
de novas identidades politicas coletivas. Nesse sentido, Mouffe
afirma que é preciso ir além do suposto consenso dominante no
capitalismo neoliberal contempordneo, e tomar como pratica

politica de resisténcia nédo apenas a “defesa dos direitos de

132

BEY, Hakim. TAZ - Zona Auténoma Tempordria. Rio de Janeiro. Rizoma
Editorial, 2011. p. 7.
133 MOUFFE, Chantal. “Democracia, cidadania e a questdo do pluralismo”. Revista

Politica & Sociedade. N. 03 - outubro de 2003. p. 11-26.
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identidades pré-constituidas, mas antes [...] a constituicéo
dessas 1identidades mesmas, num terreno precadrio e sempre
vulneravel” (p. 14).

Esse encontro de coletividades heterogéneas ¢é considerado a
partir de suas diferencgas, para além de uma estratégia
consensual de reivindicacdo de direitos pré-definidos, mas na
producdo de novas identidades politicas coletivas, a partir do

* como elemento constituinte.

reconhecimento do dissenso'?
Ao pensar na producdo de novas identidades politicas coletivas
enquanto estratégias de resisténcia faz-se necessario delimitar
dois conceitos subjacentes a essa afirmacdo. Produzir novas
identidades coletivas tem a ver com a producdo de subjetividade,
definida, segundo Félix Guattari, para além de sua acepgédo
individual e fixa. Subjetividade entendida enquanto producdo por

meio de agenciamentos coletivos de enuncia¢do e definida (sempre

provisoriamente) como:

[...] o conjunto das condig¢des que torna possivel que insténcias
individuais e/ou coletivas estejam em posicdo de emergir como
territdério existencial autorreferencial, em adjacéncia ou em
relacdo de delimitacdo com uma alteridade ela mesma subjetiva

(2000, p. 19).%%*

Nesse processo incessante de re-existencializacdo individual
e/ou coletiva, a resisténcia pode ser entendida para além de sua
negatividade - como reacdo a algo - mas também em sua poténcia
positiva enquanto afirmacdo de um modo de ser, de um modo de
existéncia. Resisténcia enquanto re-existéncia'’®, como  um
processo continuo de ressingularizagdo - o qual Guattari chamou

de heterogénese (1990) .7

134 sobre as relacdes entre dissenso e democracia ver também: RANCIERE,

Jacques. “O Dissenso”. In: NOVAES, Adauto (Org.). A crise da razdo. Sao Paulo.
Companhia das Letras, 1996. p. 367-382.

135 GUATTARI. Félix. Caosmose: um novo paradigma estético. Sdo Paulo. Editora
34, 2000. p. 19.

136 yer ROQUE, Tatiana. “Resisténcias”. Revista Global, n.0. Rio de Janeiro,
2002. p. 24-25.

137 GUATTARI, Félix. As trés ecologias. Campinas, SP. Papirus, 1990.
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Direito a «cidade: a restauragcdo da cidade subjetiva e as

poténcias de multidé&o

A cidade produz o destino da humanidade:
suas promog¢des, assim como suas segregacgdes,
a formacdo de suas elites, o futuro da

inovacdo social, da criacdo em todos os

dominios. %%

Félix Guattari

A cidade de S&o Paulo no inicio do século XXI é o cenario do
encontro de coletivos artisticos e o movimento de luta por
moradia. No seu centro velho houve a convergéncia de
intervencgdes artisticas criticas a cidade como produto-
mercadoria e de acdes diretas de ocupacdo de prédios ociosos.
Através dessa contaminacdo, cheia de poténcia e tensdes, houve
uma colaboracdo de dois campos distintos na constituicdo de
outros modos de produzir coletivamente o espaco urbano, onde o
direito a cidade é retomado e atualizado a partir de
dispositivos poético-politicos que atuam como forcgas de
resisténcia aos processos de especulacdo e gentrificacdo em voga
nesta e em tantas outras cidades.

Tendo dito isto, cabe entdo uma pergunta. Em uma configuracéo
politica onde as forgas dominantes produzem o espag¢o urbano como
forma-publicidade de mercadoria, totalmente regulado pelos
parémetros do mercado imobilidrio, e na qual “as nossas cidades
sdo apenas a fachada mais visivel da atual mundializacdo
desintegradora do capitalismo” (ARANTES, 2001, P. 129),? de que
modo tais dispositivos se constituiriam como forgas de

resisténcia as estratégias de poder?

Ndo para responder a essa pergunta, mas para adensar O
entendimento sobre a poténcia desse encontro, é preciso trazer a

tona algumas consideragdes tedricas sobre a dimensé&o politica da

138 Tdem. Caosmose: um novo paradigma estético. Sdo Paulo. Editora 34, 2000. p.

173.

139 ARANTES, Otilia B. Fiori. “Urbanismo em fim de linha”. In: Urbanismo em fim
de linha e outros estudos sobre o colapso da modernizagcdo arquiteténica. Sé&o
Paulo. Edusp, 2001. p. 129.
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cidade no contexto do capitalismo contempordneo e das possiveis
alternativas de resisténcia.
Partindo da questdo da producdo de subjetividade na cidade

contemporédnea, Félix Guattari aponta algumas saidas:

[.o..] o ser humano contemporéneo é fundamentalmente
desterritorializado. [...] seus territdérios etoldgicos origindrios
- corpo, cl&, aldeia, culto, corporagdo... - ndo estdo mais

dispostos em um ponto preciso da terra, mas se incrustam, no
essencial, em universos incorporais. A subjetividade entrou no

reino de um nomadismo generalizado (2000, p. 169).%°

Diz ele que tudo circula e tudo parece petrificar-se,
permanecendo no lugar. No seio de espagos padronizados, tudo se
tornou intercambidvel, equivalente. Assim a subjetividade se
encontra ameacada de paralisia. Guattari defende que é preciso
reengendrar a subjetividade constantemente, restaurando a
“cidade subjetiva”, gque engaja tanto os niveis mais singulares
da pessoa quanto os niveis mais coletivos. Para infletir o
destino humano em um sentido menos serial, deveria entdo operar-
se uma re-finalizacdo coletiva das atividades humanas e,
principalmente, de seus espacos construidos. Ao refletir sobre
0s espagos urbanos, ele afirma que o porvir da humanidade ¢é
inseparadvel do devir urbano e que j& ndo é possivel considerar a
divisd&o mundial do trabalho em termos de centro e periferia, mas
em termos de malhas urbanas superequipadas tecnologicamente e
informaticamente, e imensas zonas de habitat de classes médias e
de habitat subdesenvolvido. As cidades Jj& ndo podem ser
definidas apenas espacialmente, mas como megamaquinas de
producdo de subjetividade individual e coletiva. J& ndo ha mais
uma capital que domina a economia mundial e sim um arquipélago

de cidades interligadas, uma cidade-mundo:

Pode-se dizer que a cidade-mundo do capitalismo contemporédneo se

desterritorializou, que seus diversos constituintes se espargiram

140

GUATTARI, Félix. “Restauracgdo da cidade subjetiva”. In: Caosmose. Um novo
paradigma estético. Rio de Janeiro. Editora 34, 2000. p. 169. (Texto escrito
em vista da participacdo do autor no Coldéquio “Homem, cidade, natureza: a
cultura hoje”, organizado pela UNESCO, no Rio de Janeiro, nos dias 25, 26 e 27
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sobre toda a superficie de um rizoma multipolar que envolve o

planeta (p. 171).

Seguindo essa abordagem dos espagos construidos no capitalismo
contemporaneo (Capitalismo Mundial Integrado, segundo Guattari),
Michael Hardt (2001)'*' wvai desenvolver a ideia de Sociedade
Mundial de Controle, a partir de um pequeno texto de Gilles
Deleuze (1998)**?. Hardt retoma a passagem da sociedade
disciplinar para a sociedade de controle, sendo que a primeira
se caracteriza pela organizacdo disciplinar dos espagos sociais
e suas leis: a familia, a escola, a caserna, a féabrica, o
hospital e a prisdo. Ja& na sociedade de controle ndo ha mais
fora, sendo que o0s muros que definiam as instituicdes
desmoronaram e ndo é mais possivel compreender a organizacédo
social em termos da dialética espacos privados/espacos publicos,

ou dentro/fora.

[...] no processo da pbds-modernizacgdo, esses espac¢os publicos se
veem cada vez mais privatizados. A paisagem urbana ndo é mais a do
espaco publico, do encontro casual e do agrupamento de todos, mas
dos espacos fechados das galerias comerciais, das autoestradas e

dos condominios com entrada privativa (HARDT, 2001, p. 360).

Tudo é espetéaculo, n&d&o had um fora do mercado mundial: o planeta
inteiro estd sob o seu dominio. J& n&o importam os Estados-
nacdo: o imperialismo deu lugar ao Império, essa forma de poder
transnacional que tem por objetivo a natureza humana, portanto o
biopoder. Seguindo este caminho de argumentag¢do, Antonio Negri e

Giuseppe Cocco (2005) védo assim definir o Império:

[...] é uma estrutura descentralizada e desterritorializada de
governo, que integra progressivamente o espa¢o do mundo inteiro
dentro de fronteiras abertas e em perpétua expansdo. E um ndo-

lugar universal (p. 49) .

141 HARDT, Michael. “A sociedade mundial de controle”. In: HARDT, Michael e

NEGRI, Antonio. O Império. Rio de Janeiro. Record, 2001.

142 yer: DELEUZE, Gilles. “Post-scriptum sobre as sociedades de controle”. In:
Conversag¢des. Sdo Paulo. Editora 34, 1998.

143 NEGRI, Antonio; COCCO, Giuseppe. GlobAL: biopoder e lutas em uma América
Latina globalizada. Rio de Janeiro. Record, 2005. p. 49.
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Para romper com essa estrutura descentralizada de poder os
autores apontam uma estratégia também descentralizada, ou seja,
uma perspectiva de “inovacdo democritica radicalmente fundada
nas dimensdes constitutivas de desejo e de liberdade coletiva,
que somente os movimentos sabem produzir” (p. 54). Trata-se de
organizar em rede o trabalho dos movimentos, de constituir o
espaco puUblico do trabalho comum da “multiddo”, entendida aqui
como um agrupamento disperso, heterogéneo, complexo,
multidirecional®®®.

Dessa maneira, esse encontro de coletividades heterogéneas é
considerado a partir da convergéncia de diferentes campos que
adotam a cidade como meio de acdo. Encontro colaborativo que
produz dispositivos poético-politicos que atuam como forcas de
resisténcia as estratégias de poder, organizando-se através de
redes de trabalho, buscando constituir novos modos de
producdo/invencdo do espaco publico. Encontro de coletividades
que se produzem enquanto multiddo: multiplicidade de
singularidades, agrupamento efémero que se constrdéi desde o
ponto de vista do desejo e da producdo de subjetividade para a
constituicdo de novos modos de relacdo/invencdo do espaco
biopolitico - de producgdo de vida.

Coletivos artisticos partiram de intervengdes no espaco urbano e
vivenciaram a experiéncia de construir e produzir a cidade, como

no relato de Cibele Lucena:

Mas também de uma coisa muita potente, que aconteceu durante algum
tempo, de wuma poténcia muito grande, de ver o quanto aquele
monumento enorme, aquela coisa gigante se transformou em uma coisa
muito mais ampla sobre a cidade, sobre de quem é a cidade, como
ela se constrdi, [de] que direitos a gente tem na cidade, do
direito a cidade, da construcdo da cidade, do direito ao centro,
do centro ser nosso, de quem é o centro, de que processo & esse e

que violento é esse processo.

1% Apropriacdo do conceito de multiddo de Antonio Negri e Michael Hardt, a

partir da perspectiva desenvolvida por Peter Pal Pelbart. Ver: PELBART, Peter
Pal. Vida Capital: ensaios de biopolitica. Sao Paulo. Iluminuras, 2011.
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Por outro lado, o movimento sem-teto - formado em sua maior
parte por pessoas que, geralmente, participam das ocupac¢des por
uma demanda de moradia - acaba por perceber a poténcia de suas
reivindicagdes dentro do contexto mais amplo do direito a

cidade. Segundo o relato de Jomarina Pires:

Porque gquando a gente chega no movimento, a gente fala assim:
“Vamos lutar pela moradia”. Mas chegando dentro do movimento, se a
pessoa mesmo se interessa... Vocé sabe que ndo é sé pela moradia
que a gente luta. Tem muitas coisas. Seus direitos, o direito de

participacdo da cidade, que é um direito nosso.

Da intervencdo urbana a invencdo de espacos biopoliticos; da
luta por moradia a construgdo do direito de participacdo na
cidade. De distintos pontos de partida a um mesmo ponto de
chegada, ainda que sempre provisdério. Desta matéria pulsante,
contraditéria e intensa se fez o encontro de <coletivos
artisticos e movimento sem-teto na cidade de Sdo Paulo,
construindo Jjuntos uma situacdo gque reatualiza os diversos
sentidos do direito a cidade. Esta é a poténcia que dé& vida a
cidade, produzindo novas subjetividades individuais e coletivas,
como um virus que aparece, desaparece e reaparece guando menos

Se espera.
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Consideracdes finais

Articular historicamente o passado néo
significa conhecé-lo “como ele de fato foi”.
Significa apropriar-se de uma reminiscéncia,
tal como ela relampeja no momento de um
perigo.

Walter Benjamin

Resgatar as reminiscéncias de um passado recente a partir do
processo de colaboracdo entre artistas, coletivos artisticos,
Movimento Sem-Teto do Centro e comunidade da Ocupacdo Prestes
Maia poderia adgquirir muitos sentidos. Durante a investigacéo
imersiva nesse universo, ficou cada vez mais claro que ndo havia
a intencdo de dissecar aquela situacdo e compreender “como ela
de fato foi” e sim de retomar alguns de seus elementos
constituintes para a problematizacdo dos momentos atuais e
futuros.

Do mesmo modo foi wutilizado o percurso de alguns artistas e
coletivos que desde o final dos anos 1960 vém propondo acdes
criticas em relacdo a producdo do espagco urbano, enquanto
cenadrio material da vida. Essa tentativa de tracar um itinerério
constituido pelo pensamento de alguns autores e pelo trabalho de
determinados artistas e coletivos, ao longo de aproximadamente
50 anos, tem o objetivo de, se ndo encontrar, forjar uma
genealogia descontinua de praticas artisticas de carater
critico-politico preocupadas com a produgdo dos espacgos de vida.
Seria um pouco dificil, e desnecessidrio para os objetivos desta
pesquisa, mensurar a influéncia direta ou indireta dos
situacionistas, de Artur Barrio, Hélio Oiticica, Cildo Meireles
e do 3N6s3 no trabalho dos artistas e coletivos participantes da
Ocupacédo Prestes Maia. No entanto, existe algo de uma mesma
inquietacdo nesses artistas todos, uma vez que, de modos
diversos e em tempos distintos, apropriaram-se das questdes
socioculturais de seus contextos de vida para a producgdo de seus
trabalhos. Aproximaram-se do cotidiano politico e o incluiram em

seus processos poéticos, com a pretensdo de mudarem ambos,
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afetando-se um pelo outro. Nesse caso é mais facil visualizar o
quanto tais trabalhos foram afetados pelo contexto politico; jé
o contrdrio é mais nebuloso e de dificil avaliagdo. Ou seja, em
que medida trabalhos artisticos podem afetar e transformar uma
realidade sociopolitica? O quanto podem avancar nessa direcéo
sem deixarem de ser arte e se transformarem em manifestacéo
politica? Tanto os situacionistas quanto os apoiadores da
Ocupacdo Prestes Maia foram até o limite dessas questdes, pois,
ao proporem intervencdes para transformar a realidade cotidiana
chegaram a um ponto onde arte e ativismo politico se misturam e
talvez j& ndo se saiba o que é especifico de cada um. Seja em
Maio de 1968 em Paris ou nas situacdes de risco de despejo nas
ocupacdes de Sdo Paulo, had um momento em que as tensdes explodem
e as urgéncias podem parecer distintas, momento em que 0s
limites entre o artistico e o politico se rompem e gque Jj& ndo se
sabe em que terreno se estd pisando. Talvez aqui se tenha que
desconstruir essa separacdo que tradicionalmente se faz entre o
estético e politico e tecer novas construgdes tedricas acerca de
seus pontos de contato e de hibridizacéo.

Tanto os artistas quanto os militantes dos movimentos de moradia
estdo reivindicando o direito de usar a sua cidade, de produzi-
la enquanto obra coletiva, seja com o intuito de questionar os
modos de vida urbana que nossa sociedade produz, seja com O
intuito de fazer valer a funcgdo social de edificios desocupados
no centro da cidade de Sao Paulo.

No entanto, por fim, cabe ressaltar a titulo de conclusé&o sempre
provisdéria, que esse é um campo conflituoso, onde o risco é
parte constituinte de sua especificidade. Projetos artisticos
coletivos que indagam sobre essas relacgdes entre arte, politica
e as questdes da vida em uma cidade que produz um espacgo
estrategicamente excludente estdo operando em um campo minado,

onde talvez ndo seja possivel entrar sem arriscar-se.
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A - Variados:

AA) Cartaz/convite impresso do ACMSTC (fotocédpia):
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AB)

Convite aberto para participagcdo no ACMSTC'*>, para

divulgagcdo via email:

ACMSTC ou MSTCCC ou MSTCAC

Arte Contemporédnea no Movimento Sem-Teto do Centro

Somos coletivos de arte que unem arte e politica contemporénea.
Estamos nos dispondo a experimentar novos processos de criacdo a
partir de nossa relagdo com o Movimento dos Sem-Teto do Centro de
Sdo Paulo. Nosso encontro com o Movimento dos Sem-Teto ¢é
vivificador na medida em que tem nos propiciado experimentar
invencdes de novas ©possibilidades de atuagdo na realidade.
Entendemos que esses movimentos vdo muito além da luta por moradia
ou luta ©por espagos de exposicdes de arte, pois nesses
agenciamentos experimentamos poténcias de multiddo, com forca de
interferir no rumo normal das coisas. Estamos tentando criar modos
de amplificar criativamente pequenas singularidades do movimento
sem-teto, que ninguém vé: suas relacgdes de comunidade nos espacgos
de ocupacgdo, a imprevisibilidade dos seus projetos individuais e
coletivos; a instabilidade material e emocional que sofrem ao se
verem sempre na iminéncia do despejo, da reintegracdo de posse aos
antigos proprietdrios; sua relagdo conosco; nossa relacgcdo com
eles. Experimentar e fazer arte dentro dos espagos de ocupacédo é
um movimento dentro do Movimento, pois trata-se de uma jungdo que
de alguma forma articula-se numa rede de criacdo onde arte e vida
se misturam, gerando possibilidades de existéncia que se constitui

como zonas autdnomas ontoldgicas.

Objetivos

Fazer durante dois dias, sébado e domingo (13 e 14 de dezembro),
uma exposicdo de arte contemporénea em trinta andares da ocupacéo
Prestes Maia. Participagdo de provavelmente gquarenta artistas e
quinze coletivos de arte.

Fazer exposicdo de arte, exposigdo de artesanato, apresentacdo de
danca e musica dos moradores da ocupacéo.

Fazer oficinas culturais de circo, teatro, histéria, pintura,

argila, gravura, kung fu, danca e brinquedo.
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Fazer um grande encontro de movimentos: Politicos, Artisticos,
Publicos.

Apresentar a sociedade a forca, a importdncia e a organizacdo do
MSTC. Apresentar arte contemporénea em contextos culturais
especificos e diversificados.

Interagir moradores da ocupacdo, artistas, coordenadores, publico
visitante e movimentos diversos.

Trazer dinheiro para o movimento dos sem-teto com o comércio de
comidas, bebidas, venda de objetos de fabricacdo prépria e

estacionamento.

Cronograma

Sdbado e domingo 29 e 30 de novembro, visitagdo ao espaco.

Domingo 30 de novembro as 18h, reunido geral antes da exposicdo
(segundo andar bloco B).

7 a 12 de dezembro, montagem.

13 e 14 de dezembro, exposicgéo.

14 de dezembro as 18h, debate sobre arte contemporédnea e agdes

politicas (segundo andar bloco B).

E importante a participacdo da maior quantidade possivel de
artistas, coletivos, oficineiros, coordenadores do movimento e
coordenadores do evento. Vamos definir espacos, conversar sobre a
exposigdo, as oficinas, as atracdes, a experiéncia e tudo que seja
pertinente.

Endereco: Rua Prestes Maia, 911, prdéximo a estacdo da Luz.
Artistas e coletivos que j& confirmaram presenca: Alexandre Ruger,
Anabella Santos, André Bueno, André Komatsu, Augusto Citrangulo,

Bruna Tavares, César Rosa, Cheli Urbam, Cristiana Moraes, Dalia

Rosenthal, Daniela Matos, Débora Muzskat, Dedéao, Eduardo
Verderame, Fabiane Borges, Fabiana Rossarola (laranjas Poa),
Flavia Vivacqua, Falvia Molina, Gabriela Inui, Gavin Adams,
Gilherme, Godoy, Graziela Kunst, Iata Canabrava, Juliana
Dornelles, Julio Kohl, Laerte Ramos, Marcelo Cidade, Paulo

Harttman, Regina Silveira, Luciana Costa, Marcos Vilas Boas,
Mariana Cavalcante, Maristela Cabelo, Mauro de Souza, Mdnica
Naddor, Mozart Mesquita, Noémia Nunes, Pablo Vilar, Paulo Zeminian,
Rafael Adaime, Renan Costa Lima, Ricardo Basbaum, Ricardo Ramalho,
Rodrigo Araujo, Rodrigo Barbosa, Roger Barnabé, Tereza Salazar,
Thiago Judas, Silvia Cruz, Talio Tavares, Vivian Kass,

Agentedupla, A Revolugdo N&o Serd Televisionada, Bartolomeu,
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Bijari, Brbécolis, Catadores de Histérias, Contra-Filé, Coringa,
Esqueleto Coletivo, Formigueiro, Nova Pasta, Midia Tatica,
Rejeitados, Piratininga, Transicd&o Listrada, Radiocatividade.

Varias ONGs e Movimentos dos mais diversos foram convocados. A

lista sairéd conforme for sendo confirmada.

Articulagéo

Fabiane Borges, tel.3334-1384, Talio Tavares, tel.3864-8551,
Emanuely de Vitéria, tel.3333-6961, Mila Goudet, 3742-0886,
Dolores Galindo (Tina), 9121-0144.
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AC) Manifesto “Integragdo Sem Posse X Reintegragdo de Posse”,

2005%4¢;

Integracdo sem posse X Reintegracdo de posse

Acao coletiva de apoio a0 MSTC contra a reintegracao do Prestes Maia

Dia 2 de julho, das 14hs as 24hs, na Av. Prestes Maia, n 911

Participem dessa agao coletival

Membros da sociedade civil, setores da culturae movimentos populares, realizarao uma manifestacao
piblica, em frente ao edificio Prestes Maia. Nessa acao coletiva havera projecao de videos e
documentarios sobre a hislbria desta e outras ocupacdes, aém de intervencdes artisticas e musicais.

* Durante 20 anos o edificio Prestes Maia ficou abandonado, fornando-se

por lei um bem publico.
Os proprietarios devem quase RSS milhdes de IPTU aos cofres piiblicos.
Além disso, nao possuem a escritura do imdvel, documento que comprovaria a posse.

Apesar disso, o pedido de reintegracdo de posse do Prestes Maia, feito por seus
proprietarios, foi aceito pela Prefeitura.

0 MSTC ocupa o Prestes Maia desde 2001, com o propdsito de conseguir oficidiza-lo
e reformd-lo para moradia.

Mas agora as 468 familias, entre criancas, jovens, idosos e adullos, serao
despejados, a qualquer momento.

2.5mil pessoas, na sua maioria trabalhadores, que nao terao para onde ir.

Nao ha por parte da Prefeitura um posicionamento, muito menos uma garantia de
relocar essas familias, quando ocorrer a reintegracao.

Essa agdo coletiva pretende mobilizar a opinido pablica para que esse ato
desumano ndo aconteca. Informando a sociedade que o MSTC sé exige aquilo que
lhe é devido por lei. Moradia é um direito de todo cidaddo!

Para assinar o manifesto a favor do movimento e assistir a um documentario
sobre um ato de reintegracao. acesse www.midiaindependente.org

Para saber mais sobre o MSTC. www.mstc.org.br
0 blog da acao @ http://integracaosemposse.zip.net
Entre em contato pelo email integracaosemposse@gmail.com
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AD) Convites eletrdnicos das acdes aos sabados'”’

Dh?dﬂjln,lhﬁﬂlmﬁsi-ﬂmmﬂndnm — . Emr:mw
na Aw. Prestes Maia, n 911 . S canlrd '“Hﬂ aghe Prestes v

Arte: Bijari

usmﬁlns
14(‘unnns

Arte: Caio Fazolin e Tulio Tavares

M7 www.integracaosemposse.zip.net
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Arte: Cailo Fazolin e Tulio Tavares
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23/07/05 INTEGRACADSEMPOSSE.ZIPNEY

SABADD AV: PRESTES MAIA, 911
A PARTIR DAS 15H EM FRENTE A ESTACAD LUZ DD METROD

Arte: Caio Fazolin e Tulio Tavares

Integracao Sem Posse X Reintegracao de Posse

o
Arte e ICulturarna Ocupat;ao Prestes Maia
Apoie 468 familias que_ficarao sem moradia

intervencoes, performances, musica e oficinas.

Sabado, 30/07/05 - das 15 as 22h - Av. Prestes Maia, 911 * hitpwintegracansemposse.zip.nel

Arte: Mauro de Souza e Tulio Tavares
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Integracdo Sem Posse X Reintegracdo de Posse
Arte Contemporanea na Ocupacao Prestes Maia
s G‘;? : R A e

AN \, . ,!;',' 3 ')-‘ oF A"U‘ T =

YIntervencoes) performances, musica'e oficinas:
Apnie 468 familias gue ficarao sem moradia —

Séabado, 068/05 - das 15 as 22h - Av. Prestes Maia, 911 ;ht@p:Mnteg'acaosempqsse.zip.nel

Arte: Mauro de Souza e Tulio Tavares

Movimento de Arte Contemporanea

IMTEGRACAQ SEM POSSE X REINTEGRACAD DE POSSE
fzao Zoleliva de erts em apaio ao WMSTC coita a rentegracda do Prasies Mais
WCairE e SopulE por MRt &m bUSca g8 e muns mehio
cothra a axclusdo secial no sk urkare de S50 Paoln

Crs ao goletve prelerde robilicar & coin 8o pibfcs par que esgs wfo desams s nds scoilegs
Irifrrnarekn @ soietade Qe o WETT S cuiye s o guke i d des o per i

MORADIA E UM DIREITO DE TODO CIDADACH

Werha conhecer a Douparao Presles WMaia
Arte: Mauro de Souza e Talio Tavares
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festaocupagé’o

e
forro - samba - drum bass - house - hip hop
v'V ! sdbado 10 de setembre a partir das 20h / entrada franca

venha conhecer a maior ocupacao de sem tetos do centro
APOIO USINA SONORA

Arte: Mauro de Souza
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B - ENTREVISTAS

BA - Roteiro das entrevistas:

Para os artistas:

1) Comente brevemente seu percurso artistico e sua participacéao
em coletivos de arte.

2) Como foi a sua aproximacdo com os movimentos sociais de
moradia e a Ocupacdo Prestes Maia-?

3) Descreva alguns dos seus trabalhos artisticos realizados na
Ocupacgédo (individuais e coletivos).

4) Como este encontro na Ocupacdo Prestes Maia afetou a sua
producdo artistica? (durante e depois)

5)Como vocé acredita que estas agdes artisticas afetaram a vida
dos moradores da Ocupacédo Prestes Maia?

6) A partir do processo das intervencdes artisticas realizadas
durante os anos da Ocupacdo Prestes Maia, como vocé vé a relacéo
entre arte e politica-?

7) Comente algumas ag¢des especificas: ACMSTC, Integragdo sem
posse, Bienal de Havana/Territdédrio S&o Paulo, Biblioteca Prestes
Maia e Escola Popular Prestes Maia.

8) Quais sdo os seus projetos artisticos atuais?

9) Vocé mantém contato com moradores ou com o movimento de
moradia?

Para os moradores:

1) Conte um pouco sobre a sua aproximagdo com os movimentos de
moradia e com a Ocupacdo Prestes Maia?

2) Conte um pouco sobre o tempo em que viveu na Ocupacgdo Prestes
Maia.

3) Qual foi a sua relagdo com as atividades artisticas que
aconteceram na Ocupacgdo? Vocé acredita que isto alterou alguma

coisa na sua vida ou sobre o que vocé pensa sobre arte?

4) Como vocé acredita aquela experiéncia afetou os artistas que
participaram da Ocupacdo?

5) Sobre o trabalho que os artistas faziam aqui, vocé acha que
era arte ou militéncia politica?
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6) Comente algumas acdes especificas: ACMSTC, Integracdo Sem
Posse, Bienal de Havana/Territdério S&o Paulo, Biblioteca Prestes
Maia e Escola Popular Prestes Maia.

7) Onde vocé estda vivendo hoje? Qual é sua relagdo com oOS
movimentos de luta por moradia?

8) Vocé ainda mantém contato com os artistas que participaram da
ocupacdao?

BB - Entrevistados:

a) Talio Tavares: integrante dos coletivos ©Nova Pasta e
Bigodistas. [11.09.2010]
b) Cibele Lucena: integrante dos <coletivos Contra Filé,

Frente 3 de Fevereiro; 1integrante dos coletivos Mico e

Politica do Impossivel (extintos). [18.04.2011]
c) Jomarina Pires: militante do MSTC; ex-moradora e
coordenadora geral da Ocupacdo Prestes Maia. [10.07.2011]

d) Lamartine Brasiliano: ex-morador da Ocupacdo Prestes Maia.
[30.01.2012]

e) Rodrigo Barbosa: integrante do Esqueleto Coletivo.
[01.02.2012]

f) Severino Manoel de Souza: ex-morador da Ocupagdo Prestes
Maia. [05.02.2012]

g) Flavia Vivacqua: integrante dos coletivos Horizonte Noémade

e Elefante (extintos). [24.02.2012]
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