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RESUMO

Tendo como objeto o coletivo artistico curitibano Orquestra Organismo, que atua em
Curitiba desde meados de 2000, este estudo teve a intencdo de desembocar no
problema da autoria trazido pelas praticas de seus integrantes, através da anadlise da
arte de guerrilha produzida anteriormente no Brasil desde os anos 1960, até a
proliferacdo da formacao de coletivos brasileiros, nos anos 2000. Para isso, recorreu-se
a diversos tipos de documentacdo, como paginas da internet de diferentes coletivos
artisticos, documentacdo em jornais e catdlogos, artigos de revistas, dissertacdes,
teses, além de participagdo em eventos e conversas, buscando assim estabelecer
relagdes entre o coletivo estudado e os demais coletivos atuantes no pais.

Palavras-chave: Orquestra Organismo, coletivos artisticos, autoria, Curitiba.

INTRODUCAO

A escolha de Orquestra Organismo como objeto para o estudo das relagdes

o H ” . oy
presentes na chamada “arte de guerrilha”, entre os coletivos em Curitiba nos anos
2000, explica-se pelo uso da identidade aberta como autoria (qualquer um que
interagiu nas acdes pode assinar como Orquestra organismo), bem como o uso de
computadores, ciberespaco e software livre. Assim, coloca-se em xeque a questdo da
identidade na sociedade e da autoria nas artes, envolvendo ndo apenas problemas

estéticos, mas também filosoficos e sociais.

Como suas praticas coletivas lidam com a alteridade, a identidade, o anonimato
e a autoria das acGes? Que outros aspectos a autoria problematiza, quando abre-se

mao da assinatura individual, na arte? Essas perguntas sdo importantes para pensar o
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artista, o curador e o critico de arte na arte contemporanea, e as institui¢cdes artisticas

como um todo.

No século XXI, problemas como a no¢ao do individuo, do urbano, da
legitimagdao e da autoria confrontam-se com a constru¢do da identidade®, que faz
parte ndo sé da sociedade enquanto macro, mas da arte enquanto micro universo
social. Uma problemadtica atual em torno desse tema é o debate sobre copyright ou

direitos autorais em nosso pais e no mundo.

A ARTE DE GUERRILHA NO BRASIL (1960-1990)

ROSAS (2005), em suas “Notas sobre o coletivismo artistico no Brasil”,
argumenta que a pratica dos coletivos, atualmente, se inspira em personalidades da
arte brasileira dos anos 1960-70 como Hélio Oiticica, Lygia Clark, Artur Barrio e Cildo
Meireles. Conforme GONCALVES, nos anos 1960, os grupos artisticos pautavam-se em
referenciais marxistas, situacionistas e da contracultura da sociedade industrial, em

geral.

Sobre este contexto, Ricardo ROSAS (2003, p. 1) mostra que, na Europa, a
combinacdo entre arte e politica ja existia mesmo antes com o grupo “Boémia”, dos
alunos de Jacques-Louis David. Desde entdo, tal arranjo tem se dado em varios grupos
que atuam na fronteira ativismo/arte, como os estrageiros Art Workers Coa/ition25,
Guerrilla Gir/szs, e Critical Art”’ Ensemble6, mais atualmente Banksy, sendo que muitos

deles lidam com a tecnologia (ROSAS, 2003).

No entanto, nas “Notas sobre...”, ROSAS (2005) acredita que desde os anos
1990, os coletivos ressurgiram no Brasil sem ligacdo visivel com os anteriores de 1980.
Ao contrario do ocorrido em outros paises, onde a arte conceitual ativista permaneceu
se desenvolvendo desde os anos 1960, aqui as acdes conceituais de maior insercao

politica ndo formaram uma tradi¢cdo porque ndo tiveram continuidade.

* Ver SILVA, Tomaz Tadeu da. Identidade e diferencga: a perspectiva dos estudos culturais. Tomaz
Tadeu da Silva (org), Stuart Hall, Kathryn Woodward. Petrépolis, RJ: Vozes, 2000.

%> http://primaryinformation.org/index.php?/projects/art-workers-coalition/
26 ver http://www.guerrillagirls.com/

2 ver http://www.critical-art.net/
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Uma resposta para a descontinuidade entre a arte brasileira de 1980 e de 1990
¢ ensaiada por Newton GOTO (2005), artista brasileiro, integrante do coletivo E/ou,
gue analisa em seu texto “Sentidos e circuitos politicos...”, a insercdo das artes visuais
no campo do politico. Segundo GOTO (2005), quando a arte politica foi entendida
somente como arte de protesto contra as ditaduras, em decorréncia dos anos 1960 e
1970, a arte se viu tomada pela questdo formalista ou da "arte pela arte", e por isso,
algumas politicas culturais surgiram atreladas ao marketing cultural,
descomprometidas com o entorno social’®.Por outro lado, h possibilidades de
relacOes e reflexdes politicas de outras qualidades, de acordo com GOTO (2005): a arte
de critica institucional, o engajamento social e ecoldgico e os fluxos coletivos. A
formacao de coletivos é uma forma de autogestdao que proporciona uma experiéncia
politica de didlogo entre individuo e coletivo, entre interesse e bens comuns, conforme

a definicdo de “politico” de Hannah ARENDT apud GOTO (2005).

Sobre o uso do espaco urbano para as praticas artisticas dos coletivos,
GLUSBERG e DE MICHELLI, citados por GONCALVES (2010), mostram que os dadaistas e
surrealistas ja utilizavam espacos publicos como espaco de criacdo, intervencdo e
reflexdo sobre a experiéncia artistica, em acdes marcadas por uma estética do choque
e do inusitado®. Ricardo ROSAS (2005), em seu artigo sobre o hibridismo coletivo no
Brasil, afirma que em outras décadas na arte brasileira, a intervencdo urbana
carregava uma postura ou atitude critica com relagdo ao meio artistico
institucionalizado, e também aos valores culturais que definem o que é arte e o

comércio de arte.

Olhando para o histérico de praticas coletivas no Brasil, ROSAS (2005)
menciona como exemplos similares aos atuais coletivos brasileiros, o coletivo Rex na
década de 60; 3N6s3 e Manga Rosa na década de 1970, entre outros. Destes, é

significativo destacar as a¢cOes de Hudinilson Jr., Mario Ramiro e Rafael Franca que,

%8 para uma analise detalhada do contexto artistico brasileiro, em relagdo ao modernismo europeu, ver
FREITAS, Artur. A autonomia social da arte no caso brasileiro:os limites histéricos de um conceito.
ArtCultura, UFU, v. 07, n. 11, jul-dez. 2005.

* Menciono Duchamp como exemplo, observando que ROSAS (200?) o coloca como estopim do conflito
entre arte e instituigdes, nas artes visuais.
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juntos no 3NOS3, realizaram 11 intervencdes publicas, dentre elas: o ensacamento, na
madrugada do dia 27 de abril de 1979, quando eles ensacaram estatuas e
monumentos da cidade de Sao Paulo, com sacos de lixo. Também no mesmo ano,
realizaram a Operac¢do X-Galeria, que foi o fechamento das portas das galerias de arte
com um adesivo em forma de “X” e folhas mimeografadas com a frase “o que esta

73 Dos coletivos citados por Newton GOTO

dentro fica, o que esta fora se expande
(2005) destaca-se Capacete, que possibilita projetos de residéncia artistica junto a
FUNARTE e que participou da 29 a. Bienal de Sao Paulo®’. No final dos anos 1990, esses
circuitos ja tinham surgido em varios lugares e em diferentes contextos histéricos

(GOTO, 2005).

Sobre os coletivos artisticos brasileiros, é notavel o texto de Juliana
MONACHESI para o caderno mais! da Folha de S. Paulo (06/04/2003). Neste artigo,
divulgou-se que o cendrio da arte contemporanea brasileira no inicio de milénio vivia
uma fase inspirada no situacionismo e ativismo de Artur Barrio®>. Afirmou-se
similarmente a ROSAS (2005) que, em busca de espacos independentes para expor
seus trabalhos, a producdo de viés politico e critico dos coletivos remeteriam a arte

brasileira dos anos 1960 e 1970.

Porém, a guerrilha atual é contra “a maquina da globalizacdo neoliberal”,
contra o funcionamento das instituicGes culturais e contra a absor¢do da producdo
artistica pelo sistema comercial. Sobre isso, o curador e critico de arte carioca Luiz
Camillo OSORIO, apud MONACHESI (2003), comentou, no artigo, que nio se trata de

um revival:

Ha uma sintonia com aquelas estratégias, com aquelas a¢des, uma
vontade de inser¢do na vida; ha uma articulagdo entre arte e politica,
mas é outro contexto, outra realidade. Nds vivemos, nas areas artistica
e politica, uma crise vocabular, uma crise de sentido, uma crise das
categorias legadas pela tradigdo. Um tal vazio semantico exige uma
postura, uma vontade de insercdo que estd presente nesses grupos.

3% Disponivel em http://www.cibercultura.org.br/tikiwiki/tiki-index.php?page=Grupo+3NOS3 . Acesso
em 29 jul 2011.

31 ver http://www.capacete.net/index.php?/nova-direcao-capacete---convocatoria-2011/

32 . . P A . . ,
No caso, a obra “4 dias 4 noites” é parametro para destacar seu radicalismo, o carater
antiinstitucional de sua obra e de critica a mercantilizagdo da arte.
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Afirma-se no artigo que os coletivos diluem a autoria da obra de arte e
problematizam a realidade social e cultural da regido em que estdo sediados. Como
exemplo, cita-se a acdo realizada pelo grupo Entorno, de Brasilia, as vésperas da
eleicdo presidencial: uma lavagem da praca dos Trés Poderes, que utilizou como
estratégia o flyer, uma forma de divulgagdo comum entre esses grupos (MONACHESI,

2003).

PAIM (2004) em sua dissertagcdo de mestrado, afirma que os coletivos indicam
uma vontade de realizacdo fora dos limites do circuito estabelecido, questionando
espacos existentes e o sistema das artes visuais, o percurso do artista e seu trabalho.
Assim, durante a década de 1990, os coletivos buscaram espacos de

exposicdo/realizagdo ndo convencionais, criando espagos permanentes de difusdo.

Para Ricardo ROSAS (2005), o hibridismo tipico dos coletivos entre os anos 1990
e 2000 fez com que houvesse a possibilidade de uma variedade de acgbes -

intervengdes teatrais, anti-propaganda, video e arte digital, por exemplo.

COLETIVOS ARTISTICOS NOS ANOS 2000

Uma caracteristica dos coletivos atuais, conforme os autores estudados, é o uso
de diversas midias e multiplicidade nos temas abordados. Suas acdes e mensagens
interferem no ambito do publico e as implicagdes politicas e estéticas lhe conferem o
carater de ativismo. ROSAS (2005) compreende '"criagdo coletiva"® como o

funcionamento e propagacao das novas “industrias criativas” e seu trabalho flexivel.

Esse autor explica que muitos coletivos brasileiros contemporaneos surgiram
da cena de intervengdo urbana no pais porque ela dialoga com o espago urbano,
trazendo questdes como sexualidade, estética, politica e sociedade para a esfera
publica. Para GONCALVES (2010), um aspecto fundamental para entender os coletivos

brasileiros é sua freqliente atuacdo fora dos meios culturais institucionalizados.

Partindo do estudo dos coletivos em Porto Alegre, PAIM (2004) afirma que,
algumas vezes, eles ofereceram respostas as limitacdes do sistema, buscando espacos
onde pudessem agir com maior autonomia e liberdade. Em sua pesquisa, tenta
responder por que os coletivos viabilizaram outras formas de se apresentar, ver e

discutir arte. As hipdteses que ela prop6e sdo: estes grupos agiam conforme propostas
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contemporaneas; as instituicdes locais eram insuficientes; eles queriam a abertura de
espacos de autonomia; a fragilidade do mercado e da critica, associados a caréncia de
espacos e curadoria voltados para a producdo contemporanea, resultaram nas acdes e

estratégias desses coletivos.

Se, conforme PAIM (2004), é a ideia de efemeridade que predomina nos
coletivos atuais, e se os conceitos de apropriagcdo e deslocamento, assim como de
ressignificacdo, pautam as aclOes dos coletivos artisticos; o papel do artista, na
contemporaneidade, é transitivo, é de media¢do e de produgdo de espagos de difusdo.
As acOes dos coletivos convocam a presenca do publico, o que é o resultado de uma
conscientizacdo de que o espaco é um elemento que participa na construcdo de
sentido na obra . Entdo, pensar a arte apenas em termos formais ndo é mais suficiente

para a producdo artistica contemporanea.

Como exemplo mencionado pela autora, cito Arte Construtora, que em 1994
ocupou o Parque modernista em S3o Paulo, e o Solar Grandjean de Montigny no Rio
de Janeiro; mais tarde em 1996, ocupou a llha da Casa da Pélvora em Porto Alegre.
Nesses lugares, os artistas realizaram acGes de exploracao, organizacao e limpeza do
local. Além deste, hd o Plano B, uma exposicao coletiva em uma casa alugada pelos
integrantes, em 1997, como mostra paralela a | Bienal de Artes Visuais do Mercosul.
Similarmente, fala-se de Remetente, uma exposicao realizada através de uma rede de
convites, em 1998%. As situacOes propostas pelos artistas sdo para serem vistas e
experienciadas apenas naquele periodo em que acontecem. Ou seja, a qualidade e a
poténcia da experiéncia, que questiona as formas habituais de olhar, valem mais que o

objeto.

Tania BLOOMFIELD (2010), ao estudar a pratica Descartdgrafos do coletivo
curitibano e/ou, da qual participaram Claudia Washington e Lucio de Araujo,
integrantes também do coletivo Orquestra Organismo, aponta que a diversidade no
urbano possibilita a imaginacdo, o devir e o imprevisto. Tal acdo foi realizada no

terminal de 6nibus urbano Pinheirinho, em Curitiba, onde foram colocados, na parede

3 PAIM (2004, p. 11)
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da galeria subterranea, mapas da regi5034. As pessoas podiam interagir com o mapa,
fazendo nele anotagdes e marcagdes sobre o espaco em que vivem. Assim, as imagens

ndo sdo produzidas somente pelos artistas.

Arte e espaco urbano, conforme HEIDEGGER apud BLOOMFIELD (2010), sdao
inseparaveis na modernidade e sdo articulados pelo habitar poético. A cidade de
LEFEBVRE apud BLOOMFIELD (2010), se constitui da pratica espacial ou espaco
percebido, representacdes do espaco e espacos vividos; entdo, as identidades sdo
relacionais, e ndo herméticas. DELEUZE e GUATTARI citados por BLOOMFIELD (2010)
mostram que a experiéncia do real nas cidades, no ambito das rela¢gGes semidticas, é
semelhante a um mosaico fluido, em que os fenOmenos sdo condicionados pela

interacdo, fragmentacgao, o transitdrio e o relacional.

Nas cidades existem “eus insacidveis” que se relacionam entre si, sendo suas
praticas refletidas em ruas e comportamentos, percursos e fluxos. Por isso, a cidade
pode ser entendida como obra de arte, combinando fatores estéticos, éticos, culturais,
sociais, politicos e econémicos. Esse mosaico fluido do qual fazem parte individuos
insaciaveis esta presente na proposta do Projeto Muro, realizado em Curitiba na Casa
Andrade Muricy, em 2008, que apresentava trabalhos de lambe em diversas técnicas
como serigrafia, fotografia e desenho, relacionando arte de rua a espago expositivo
formal®. Artistas como Cyntia Werner, Rafael Campagnaro e Pierre Lapalu, através de
edital aberto pela Casa Andrade Muricy, traziam para o espaco mais convencional a

arte que eles colavam nos muros das ruas.

As intervengdes em espacos publicos combinam arte e ativismo que se
disseminam por redes virtuais e presenciais de comunica¢cdo (GONCALVES, 2010, p.2).
Por outro lado, ha uma comunica¢do da diferenca, em que se enfatiza o
estranhamento dos cédigos, ao invés do reconhecimento deles, conforme noc¢ao de
alteridade de CAIAFA citado por GONCALVES (2010) e assim, as acOes destes grupos

ndo se limitam a intervengdes urbanas. Os trabalhos interconectam espacos, formas

3% Projeto artistico de intervencdo urbana “Galerias Subterraneas”, realizado em 2008. Ver:

*> Disponivel em: http://www.cam.cultura.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=17
Acesso em 20 jul 2011
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artisticas, atores sociais, podendo envolver movimentos sociais e ativistas de midia em

lacos baseados em adesGes por afinidades (GONCALVES, 2010).

A proposta da revista Tatui®®, gue surgiu em Recife, em 2006 a partir de
encontros de criticos de arte em formacao, e as acdes do CORO? - Coletivos em Rede e
Ocupacdes, parecem confirmar essas ideias. A revista Tatui teve sua primeira edicdo
em fanzine e apresentava um projeto de imersdo de experimento em critica,
identificando-se com o experimentalismo, a independéncia e a pluralidade. Para suas
edicGes, arrecadou incentivos através de projetos enviados para a Funarte e o Fundo
pernambucano de incentivo a cultura, oferecendo também bolsas de residéncia

artistica para a producdo critica.

Em Curitiba, inspirados pela iniciativa dos colaboradores da revista durante
uma oficina realizada na Escola de Musica e Belas Artes, Ana Rocha e Lailana Krinski
criaram o Laboratorio de Critca de Artes, o LAB, em 2010%: uma revista com os
mesmos propodsitos dos editores de Tatui, envolvendo colaboracdo aberta a quem

quisesse participar.

A plataforma CORO visa integrar coletivos no Brasil, inicialmente, e no mundo,
desde 2003, através da tecnologia e sobretudo, da internet. Pode-se mencionar como
exemplo até mesmo o CMI, Centro de Midia Independente, associado ao Indymedia,
uma colaboracdo independente internacional entre produtores de midia, que
elaboram noticias de “forma critica e alternativa” aos canais empresariais. Na sua

pagina da internet, o acesso é aberto para quem quiser escrever noticias.*

Para GONCALVES (2010), a reorganizagdo da sociedade faz com que artistas e
ativistas ajam conforme o faca vocé mesmo”’. Questionam cddigos, papéis,
repertdrios, discursos e hierarquias definidos e operam descentralizadamente, o que
facilita a mobilidade e as praticas efémeras. Os grupos inserem também novos signos

em debates publicos sobre a vida urbana, ao atuarem em espacos publicos.

3 Disponivel em: http://revistatatui.com/ Acesso em 20 jul 2011

*” Disponivel em: http://www.corocoletivo.org/ Acesso em 20 jul 2011

38 Disponivel em <http://labcritica.blogspot.com/> Acesso em 29 jul 2011
% Ver <http://www.midiaindependente.org/>

“bo inglés, Do it yourself.

O Mosaico - Numero 5 —jan./jun 2011 | ISSN: 2175-0769 | http://goo.gl/nuqUp

84



O Mosaico — Revista de Pesquisa em Artes da Faculdade de Artes do Parana

Identifica-se duas tradi¢des distintas na formacgao cultural destes coletivos: a
arte urbana e as prdticas artisticas coletivas. Conforme PALLAMIN apud GONCALVES
(2010), arte urbana é vivéncia, ressignificacdo e memaria, bem como estranhamento
do espaco urbano; e as prdticas artisticas coletivas valorizam a¢des baseadas num
contrato soliddrio entre individuos e grupos (MESQUITA apud GONCALVES, 2010), em
gue que o emocional e o compartilhamento de sentimentos formam e consolidam os
lacos sociais, construindo o sentido de pertencimento de grupo (MAFFESOLI apud

GONCGALVES, 2010).

MAZETTI (2008, p. 115) identifica a Iégica bakhtiniana de carnavaliza¢Go nos
grupos Poro e Media Sana: nos dois grupos, ha a tentativa de recodificar os signos
culturais para abrir diferentes possibilidades de interpretagdo, ao invés de tentar
mostrar uma verdade dominante; eles intentam produzir inquietacdo e momentos de
reflexdo, utilizando-se de ironia e bom humor.Talvez essa caracteristica seja mais
aparente nas ac¢oes do grupo Poro: como exemplo, menciono o santinho tipografico
impresso e distribuido nas ruas, filas de 6nibus, palestras e outros locais publicos entre
2002 e 2004, em periodo eleitoral, que anunciava o “Curso Profissionalizante Cara-de-
pau”, prometendo formar publicitarios free-lance em apenas uma semana para

trabalharem com marketing politico.** Além deste santinho, had outros, com

mensagens sobre “como perder tempo” e sobre o crédito financeiro, dentre outros.

As resisténcias contemporaneas, como coletivos, sdo a “encarnacdo do
conceito de multiddao”, residindo ai sua caracteristica inovadora (MAZETTI, 2008, p.
106). Os coletivos visam a resisténcia que possibilita novos arranjos subjetivos e novos
modos de ser e estar no mundo, mas se recusam a repetir os modelos tradicionais de
questionamento. Os coletivos artisticos e ativistas propdem “reposicionamentos
subjetivos, micropoliticas do cotidiano” em contextos especificos, ndo uma
transformacdo geral da sociedade ou sé um deslocamento do olhar (MAZETTI, 2008, p.
117). Essa releitura acontece por divergéncias ou mudancas tedricas e
epistemoldgicas; por diferentes posi¢des politicas; e sobretudo, por mudancgas politicas

e socioeconGmicas conjunturais.

*1 MAZETTI, 2008, p. 114. Ver também http://www.poro.redezero.org/downloads.htm
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Ricardo ROSAS nas “Notas sobre o coletivismo...” (2005) afirma que o forte tom
de ironia em relagdo ao circuito de exibicdo faz com que se quebre o “protocolo sério

I”

da arte convencional”, chamando o publico a participar da interpretacao da obra de
arte. Com isso, o foco deixa de ser sua monumentalidade, mas sua volatilidade e

momentaneidade.

ORQUESTRA ORGANISMO: UM RECORTE DE COLETIVOS EM CURITIBA

Orquestra Organismo se reune em Curitiba em meados de 2000. Lucio de
Arauljo, um dos integrantes do coletivo, oferece uma espécie de “depoimento” do
surgimento do coletivo, em sua monografia. Ele compreende que, nesse periodo,
alguns artistas, ao agir colaborativamente, elaboraram projetos de ocupacdo e
“reelaboracdo de espacos”, preocupados com pesquisa, criacdo e difusdo de acdes
abertas e participativas (ARAUJO, 2007, p.8). Como exemplos desses coletivos na

cidade, temos o famoso Interlux Artelivre, E/ou e Projeto muro.

Chamado primeiramente de Organismo, como uma ideia de um “corpo sem
orgaos”, o coletivo surgiu da necessidade, por parte dos integrantes, de um espaco em
um servidor de internet para arquivamento de musicas e documentos, com o objetivo
de realizar acGes de comunicacdo e publicacdo colaborativa, sempre fazendo uso de

software livre (ARAUJO, 2007, p.25).

Orquestra Organismo ganha este nome a partir de 2005, através do encontro
entre o grupo musical Matema, do qual participam Lucio Henrique de Araujo e
Guilherme Soares, e o0 musico curitibano Octavio Camargo, para ativar o EmbapLab, o
laboratério de musica computacional da Escola de Musica e Belas Artes do Parana. As
atividades do Embaplab propunham colaboracdo voluntaria de artistas,
pesquisadores, educadores, estudantes e técnicos em computacdo, na tentativa de
fazer do laboratério um “nucleo de desenvolvimento interdisciplinar na pesquisa
estética com ferramentas tecnoldgicas livres” (ARAUJO, 2007, p.82). No espaco,
propos-se a experimentacdo, pesquisa e livre criacdo, valorizando ideias de
“desterritorializacdo, nomadismo, caos, casulo, espetaculo, estrutura, desejo,

contracultura, realidade” (ARAUJO, 2007, p. 24).
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Orquestra Organismo é definido por Lucio como um “fluxo artistico
interdisciplinar e colaborativo, agenciador de inimeras acdes” (ARAUJO, 2007, p.26).
Uma primeira tentativa de definicdo do grupo estd na revista eletronica Hackeando
Catatau™: “A Orquestra Organismo é um corpo semidtico agenciador de coletivos de
arte (...)” (ARAUJO, 2007, p.26) A Orquestra Organismo encontra, na Internet, uma
“poética de criacdo de redes de afinidades e trocas de informagdo”, o que acontece

através da lista de discussdo listaleminski* e de editoracdo e publicacdo de contetdos

em sites e blogs (ARAUJO, 2007, p.43).

As acOes idealizadas pelo Orquestra Organismo, ao promoverem encontros
entre variados artistas e grupos, visam uma reflexdao sobre agenciamento, o conceito
de publico, as formas de colaboracdao e as metodologias utilizadas nestas praticas
artisticas. Para a Orquestra Organismo, agenciamento é “promover situacdes poéticas
de aventura e compartilhar diversas experiéncias” (ARAUJO, 2007, p.30) através da
transdisciplinaridade, relacionando diversos campos do conhecimento e midias,

transitando por diferentes linguagens e meios de expressao.

BASBAUM citado por Lucio de ARAUJO (2007), acredita que o agenciamento
aproxima-se da ideia de produzir valores e intervir em um campo cultural. Através da
linguagem, abrange diversos campos da arte e traz alternativas a produgdo imaterial e
circulacdo de idéias. As alternativas possiveis, entdo, podem desvincular-se dos

interesses de mercado no mundo artistico.

Como exemplo de agenciamento, Lucio cita o acontecimento Desafiatlux,
realizado no SESC da Esquina em 2005 e que reuniu artistas de diversas linguagens.
Pensou-se na construgdo do proprio local em um campo para experimentagdes, trocas
de valores, leituras, memdrias, percepc¢des, sensibilidades, conversas, e até dcio, para
abrigar concordancias e discordancias. Conforme sua percep¢ao, essa experiéncia se
constitui numa rede de afetos que permite conhecer, vivenciar e experimentar o

encontro com o mundo e com o outro.

42 sae . , ~ . . 1 .
as poéticas desenvolvidas neste periodo sdo atreladas a conceitos de psicandlise e antropologia,
usando referéncias de filésofos como Debord e Deleuze. (ARAUJO, 2007, p. 24)

3 Ver http://organismo.art.br/blog/

* Lista de discussdo por email, estilo Yahoo Grupos, que no final de 2006, tinha mais de 400 inscritos.
(ARAUJO, 2007, p. 43)
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O insignificante, o detalhe e a sutileza sao enfocados, sendo vistos como a
poética do cotidiano e busca do sublime no banal. Neste campo de experimentagdes
enfatiza-se o outro e, conforme ARAUJO (2007), pessoas “simples” e fatos cotidianos
revelam seu papel na trama artistica. As agdes acontecem conforme surgem pessoas
interessadas, como um laboratério em que evitam-se a¢des planejadas. Para atingir
seus objetivos, utiliza-se descentralizacdo e horizontalidade, “para estabelecer uma
zona autbnoma paralela aos sistemas de vigilancia e controle que organizam a

sociedade” (ARAUJO, 2007, p.31).

O catalogo Circuitos Compartilhados, organizado pelo artista GOTO, traz as
seguintes producdes de Orquestra Organismo: toscolGo e novas bases instrumentais. A
definicdo que consta ali de orquestra organismo é de "(...) um fluxo colaborativo e
interdisciplinar agenciador de acles diretas e poéticas." (GOTO, Circuitos
Compartilhados, 2008, p. 74) O texto explicita que, através das acdes que propdem,
sugerem uma reflexdo sobre questdes de agenciamento, ritualizacdo e formacado de
circuitos, objetivando "proporcionar encontros relacionais ndao hierarquicos entre seus
integrantes e outros organismos coletivos, instituicdes e artistas." (GOTO, Circuitos

Compartilhados, 2008, p.74)

A utilizacdo poética de métodos computacionais entra como parte da definicao
do coletivo. Desde 2005, desenvolvem pesquisas baseadas em ferramentas de
software e hardware livres “cujo processo criativo é voltado a sustentabilidade de uma
percepcdo cultural compativel com a humanizacdo da tecnologia" (GOTO, Circuitos
Compartilhados, 2008, p. 74). Constam como integrantes dessas ac¢des: Lucio de
Araujo, Simone Bittencourt, Guilherme Soares (que assina Glerm), Octavio Camargo e

Claudia Washington.

O toscoldao, um handreadymade construido em video, é definido como um
"objeto cultural que condensa conhecimentos tecnoldgicos num violdo guitarra de
uma unica corda com multiplos canais para captacdao de som, dados computacionais e
distor¢des sonoras variadas” (GOTO, Circuitos Compartilhados, 2008, p. 74) e é

resultado de experimentagdes e investigagdes sobre computadores artesanais.

O Orquestra organismo participou da pesquisa em artes visuais Bolsa Producao

2009, da Fundacdo Cultural de Curitiba, que seleciona projetos através de um edital e
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disponibiliza recursos do Fundo Municipal para estes artistas produzirem pelo periodo
de um ano. O texto do catalogo apresenta que: “motivado em estabelecer dispositivos
para interlocucdao, o grupo configura o espago como exposicdo a NOVOS Processos e
didlogos" (FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA, Bolsa produc¢do 2009, p. 117). S3o
mencionados como elementos de pesquisa: procedimentos de eletronica artesanal,
em computacdo fisica, como sensores, hardware livre, e computacdo sonora como
audio digital. Como parte do processo, apresentam na exposicio Caverna Kernel
grafismos, colagens, montagens, didlogos e “rituais relacionais”. Constam como

participantes Simone Bittencourt, Octavio Camargo, Lucio de Araujo e Glerm Soares.

ORQUESTRA ORGANISMO E O PROBLEMA DA AUTORIA

Guilherme diz que o Orquestra organismo é “qualquer pessoa que de alguma
maneira interagiu com o processo todo, seja de producdao de conceitos na web, de
acoes diretas (...)”, sendo possivel assinar o nome do coletivo. Como exemplo, ele
menciona o avatar Occam, que postou no blog Hackeando Catatau varias vezes e

nenhum dos integrantes sabe quem é. A autoria, para Guilherme, é:

Discutida como parte do conceito de cada acdo e de uma ideologia de
generosidade intelectual, de uma possibilidade de fluxo da informacao
que ndo fique estancada em hierarquizacdo rigida de 'divisdo do
trabalho'(...) A grande vantagem ao meu ver é a necessidade imediata
de didlogo entre os envolvidos(...) (SOARES, Guilherme. Entrevista
concedida a Elisa Tkatschuk. Curitiba, 30 jun 2011.)

A autoria coletiva potencializa a palavra das pessoas que “ao falar pela voz
daquele coletivo entram em sua dindmica de eterna auto-definicdo” (SOARES,
Guilherme. Entrevista concedida a Elisa Tkatschuk. Curitiba, 30 jun 2011.) Sobre a obra

coletiva, Lucio comenta que: “chega uma hora que ndo tem um sentido, ela ganha

n45

outro sentido através da interferéncia do outro”™. Octavio Camargo apresentou uma

reflexdo que deve ser destacada:

é utopia, é a busca utdpica, porque a gente convive com um sistema
de valores (...) mas ndo é bem assim. E uma posicdo individual, tem
alguém que paga o provedor, se alguém neonazista for assinar, vocé
individualmente sustenta isso, ha uma autoria num determinado lugar,
mas ha uma posicdo tua de flexibilizar isso. A sociedade esta calcada

45 ARAUJO,Lucio de. Entrevista concedida a Elisa Tkatschuk. Curitiba, 30 jun 2011.
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no sistema autoral. Até nosso nome. (CAMARGO, Octavio. Entrevista
concedida a Elisa Tkatschuk. Curitiba, 5 jul 2011.)

Quando a autoria é relacionada ao uso de software livre, temos algumas

consequéncias interessantes, as quais destaco conforme resposta de Guilherme:

Quando transposto para o sistema de arte este modelo de colaboragdo
do Software Livre apresentou imediatamente um conflito interessante.
Grande parte da institucionalidade do génio ndo tem interesse em
desmistificar a inspiracao "divina" do criador como parte de uma trama
de todo seu circo, pois na grande maioria das vezes e ainda mais
depois da era da reprodutibilidade e da comunicagdo de massa, este
génio torna-se o objeto intangivel de um espetaculo onde todo um
sistema de técnicos tem o papel de polir esta genialidade - uma corte
gue vai do critico especializado ao monitor de museus ou técnico de
som de uma casa de espetaculos ou teatros. E além de tudo isso o
digital e a internet elevaram a uma poténcia inegavelmente
devastadora a multiplicagdo facilitada e viral de qualquer cépia de um
trabalho dito artistico que antes era limitado por quem tinha o
monopdlio da industrializacdo e comercializagdo de midias. (SOARES,
Guilherme. Entrevista concedida a Elisa Tkatschuk. Curitiba, 30 jun
2011.)

No entanto, essa possibilidade, ao se confrontar com as instituicdes, evidencia
o conflito entre a vontade de se realizar uma identidade coletiva e a necessidade de
ter alguém responsdvel que vai assinar um documento, como por exemplo um
orcamento de edital de projeto. Essa necessidade é imposta pela sociedade, conforme

ela esta organizada. Dai o carater de utopia da identidade coletiva, pois o individuo

surge em algum momento na relagdo entre o coletivo e a sociedade.

A guestdo da autoria traz, enfim, o debate sobre a construcdo da identidade do
individuo na sociedade e, portanto, do artista em relagdo a um sistema
institucionalizado. O uso do software livre em prdticas artisticas sugere inUmeras
varidveis para estudar os direitos autorais e pode desmistificar o valor da assinatura

nas artes.

CONCLUSOES

Orquestra organismo ndo é descomprometida do entorno social, pois propde
uma reflexdo politica de engajamento social e critica institucional, voltada para os
interesses e bens comuns, como mostra GOTO (2005). Sua “guerrilha” contra a

absorcdo da producdo artistica pelo sistema comercial problematiza a realidade social,
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conforme artigo de MONACHESI (2003). Lucio de ARAUJO, ao dizer “A gente ja recusou
varios convites que a gente comegou a pensar: isso € interessante (...)? Quem s3do os
caras que estdo convidando a gente?”46 e Simone BITTENCOURT, em sua fala
“(...)produzir algo especifico para algum lugar que ndo é o objetivo do orquestra

. 47 .. ~
organismo””’ transparecem o posicionamento do grupo com relagdo a esse fato.

Ao ser perguntado sobre o coletivo Orquestra Organismo em relacdo a outros

coletivos curitibanos, Guilherme responde que :

Existem coletivos que se dizem coletivos mas no fundo sdo apenas
grupos, como uma banda de rock ou uma trupe de teatro - ndo que
isso seja pejorativo, mas preciso explicar o que a Orquestra Organismo
sempre entendeu por coletivo. Acredito que a palavra "coletivo" se
fundou no Brasil, pelo menos na época em que a Orquestra Organismo
comegou, como um espac¢o fluido de producdo colaborativa, com
alguma estratégia para crescer e receber individuos passando ali por
dentro. Ali existiu também uma associacdo deste termo com um certo
ativismo politico e social, independente de estratégias dentro de um
circuito de arte ou inten¢des de didlogar com a construgdo simbdlica
que é historiada como "estética". Obviamente a popularizagio do
termo e o sucesso na dindmica de geragao de capital cognitivo trouxe
uma tendéncia a diluir esta intencdo mais aprofundada que descrevi e
deu margem para oportunismos onde tal termo era desejado como
sinal de alguma tendéncia estética ou de comportamento que pudesse
ser apropriada pelo capital. (SOARES, Guilherme. Entrevista concedida
a Elisa Tkatschuk. Curitiba, 30 jun 2011.)

Suas ag¢Oes desconstroem as formas e diluem a autoria, o que se relaciona com
a ideia de PAIM (2004) sobre a insuficiéncia em pensar a arte apenas sob aspectos
formais. As propostas do grupo confirmam as hipdteses desta autora de que ha uma

aproximacao entre a¢do coletiva e propostas contemporaneas através da informatica e

software livre; e de que ha preocupacdo em abertura de espacos de autonomia.

No entanto, verifica-se uma fuga dos espacos institucionalizados, e ndo uma
caréncia deles, conforme sugerido por PAIM (2004). Sobre o uso e busca de espacos
tradicionais institucionalizados e espagos alternativos, é interessante destacar que a
participacdo do Orquestra Organismo no Bolsa Producdo 2009, tendo como resultado

uma exposicdo no Solar do Bardo, surgiu através de uma possibilidade de realizacdo

a6 ARAUJO, Lucio de. Entrevista concedida a Elisa Tkatschuk. Curitiba, 5 jul 2011.
4 BITTENCOURT, Simone. Entrevista concedida a Elisa Tkatschuk. Curitiba, 5 jul 2011.
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financeira de um projeto que n3ao poderia ser realizado sem recursos, que nao tinha
como objetivo final uma exposicdao e que ao fim, reiterou o peso e forca da

institucionalizacdo das artes visuais:

Foi um meio de viabilizar financeiramente nossa produc¢do que trouxe
grande possibilidade de reflexdo e experimento. Por outro lado
tivemos que lidar com uma institucionalidade muito definida, ndo sé
da Fundacdo Cultural de Curitiba mas também ter que responder
diretamente a instituicdo "arte" como sistema ontoldgico e social.
(SOARES, Guilherme. Entrevista concedida a Elisa Tkatschuk. Curitiba,
30jun 2011.)

Observa-se a comunicacdo da diferenca e o estranhamento dos codigos,
conforme a nocdo de alteridade de CAIAFA apud GONCALVES (2010) na interconexdao
entre espacos, midias, linguagens e atores sociais, que ARAUJO (2007) chama de
transdisciplinaridade. Como GONCALVES (2010) observou, Orquestra Organismo opera

descentralizadamente para facilitar a mobilidade e combater hierarquizacao.

Destaca-se a colaboracdo de Orquestra Organismo e seus integrantes, isolados,
com outros coletivos em diferentes eventos®. O didlogo entre fronteiras e o

. a . ~ " . . .. . 4
intercambio sdo poéticas que os integrantes levam para seus trabalhos individuais 2,
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