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Desvio para o inominavel

Suely Rolnik

As metaforas ndo tém um valor préprio a oeste de Tordesilhas. Ndo que eu
ndo goste de metaforas: quero que, algum dia, cada trabalho seja visto ndo
como objeto de elucubragbes esterilizadas, mas como marcos, recordagbes e
evocagbes de conquistas reais e visiveis.

Cildo Meireles'

Tomo a decisdo de ir ao encontro do Desvio para o Vermelho” no primeiro véo disponivel para Belo
Horizonte. Chegando em Inhotim," dirijo-me diretamente a obra, instalada num espaco
especialmente construido para este fim, concebido pelo préprio artista. Neste formato, agrega-se a
estrutura uma quarta parede que ndo existia em suas versdes anteriores, 0 que permite sua
separacédo do espaco externo. Isso ndo € pouco: livre do burburinho dispersivo das exposicdes e

sem limite de tempo, entro na instalagéo, tranco a porta e me entrego.

Primeiro ambiente: mobilia, eletrodomésticos, tapetes, quadros, mas também pinglins de
geladeira, peixinhos de aquario, periquito de gaiola e toda espécie de bibelés e badulaques a
entulhar o espago — indicios da paixdo de consumo turbinada pela modernidade industrial,
mesclada com a nostalgia de objetos do cotidiano pré-moderno. Tipica sala de uma casa de classe
meédia urbana brasileira nos anos 1960/70 (ndo fosse um computador). Cenario ordinario de vidas

que transcorrem ordinariamente.

Dois elementos, no entanto, destoam deste concentrado de normalidade: um é a cor (tudo é
vermelho, em diferentes tons; impossivel ndo vé-lo) o outro, um som (fluxo de dgua que escorre
sem parar: trilha sonora do video da prdpria instalagdo que passa em loop na televisao; impossivel

nao ouvi-lo). Deixo-me guiar pelo som e prossigo.

Segundo ambiente: numa espécie de entre-dois inespecifico, um espesso liquido vermelho, que
parece ter derramado de uma pequena garrafa de vidro caida no chéo, alastra-se pelo resto da
casa, formando uma pocga inteiramente desproporcional ao frasco que a teria contido. Desta vez,
deixo-me guiar pela cor que inunda o solo, e sigo adiante.

Terceiro ambiente: a cor se perde num breu; apenas um objeto ao fundo pode ser visto sob um

feixe de luz. Uma pia meio caida de cuja torneira jorra um liquido igualmente vermelho, que
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respinga por toda sua superficie. Unica cena portadora de dramaticidade, ela parece sugerir que
uma narrativa ai se oculta, cuja decifracao revelaria um suposto sentido da obra. Ledo engano: a

medida que se intensifica minha intimidade com o trabalho tal promessa se desfaz.

Em busca do Desvio

O vermelho no primeiro ambiente n&o foi posto sobre as coisas pela mao do artista, veio com elas.”
A cor as constitui a tal ponto que parece delas emanar, contaminando a atmosfera do recinto e de
meu préprio corpo: meus olhos, meus ouvidos, minha pele, minha respiracdo... minha
subjetividade. Nao por acaso, Cildo chamou este primeiro espago de Impregnacdo. Aos poucos,
vou me perdendo das referéncias que aqueles objetos me ofereceram logo que ali entrei. No
segundo ambiente, a cor parece ter se desprendido das coisas, para apresentar-se enquanto tal:
densa vermelhidade que acaba entornando e ocupando todo o recinto. A cor converte-se assim no
préprio Entorno — nome que Cildo deu a esse ambiente onde ja nao tenho referéncia alguma na
qual me agarrar. Nada aqui tem ldgica: entre a garrafa e o liquido derramado ha uma total
desproporgao; além disso, € impossivel encontrar alguma fungido reconhecivel deste espago no

cotidiano de uma residéncia, onde eu supunha haver entrado. Intensifica-se minha desorientacéo.

No ultimo ambiente, enfim, a cor se junta com o0 som que a acompanha desde o inicio, formando
um sentido na torneira aberta no centro da pia: ruido de um fluxo vermelho incessante que nada
consegue estancar. O alivio dura pouco; a légica mambembe que prometia unir estes elementos
nao se sustenta e se dissolve sob o impacto do breu. Opera-se de fato um Desvio — tal como o

artista denominou este ultimo recinto e a instalagdo como um todo.

A cada vez que uma ldgica parece tomar corpo, ela se desconstréi no passo seguinte. Um
processo que funciona em loop como o video que passa na TV do primeiro recinto, no qual a
prépria instalagao retorna eternamente — como nés mesmos jamais teremos repouso enquanto ali
estivermos. “O trabalho funciona em circulo”, pontua o proprio Cildo." Com rigorosa precisao
temperada de humor sutil, o artista joga com elementos passiveis de recognicdo (seja do
significado, seja na fisicalidade da forma, em sua dimensao extensiva). Enquanto tais elementos
prometem a paz, paralelamente o artista nos da constantes puxadas de tapete que nos deixam
sem chao, langados no caos do campo de forgas que se atualizam neste trabalho, sua dimensao
intensiva. Este parece constituir um dos elementos essenciais da poética pensante que permeia o

Desvio para o vermelho.

Mas né&o para por ai. Durante a tarde que ali passei, depois de muitas idas e vindas no interior do

Desvio, comecgo a sentir a pulsacao de um diagrama de for¢cas remotamente familiar e, no entanto,



estranhamente inacessivel. Ndo estara ai anunciado precisamente o desvio que se opera nesta

obra? Mas nada sei ainda sobre ele. Necessario sera aguardar a tempo da decantagéao.

Passados alguns dias de minha visita, 0 desassossego ganha as primeiras palavras: esvaimento...
desolamento... desalento... prostracdo... tolhimento... medo... Uma apreensdo que ndo tem fim,
absoluta impoténcia, exaustdo. Aos poucos, vai tomando corpo a sensacgao cotidiana de viver sob
ditadura militar no Brasil — exatamente, o periodo durante o qual as diferentes idéias que levaram
Cildo a conceber esta instalagdo foram decantando e se juntando." Nada a ver com metéfora da
truculéncia do regime, em sua face visivel e representavel (interpretacdo que, segundo Cildo
Meireles, de téo repetida ja ‘virou calo’™"), mas sim com a sensacéo fisica de sua atmosfera invisivel
que tudo impregna — diagrama intensivo do regime, mais implacavel, porque mais sutil e
inapreensivel. A impressao é que por baixo ou por tras de uma normalidade patologicamente
excessiva que permeia o cotidiano supostamente ordinario daquelas décadas sob terrorismo de
Estado estda em curso, dia apds dia, uma sangria incessante dos fluxos vitais da sociedade

brasileira. Esta tudo tomado, como o vermelho que toma toda a instalagao.

Cores, como se sabe, sao campos de forgas que afetam nossos corpos. O vermelho é a cor que
tem a onda de menor freqiiéncia e de maior comprimento de todo espectro. Tais qualidades a
fazem pouco desviar ao deslocar-se no espaco e lhe ddo a capacidade de atrair as demais cores,
impondo-se sobre elas. De fato, o vermelho nesta instalagdo se sobrepde a singularidade das
coisas e as uniformiza. Esta experiéncia fisica do trabalho atualiza em meu corpo a marca sensivel
da onipoténcia do poderio militar sobre as subjetividades, o qual homogeneiza tudo sob o impacto
do terror, refreando o movimento vital (entendido, aqui, como poténcia de criagdo, diferenciagao,
desvio). Ndo ha um s6 espago que escape a sua onipresenga — casa, escola, local de trabalho, rua,
ponte, praga, bar, restaurante, loja, hospital, transporte publico... o préprio ar. Arco de tensdo
estendido até o limite, nervos ericados, estado de alerta permanente; impossibilidade absoluta de

repouso, mas também de desvio do deslocamento no espago/tempo.

Nao é débvio conectar-se com estas sensagdes e combater sua denegacao de modo a supera-la;
menos ainda atualizar tais sensacdes, seja plasticamente, seja em outra linguagem qualquer:
verbal, cinematografica, musical ou mesmo existencial. E, no entanto, esta é a condigdo para a
reapropriacdo e a ativagao do fluxo vital esvaido (ou, no melhor dos casos, estancado). Se vale
efetivamente a pena qualquer esforgo artistico nesta dire¢cdo, assim como o de se deixar contagiar
por suas criagdes, certamente ndo é para permanecer na memoria do trauma, substancializa-la e
historiciza-la, glorificando-se na posicao de vitima. Pelo contrario, tal esforco é valido porque
constitui por si s6 um modo de reativar e reinscrever no presente o que estava la antes do trauma e
que, por conta dele, se havia exaurido — uma “conquista real e visivel’, que supera seus efeitos

téxicos inscritos na memoria do corpo. Nesta instalagdo, Cildo consegue materializar tal desvio



para o inominavel, atualizado aqui “como marcos, evocacdes” desta conquista. Se nos entregamos,

o desvio pode fazer-se igualmente em nossa prépria subjetividade.

Politica & poética

As idéias de Cildo Meireles que desembocaram nesta instalagao varios anos depois situam-se no
contexto do movimento de critica institucional que se desenvolve na arte ao longo dos anos 1960 e
70. Este se caracteriza pela problematizagao do poder do ‘sistema da arte’ na determinacdo do
trabalho como principal eixo de investigagdo das praticas artisticas. Se, em geral, os elementos
viasados vao dos espacgos destinados as obras as categorias a partir das quais a histéria ‘oficial’
da arte as qualifica, passando pelos meios empregados e os géneros reconhecidos, ja na América
do Sul, agrega-se a dimensao politica como um elemento central do territdrio institucional da arte a
ser problematizado, na maioria dos paises do continente naquelas décadas. A especificidade de
tais praticas € apontada pela Histéria da arte ao agrupa-las sob a categoria de ‘arte conceitual
politica’ e/ou ‘ideoldgica’. Porém, isto ndo quer dizer — como supde equivocadamente ‘esta’ histéria
— que o artista tenha se convertido em militante a veicular conteudos ideolégicos. O que o faz
incorporar a dimensao politica a sua investigagdo poética é o fato dele viver a experiéncia da
opressao na medula de sua atividade criadora. A manifestagdo mais 6bvia deste constrangimento é
a censura aos produtos do processo de criagdo. No entanto, bem mais sutil e nefasta é sua
impalpavel presenga como inibidora da prépria emergéncia deste processo — ameaga que paira no
ar pelo trauma inexoravel da experiéncia do terror. Um aspecto nodal das tensdes sensiveis que

mobilizam a necessidade de criar de modo a ganharem corpo numa obra.

O « nucleo basico » do trabalho de Cildo, segundo ele mesmo, « € uma investigagdo do espago,
em todo os seus aspectos: fisico, geométrico, histérico, psicoldgico, topoldgico e antropoldgico »*,
aos quais agrega-se, certamente, o aspecto politico. Trata-se portanto de uma acgao artistica que
se insere na transversalidade de que se compde o territério da arte, revolvendo muitas de suas
camadas. E o caso de Desvio para o Vermelho, onde a experiéncia onipresente e difusa da
opressao torna-se visivel e/ou audivel num meio em que a brutalidade do terrorismo de Estado tem

por efeito a cegueira, a surdez e a mudez voluntarias, por uma questao de sobrevivéncia.”

Neste contexto, estdo dadas as condigdes para superar a cisdo entre micro e macropolitica que se
reproduz na cisdo entre as figuras classicas do artista e do militante.* Um composto destes dois
tipos de acdo sobre a realidade parece esbocar-se nas propostas artisticas deste periodo na
América Latina. E isso o que a Histéria (oficial) da arte n&o tera alcancado. Antes de considerar as

implicagdes deste lapso, € necessario perguntar-se o que diferencia exatamente agdes micro e



macropoliticas e porque importa sua integracao.

Comecemos por assinalar o que elas tém em comum: ambas tém como ponto de partida a
urgéncia de enfrentar as tensdes da vida humana nos lugares em que sua dindmica se encontra
interrompida ou esmaecida. Também ambas tém como alvo a liberagdo do movimento vital de suas
obstrucbes, o que faz delas atividades essenciais para a ‘saude’ de uma sociedade — isto é, a
afirmacgéo do potencial inventivo de mudanga, quando a vida assim o exige como condi¢do de sua
pulsacao. Entretanto sdo distintas as ordens de tensbes que cada uma enfrenta, assim como as

operagodes de seu enfrentamento e as faculdades subjetivas que elas envolvem.

Do lado da macropolitica, estamos diante das tensdes dos conflitos na cartografia do real visivel e
dizivel. Conflitos de classe, de raca, de religiao, de género, etc, — efeitos da distribuicdo desigual de
lugares estabelecidos num dado contexto social. E o plano das estratificacdes que delimitam
sujeitos e objetos, bem como as relagdes entre eles e suas respectivas representagdes. Ja do lado
da micropolitica, estamos diante das tensdes entre este plano e aquilo que se anuncia no diagrama

do real sensivel, invisivel e indizivel (plano dos fluxos, intensidades, sensacdes e devires).

O primeiro tipo de tensdo é acessado, sobretudo, pela percepg¢ao e o segundo, pela sensagéo. A
primeira aborda a alteridade do mundo como mapa de formas, sobre as quais projetamos
representacdes, atribuindo-lhes sentido; a segunda, como campo de for¢cas que afetam nossos
sentidos em sua capacidade de ressonancia. O paradoxo irredutivel entre estas duas capacidades

do sensivel provoca colapsos de sentido e nos forga a pensar/criar.

A figura classica do artista costuma estar mais do lado da agcédo micropolitica e a do militante do
lado da macropolitica. E esta separacdo que comecga a dissolver-se na América Latina nos anos

1960/70. Agora sim, podemos responder a pergunta relativa aos danos causados pelo mal

entendido da Historia da arte em sua interpretacao deste tipo especifico de pratica.

Arte conceitual ideolégica?

Ja de saida, a histéria oficial ndo foi feliz ao qualficar tais propostas de ‘conceituais’; melhor teria
sido designa-las por outro nome para diferencia-las das agdes artisticas assim categorizadas,
principalmente nos EUA e na Europa Ocidental. Porém, bem mais grave €& ter qualificado tal
conceitualismo de ‘ideoldgico’ ou ‘politico’, como ficou estabelecido em certas correntes (ndo por
acaso por autores dos Estados Unidos e da Europa Ocidental que, portanto, ndo viveram esta
experiéncia). E que se, de fato, encontramos nestas propostas um germe de integragdo entre

politica e poética, vivenciado e atualizado em agdes artisticas, mas todavia impossivel de nomear,



chama-lo de ‘ideologico’ ou ‘politico’ € um modo de negar o estado de estranhamento que esta
experiéncia radicalmente nova produz em nossa subjetividade. A operacdo é simples: se o que ai
experimentamos n&o € reconhecivel na arte, entdo para nos proteger do incémodo ruido, o
categorizamos na politica e tudo permanece no mesmo lugar. O abismo entre micro e
macropolitico se mantém; aborta-se o processo de sua fusao e, portanto, aquilo que esta por vir
(na melhor das hipoteses, o germe permanece incubado). Ora, o estado de estranhamento
constitui uma experiéncia crucial porque, como anteriormente sugerido, ele é o sintoma das forcas
da alteridade que reverberam em nosso corpo, colocando em crise a cartografia vigente e nos
levando a criar. Ignora-lo implica, portanto, o bloqueio da poténcia questionadora que caracteriza

fundamentalmente a acéo artistica.

As intervencgdes artisticas que preservam a forga politica que Ihes é propria seriam aquelas que se
fazem a partir do modo como as tensdes do regime vigente afetam o corpo do artista e é esta
qualidade de relagdo com o presente que tais agdes podem convocar em seus ‘perceptores’. O
rigor formal da obra em sua fisicalidade torna-se, aqui, indissociavel de seu rigor enquanto
atualizagdo da sensacao que tensiona, tal como vivida no corpo. E quanto mais precisa a forma,
mais pulsante sua qualidade intensiva e maior seu poder de inserir-se no entorno, introduzindo
novas politicas de subjetivagao, novas configuragdes do inconsciente no campo social, em ruptura

com as referéncias dominantes.

O que este tipo de pratica pode suscitar ndo é simplesmente a consciéncia daquilo que tensiona
(no caso, a opressdo avassaladora), sua face visivel, representacional, mas sim a experiéncia
deste estado de coisas no préprio corpo, sua face invisivel, inconsciente, a qual intervém no
processo de subjetivacdo la onde este se torna cativo e se despotencializa. Diante desta

experiéncia, tende a ser mais dificil ignorar o mal-estar que a cartografia em curso nos provoca.

7

O que se ganha é uma maior precisdo de foco, o qual em compensacado se turba quando o
enfrentamento de tudo que diz respeito a vida social se reduz exclusivamente a macropolitica,
fazendo dos artistas que atuam neste terreno meros cendgrafos, designers graficos e/ou
publicitarios do ativismo — o que, sem duvida, caracterizou um certo tipo de pratica naquelas
mesmas décadas, as quais poderiam efetivamente ser qualificadas como ‘politicas’ e/ou
‘ideoldgicas’.* Aqui encontra-se, a meu ver, a chave da gravidade do lapso infeliz da Historia da
Arte ao ter generalizado tal qualificacdo para o conjunto das agdes artisticas propostas nos anos
1960/70 latino-americanos, perdendo com isto a esséncia de sua singularidade, seu desvio

irreversivel.

A obra de Cildo é certamente uma das mais contundentes manifestacoes deste tipo de pratica. Seu

vigor ndo esta no conteudo representacional a partir de uma referéncia externa a sua poética



(ideoldgica ou outra). Este tipo de interpretacdo baseia-se em falsas pistas, colocadas ali pelo
artista com funcdo anedética: face ao irremediavelmente implausivel, cria-se uma articulagcao

imaginaria aparentemente plausivel. Sdo pistas que despistam.

Se 0 equivoco aqui comega na propria idéia de que estariamos no terreno dos simbolos, metaforas
e narrativas, o vigor deste trabalho tampouco se encontra na fisicalidade da forma em si mesma,
supostamente autbnoma, separada da experiéncia do mundo. Em ambas interpretacbes -
“elucubracbes esterilizadas”, como as qualificaria Cildo — o corpo de quem interpreta esta ausente
em sua vulnerabilidade as forcas do mundo e, portanto, da obra; o mundo esta ausente em sua
poténcia de afetar aquele corpo. Em suma, é a prépria obra que esta ausente enquanto poténcia

de contagio de quem a interpreta, seu poder de interferéncia no estado de coisas.

A contrapelo de tais ‘auséncias’, o vigor de Desvio para o vermelho encontra-se no conteudo
intensivo de um concentrado de forcas do mundo tal como atinge o corpo do artista e,
indissociavelmente, na forma extensiva de sua atualizacdo na obra — dai seu estatuto de
‘acontecimento’. Se ha politica aqui e se ha poética, elas sdo absolutamente inseparaveis na
formacgéao precisa de um sé e mesmo gesto e no diagrama intensivo de sua poténcia deflagradora.
E por isso que o trabalho de Cildo tem o poder de manter nossos corpos despertos. S6 depende

de nosso desejo.

Suely Rolnik
Sé&o Paulo, maio de 2008

Fonte:

ARTIGO Publicado em diversas fontes. E em "Desvio hacia lo innombrable". In: Nelly Richard (Edit.) Trienal
de Chile — El arte en dialogo y tensién con las transformaciones sociales e culturales del mundo
contemporaneo. Chlie: Fundacién Trienal de Chile, 2010. PP. 179 — 187 ISBN: 9789568926007 .



' “Artist's Writings”. In Cildo Meireles. Londres: Phaidon Press Limited, 1999. P. ???. Tradugdo para o portugués:
“Textos do artista” in Cildo Meireles. Sdo Paulo: Cosac & Naify Edigdes Ltda. P. 106. Origininalmente publicado no
catalogo Information, Kynaston McShine (Edit), Nova York: The Museum of Modern, 1971; e no Brasil, em Cildo
Meireles, colegéo Arte Brasileira Contemporanea. Rio de Janeiro: Funarte, 1981.

" Desvio para o vermelho resulta de um longo processo que se inicia em 1967, com duas idéias que surgem
paralelamente aos primeiros projetos e maquetes dos Espagos Virtuais: Cantos, que Cildo Meireles desenvolvia
naquele momento. A primeira consistia em imaginar uma pessoa que, por uma razdo qualquer (que ndo vem ao caso),
resolvesse acumular o maior nimero possivel de objetos funcionais e decorativos de diferentes tonalidades de uma
determinada cor num s espago; espécie de colecionador de uma mesma cor (na época, o artista pensou no azul). A
segunda consistia em estabelecer planos virtuais a partir de um corte em objetos e moveis dispostos normalmente num
dos comodos de uma casa qualquer. Tais idéias tinham uma certa conexdo entre si, mas ndo sendo este o objeto de
sua investigagdo na época, elas permaneceram em germe até 1981. Por ocasido da XVI Bienal de S&o Paulo, elas
reaparecem em fungéo do convite de um museu no Texas para criar um trabalho novo em grande escala a partir de La
Bruja, exposta na Bienal. As anotacdes das duas idéias de 1967 juntaram-se entdo a duas outras, pensadas entre 1978
e 1980, quando o artista acabava de voltar ao Brasil A primeira consistia numa minuscula garrafa da qual sairia um
liquido azul em grande quantidade, formando uma mancha totalmente desproporcional; a segunda, numa pia
transparente obliqua, de cuja torneira escorreria um fluxo de agua vertical. A exposi¢gdo acabou n&o acontecendo, mas
ja ai Cildo chamou a primeira pega (a dos objetos de uma so6 cor) de Impregnagéo; a partir de falsas légicas, esta se
articularia com as demais para formar uma soé instalagdo e o azul seria substituido pelo vermelho. O trabalho sé6 veio a
ser montado pela primeira vez em 1984, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (informacdes obtidas em
conversa telefénica sobre esta obra com o artista em abril de 2008).

il INHOTIIM - centro de arte contemporanea. Brumadinho, Minas Gerais, Brasil.
" Todos os objetos selecionados por Cildo s&o originalmente vermelhos.

¥ Este comentario teve lugar na mesma conversa telefénica, no momento em que Cildo mencionava que articularia os
trés projetos com falsas logicas. Ele entdo deu alguns exemplos deste tipo de Idgica. “A mancha do segundo traz uma
explicagao plausivel — no caso, literal — para o vermelho da primeira. Ao mesmo tempo, a mancha introduz um outro
aspecto: a questdo do horizonte perfeito que resulta da superficie do liquido em repouso. De posse desse horizonte,
vocé se encaminha para a terceira e ultima parte, o desvio propriamente dito, que desmonta a anterior, porque torna
dubitavel que vocé se encontra numa superficie plana. No entanto, no final, o vermelho se reintroduz e se junta com o
inicio. O trabalho funciona em circulo.”

"' O tempo de decantagdo das idéias que tomam corpo no Desvio para o Vermelho, é também o tempo de decantagdo
da possibilidade de dar corpo para as sensag¢des mobilizadas pela experiéncia traumatica do Terrorismo de Estado e, a
partir dai, encontrar estratégias para reativar o movimento vital interrompido pelo trauma. Se 1967, quando surgem as
duas primeiras idéias, € o ano anterior ao Al5 (momento em que o poder da ditadura torna-se absoluto), o periodo entre
1978 e 80, quando Cildo concebe as duas outras ideais, coincide com a volta do artista para o Brasil de seu ‘exilio
voluntério’ (decisdo que se toma habitualmente num momento em que o trauma esteja suficientemente elaborado para
que se possa conviver com o intoleravel, sem que seus efeitos sejam devastadores). Ja 1982, quando a instalagéo é
concebida (embora s6 tenha sido exposta em 1984) € o ano de um intenso processo coletivo de reativagdo da
democracia, bem como da forga poética na sociedade brasileira, o que autoriza e sustenta a reativagdo da vitalidade de
cada um. Em conversa sobre este trabalho, Cildo refere-se ao viés politico que permeia a obra como sendo
inconsciente. Poderiamos dizer que sdo igualmente inconscientes ambos processos de decantagdo acima referidos,
bem como a temporalidade prépria a cada um deles.

V' Conversa telefdnica anteriormente referida.

Cildo Meireles, “Artist's Writings”. In Cildo Meireles. Op. cit. P: ??7?. Tradugéo brasileira: “Textos do artista”. In Cildo
Meireles. Op. cit. P: 118.

" Talvez nao seja mera coincidéncia o fato de que, entre os bibelés da sala vermelha do Desvio, estejam os ‘trés
macacos da sabedoria’, tapando cada um deles, respectivamente, os olhos, os ouvidos e a boca.

* Tal cisdo se encontra na base do conflito que caracterizou a conturbada relagdo de amor e édio entre movimentos
artisticos e movimentos politicos ao longo do século XX, responsavel por muitas das frustragdes de tentativas coletivas
de mudanca.

*' O termo ‘perceptor’ é uma sugestdo do artista paulista Rubens Mano, para designar o papel de quem se envolve com
este tipo de proposta artistica, cuja realizagdo depende dos efeitos da mesma em sua subjetividade. Nogbes como
receptor, espectador, participador, participante, usuario, etc, tornam-se inadequadas para descrever este tipo de relagédo
com o trabalho de arte.

X0 préprio Cildo insiste nesta diferenga, por exemplo quando escreve: “Tinha problemas com a arte politica em que a
énfase era no discurso e o trabalho ficava parecendo propaganda”. (“Artist's Writings”. In Cildo Meireles. Op. cit. P: 136.
Traducao brasileira: “Textos do artista”. In Cildo Meireles. Op. cit. P: 136). Ou quando diz (na conversa telefénica acima
mencionada) que ao pedir para os artistas trabalhos para a sala da Impregna¢do, em sua primeira versdo, Raymundo
Colares lhe trouxe um botton com a imagem de Che Guevara. Unico objeto branco colocado na cristhaleira, ele se
destacava dos demais ndo so6 pela cor, mas também por sua referéncia a uma representacdo externa, simbolizando a
resisténcia politica em sua dimenséao extensiva, o qual contrasta com o estatuto do politico em sua dimensao intensiva
integrada a poética deste trabalho, na qual reside sua poténcia problematizadora do entorno.

XA escolha do vermelho, ao invés do azul pensado inicialmente, pode ser igualmente entendida como estratégia
poética da “pista que despista”. Segundo comentario do proprio Cildo Meireles (na conversa acima mencionada), o
vermelho é a cor mais carregada de simbolismos, a que permite 0 maior nimero de associagdes possiveis (ndo s6 a
violéncia e o sangue — aqui tomados como exemplo de metafora a qual se pretende associar este trabalho e nela o
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aprisionar — mas também a menstruacdo, o amor, a paixdo, a colera, a furia, etc.). A proliferacdo de sentidos
desnaturaliza cada um deles, desestabilizando o préprio recurso a metafora na interpretagédo da obra.



