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O ardil-22 de Luciano Mariussi
por Juliana Monachesi

Entre gritando, obra de Luciano Mariussi apresentada no Panorama MAM de 2005, tem algo da histeria em
torno da arte contemporéanea. Histeria da incompreensdo, bem entendido. A proposta do artista era a seguinte:
quem gritasse “eu sei 0 que é arte contemporanea” ao pisar no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo ganhava
desconto de R$ 1 na entrada. A dificuldade de personificar o visitante idealizado por Mariussi era dupla: as
pessoas em geral se constrangiam com a hipdtese remota de entrarem gritando — fosse 14 o que fosse — em
um museu; e ainda tinham que se haver com a duvida “por acaso eu sei 0 que € arte contemporanea?” Além de
entrar gritando no museu, comportamento fora de qualquer padrdo de conduta em espacos de arte, o desafio
era bradar a plenos pulmées uma provavel mentira. E se o desconto so fosse concedido mediante a enuncia¢éo

de alguma definicéo de arte contemporanea?

Era muita coisa em jogo por R$ 1. Nas trés ou quatro visitas que fiz ao Panorama, ndo presenciei nenhum
corajoso gritador ganhando o desconto na bilheteria. Mas ha relatos do museu, segundo me contou o artista,
de algumas pessoas que se aventuraram, sobretudo criangas. A obra era, na realidade, uma cilada (conceitual,
claro. Quem gritasse “eu sei 0 que é arte contemporénea” ganhava o desconto sem precisar dar satisfagéo a
ninguém sobre seus conhecimentos a respeito de arte). Era um convite simpatico a ganhar um desconto (quem
ndo gosta de uma promog¢do?) que, contradicdo entre termos, coibia o visitante de pleitear o seu merecido
desconto. O trabalho era paralisante, apesar de se anunciar como uma proposta de acdo. Uma convocagao
a agir fadada ao fracasso. Essa estratégia algo perversa é caracteristica da producéo do artista paranaense.
Tomem-se as obras Jogo para jogador inepto (1999) ou Unfriendly (2001) e a estratégia, com variagGes de

aplicacdo, podera ser novamente observada (e “fruida”).

Além do paradoxo, da critica e do questionamento presentes em Entre gritando, o que mais me agrada na
obra de Luciano Mariussi para o Panorama de 2005 ¢é a prdpria presenca fisica da obra: durante mais de trés
meses ficou estampado na fachada de um dos principais museus da cidade o imperativo afirmativo do verbo
“entrar” seguido do gerundio do verbo “gritar”. Neste anuncio em grandes dimensées (as outras informacgdes,
“...eu sei 0 que é arte contempordnea e ganhe 1 real de desconto na entrada do MAM”, apareciam em letras
proporcionalmente “miudas”), reside a maior subversdo promovida pelo trabalho. Se fosse nos dias atuais, em
tempos de operagéo-limpeza-visual do prefeito Kassab', o letreiro no MAM seria ainda mais subversivo. O
fato € que a presencga desse “entre gritando” gritado na fachada do museu dava vazdo a muita livre associa¢do
de idéias. Além de cilada, a obra era uma charada: arte contemporénea é... embutir ruidos na vida cotidiana e

colocar as pessoas para pensar ou devanear.

1 Que resolveu mandar retirar todos os outdoors e anincios em fachadas comerciais da cidade; a tltima do nosso prefeito foi proibir feirante
de gritar: operacdo-limpeza-sonora; por que ele ndo se dedica a resolver os problemas de falta de emprego e moradia em Sao Paulo ao invés de
incorporar o Janio-vassourinha?




DFols:sh?n LUCIANO MARIUSSI

030

O binémio constranger/colocar para pensar ou paralisar/convocar a agir, que se esta denominando aqui
“estratégia perversa”, permeia toda a produg¢éo de Luciano Mariussi. Na série documental composta pelas
obras N&ao entendo (1999), Estética (2002) e por trés outros projetos, ainda em forma de work in progress, o
artista se vale de uma aproximacao “jornalistica” — cdmera simples e microfone na m&o — para abordar pessoas

na rua ou dentro de um espaco de arte e roubar-lhes um depoimento a queima-roupa.

Nao entendo foi um trabalho realizado nas ruas do centro de Curitiba. Uma equipe de filmagem abordava os
passantes desavisados e lhes dirigia uma pergunta sobre arte, formulada em idiomas diferentes do portugués.
Sem entender o que Ihes era perguntado, as pessoas reagiam com desconforto e, invariavelmente, diziam algo
como “nao entendo”. De acordo com o artista: “A palavra ‘arte’, sempre mencionada e com pronuncia similar
em varios idiomas, foi o fio condutor das entrevistas, sendo uma das poucas palavras entendidas pelo publico.
As respostas obtidas eram trespassadas por estranhamento: ‘Arte? Eu ndo estou entendendo!” Na edi¢éo do
video, foi subtraida a pergunta, deixando apenas uma resposta carregada de constrangimento. Além das res-
postas, a edicao enfatizou os siléncios, que também foram freqlientes, pois 0 assunto tratado nédo fluia como
em uma entrevista corriqueira. Talvez a aproximagao de carater jornalistico, ja conhecida pelos transeuntes, e

aqui usada como armadilha, tenha contribuido para a sensag¢do de desconforto que toma conta do video”.?

O alvo do artista nesta videoperformance € claro: a incomunicabilidade entre publico leigo e arte. A estraté-
gia para alcancar o objetivo de retratar tdo bem como e quanto esse abismo € patente foi questionada em dife-
rentes ocasiées em que o video foi exposto. Mas, diante da apresentagao do trabalho, omitidas as perguntas,
quem fica na posicdo de ndo entender do que se esta tratando ali € o proprio publico de arte. O leigo, a quem
o artista teria constrangido — o que seria motivo de questionamentos éticos — e o expert, igualmente constran-
gido pela falta de compreenséo da obra, ficam na mesma situagdo. O mesmo se da com o video Estética,
cujas entrevistas foram captadas na abertura de uma exposicdo em 2000 no Museu de Arte Contemporédnea

do Parana.

“Ao contrario de Ndo entendo, Estética centraliza sua aten¢do ndo na manipulacao e distorcédo das entrevis-
tas realizadas, mas sim na integridade do pensamento formulado pelos entrevistados. Este video foi realizado
durante uma exposicdo de arte contempordnea, com diversos nomes importantes da arte no Brasil, realizada
no MAC do Parand. Os visitantes do museu foram convidados a fazer uma leitura dos trabalhos expostos,
manifestando suas duvidas e (in)certezas sobre a arte contemporanea. Os comentarios foram usados quase
na integra. A edicdo do video privilegia comentdrios que se concluem, pois, para este trabalho, era importante

que a linha de raciocinio de cada entrevistado ficasse exposta™, explica Luciano Mariussi.

2 MARIUSSI, Luciano. “Nao entendo — Entre o documentdrio e a videoarte”, texto publicado no site da Universidade Federal do Parand, dentro
do projeto “MUVI — Museu Virtual de Artes Pldsticas”; a integra estd disponivel no link: http://www.artenauniversidade.ufpr.br/muvi/artistas/l/
luciano_mariussi/naoentendo.htm.

3 MARIUSSI, Luciano. “Estética — A inclusdo do espectador dentro da obra”, texto publicado no site da Universidade Federal do Parand, dentro
do projeto “MUVI — Museu Virtual de Artes Pldsticas”; a integra estd disponivel no link: http://www.artenauniversidade.ufpr.br/muvi/artistas/l/
luciano_mariussi/estetica.htm
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Para o espectador do video Estética, devido & angula¢do de cdmera utilizada pelo artista — que em nenhum
momento da a ver a obra sobre a qual o visitante da exposicao no MAC tece seus comentdrios —, a posicao
de duvida e incerteza experimentada pelos entrevistados coincide com a posicdo em que 0 prdprio video co-
loca o “metavisitante”: aquele que observa a visita do outro. Apesar de Estética praticamente ndo manipular o
conteudo verbal das entrevistas, diferentemente do que norteou a edi¢gdo de Ndo entendo, o video manipula o
contexto em que se deu o conjunto das entrevistas, tornando, deste modo, igualmente interdito ao fruidor da
obra abarcar o sentido do “documentario” que tem diante de si. Os comentarios que os entrevistados fazem,
uns mais consistentes que outros, uns mais acanhados que outros, passam a valer para a arte em geral, inclu-
sive para o video Estética: sdo vagos, indecisos, tateantes. O video € um retrato — ou espelho, como sugeriu
a artista Ana Gonzalez em andlise sobre a obra de Luciano Mariussi* — da experiéncia que o publico de arte

contemporanea, leigo ou ndo, tem nas exposi¢cées que visita.

A questdo que se anuncia, entdo, é: quanto de documental existe de fato nessas obras? Um comentario do
artista a respeito do video Ndo entendo permite explorar outras implicagées de sua producdo que flerta com
o documentario: “Outro fato importante na realizagdo do video foi um tom de agressividade, assumido pela
equipe de filmagem, na obtencéo das entrevistas. Esse procedimento, impositivo e constrangedor, estava de
acordo com as principais preocupacées que tive nesse periodo: a passividade do espectador frente a arte con-
temporanea e o grande poder de manipulagéo exercido pelos meios de comunicacdo de massa, juntamente
com a aceitacdo passiva e o desconhecimento desse poder. Esta Ultima questdo seria propulsora para uma
indagacdo acerca do ponto de vista subjetivo dos documentarios televisivos e cinematograficos, sempre vistos

com uma certa ‘aura’ de apreensao objetiva e imparcial do mundo”.®

Nao se trata de uma discussao nova, mas a recente enxurrada de trabalhos de arte que ficam na fronteira
com o documental — para a qual se poderia tracar uma genealogia rapida e sintética que remontasse a Docu-
menta 11 (2002), passando, no contexto brasileiro, pela curadoria de Catherine David, “A respeito de situagées
reais” (Pago das Artes, 2003), chegando até a 272 Bienal de S&o Paulo (2006) — torna este um tema candente.
Os anos 1980 costumam ser lidos pela critica e pela histdria da arte como um refluxo das praticas conceituais
das duas décadas anteriores. A desmaterializacdo da arte, veio como resposta um “retorno da pintura”. A
década de 1990 foi marcada na arte sobretudo pela subjetividade, “alienagao” a que os artistas dos anos 2000

teriam respondido com o engajamento politico e as praticas ativistas.

4 GONZALEZ, Ana. “Espectador: apreciador ou consumidor?”, 2004. Especializacdo (Histéria da Arte) — Escola de Miisica e Belas Artes do
Parand, Curitiba. pp. 41-43, citado por Luciano Mariussi em “Estética — A inclusdo do espectador dentro da obra”, conforme nota n° 3.

5 Idem nota n° 2.
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Com o perdao pelo esquematismo redutor do paragrafo acima, o fato € que a arte da presente década, em
Obvia sintonia com os movimentos antiglobalizagao e anticorporagées globais (ou seja, contrarios a nova con-
figuracdo econémica denominada pods-industrial, com todos os seus desdobramentos nefastos ao ambiente,
ao trabalho, as identidades etc.), parece ter se voltado para preceitos vigentes nos anos 1960 e 1970, mas
com uma mudanca de enfoque. E, no campo mais restrito de fluxos e refluxos de tradicGes artisticas, a pratica
dominante é a adocdo de uma postura (a favor, contra, critica ou ndo) ao advento da internet como meio de
circulacdo e difusdo comunicacional em massa. Novamente de forma esquematica e redutora, a producdo que
caracteriza os tempos atuais € aquela que tematiza (ou se engaja em) questées politicas, ambientais e/ou

midiaticas.

Isso tudo posto, ainda que em termos muito gerais, € interessante notar o jogo entre arte e documentario que
Luciano Mariussi nos prop6e. Por meio de uma visao critica dos formatos midiaticos que o sujeito contemporaneo
vivencia em seu cotidiano, da televisdo ao cinema, do documental (fotografico, televisivo ou cinematografico) visto
como realidade ao game tomado como pura virtualidade, do computador ao celular etc., o artista cria suas obras ou
suas ag6es (que tém por objetivo ultimo tornarem-se obras também) com elementos disruptivos em relagcdo aos
pardmetros conhecidos e adotados em relagdo a cada um desses formatos. Sobre as rupturas empreendidas

pelo artista no que se refere especificamente aos formatos de game e computador, se tratara mais adiante.

Ainda na série documental de Mariussi, que, como se afirmou no inicio deste ensaio, € composta por trés
outros projetos, que estédo atualmente em forma de work in progress, a relagédo arte x espectador ganha desdo-
bramentos na exploragéo também das relagdes entre artista e circuito, arte e discurso (na forma de depoimen-
tos de criticos de arte e curadores) e arte e valor. Dois videos vao resultar, por exemplo, das experiéncias do
artista como convidado do 61° Saldo Paranaense (2005), no MAC de Curitiba, e como propositor de um curioso
loteamento do espacgo anexo da galeria Laura Marsiaj, no Rio de Janeiro, durante sua exposi¢édo individual na

galeria, entre abril e maio de 2006, intitulada Aluga-se.

Na sala que lhe foi disponibilizada no MAC, em 2005, o artista organizou uma exposi¢cao coletiva com obras
de artesdos que costumam vender seus trabalhos em uma feira nas adjacéncias do museu, em Curitiba. O
trabalho, devidamente documentado desde a negociagdo com os pintores e pedido de empréstimo das telas
até o dia do vernissage, com o titulo Exposicdo de arte contemporanea, teve como objetivo, segundo Mariussi,
promover o deslocamento de objetos pertencentes a um circuito paralelo ao das artes para dentro do circuito
estabelecido. Em Aluga-se, o procedimento foi parecido: em resposta a um anuncio feito pelo artista de que na
sala de exposic&o do espacgo anexo da galeria, para o qual havia sido convidado a realizar um projeto, estavam
disponiveis lotes de diferentes tamanhos e pregos para aluguel durante o periodo da exposicdo, artistas de
todos os tipos (e pertencentes a “circuitos de arte” diversos) fecharam negdcio e expuseram o que bem enten-
deram por um més na Laura Marsiaj.

A forma que estas a¢bes vao ganhar quando todo o material de documentagéo for editado vai determinar
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a leitura que se podera fazer das obras, mas, em ambos os casos, nota-se um desdobramento na pesquisa
do artista daquele binémio “paralisar/convocar a agir’, sempre por meio de um elemento disruptivo das regras
tradicionais de conduta no meio de arte. Ao optar por fazer destes acontecimentos — a interpelagdo do publico
leigo nas ruas, o pedido de uma visita guiada aleatoriamente a visitantes de uma exposi¢do, o curto-circuito
da apresentacéo de obras de natureza diversa daquela que o espectador espera encontrar em espacos dedi-
cados a arte contemporanea etc. — videos documentais, Luciano Mariussi amplia o espectro tanto de publico
quanto de camadas de leitura possiveis para sua obra. E faz também uma opc¢éo por “dirigir” a leitura segundo

a sua “estratégia perversa” de se relacionar com o publico.

Mas quem € que ainda nutre ilusGes sobre algum tipo de relacionamento puro e simples — direto, sem
intermediacdo alguma — entre arte e publico? A “perversdo”, no sentido de uma relagao “corrompida” (que
dificil escapar de termos com conotacédo pejoratival) com a arte, € a regra e ndo a excec¢éo. Luciano Mariussi
faz arte com o espirito de seu tempo para as pessoas de seu tempo. A utopia da “fruicdo estética”, do tempo
apropriado para sorver cada “experiéncia estética”, do alcance geral e irrestrito — iluminista, se quiserem — a

uma “cultura estética” ndo esta no horizonte do artista.

E os trabalhos ndo-documentais dele sdo os que melhor explicitam esse partido contemporaneo: Jogo para
jogador inepto (1999), video construido em 3D que simula um ambiente de game, com corredores que levam a

outros corredores em uma espécie de labirinto sem fim, percorridos pela cdmera, que faz o “papel” do jogador;

» U

Unfriendly (2001), interface de computador que tem ferramentas familiares — como “criar”, “exibir”, “inserir”,
“ajuda” etc. —, mas completamente ndo-amigaveis quando se tenta interagir com o programa; e Entre (2003),
instalacdo em uma sala fechada constituida de quatro videoprojec6es que mostram personagens em escala
natural dirigindo-se ao visitante da obra com linguagem agressiva, tentando expulsa-lo da sala. Entra quem

quer, grita quem tem coragem.

Juliana Monachesi é mestre em comunicagdo e semidtica pela PUC-SP, com a dissertacdao Quebra de padrao:
Novos parametros para a critica de arte no contexto da cultura digital, defendida em junho de 2006, sob orientagdo
da professora doutora Giselle Beiguelman. Jornalista especializada em artes visuais, é colaboradora do jornal
Folha de S.Paulo e de diversas revistas culturais, como Bravo!, Bien’Art e Trdpico, além de atuar no coletivo
de arte brasileira Canal Contemporaneo. Como critica de arte, trabalha desde o inicio de 2002 na Temporada
de Projetos do Pago das Artes. Foi curadora-adjunta do projeto Rumos Itau Cultural Artes Visuais 2001/2003
e realizou as curadorias afotodissolvida (2004), no SESC Pompéia, Arquiteturas Subjetivas (2003), no Pagco
das Artes, A Casa Onirica (2003), na semana de arte contemporanea de Sao Jodo da Boa Vista, e Manifestos
Contemporaneos (2003), no SESC Vila Mariana, entre outras. E formada pela Faculdade de Comunicacdo
Social Cdsper Libero, onde realizou, como trabalho de conclusdo de curso, em 2000, o livro-reportagem Sem
titulo - Arte brasileira da década de 80 a 2000.
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